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समपण :--- 


स्वर्गीय पूज्य पिता के चरणों 
मे 


जिनका आशीर्वाद सदा 
मेरे साथ रहा ह्ठै 


अपनी बात 


अपने खोज-कार्य को पुस्तक-रूप में प्रकाशित होते देख फर, 
मेरे मन में अनेक स्मृतियां जाग्रत हो रही हैं। आज उन सबकी 
याद मुझे श्रा रद्दी है जिनका किंचित सहारा, प्रोत्साहन तथा स्नेह 
ओर जिनका पुएय आशावाद सुझे मेरे जीवन में पग्र-पग बढ़ा सका 
है। और जब मैं मुड़ कर गत-जीवन की और. देखता हूँ तो लगता 
है मुभकों लेकर मेरे पास अपना गैसा कुछ नहीं है। यदि मेरे जीवन 
से वह सब कुछ निकाल दिया जाय जो दूसरों के स्नेह और थआ्राशीर्वाद 
का है तो लगता है में शुन्‍्य को घेरे हुए परिधि मात्र रह जाऊँगा । 

आज मुझे सक्से अधिक उन युरजत्ों का स्मरणें आ रहा है 
जिन्होंने भेरे विद्यार्यीजीवन के प्रय-पयग पर मुझे सहारा दिया है। 
उनका स्नेह-पूर्ण प्रोत्ताहन ही था जो मेरी विवश निराशाओं में भी 
मुझे आशा और आश्वासन देता रहा है। परीक्षाओं में जव-जब 
अपनी “विवशता ओर दूसरों के अन्याय के कारण मेरा प्राप्य मुके 
नहीं मित्रा, मेरे उन गुरुजनों ने ममत्वपूर्ण स्नेह के स्वर में यही 
कहां था-- अध्ययन और आज की इन परीक्षाओं में कोई संबंध 
नहीं, रघुवंश, वाणी के मंदिर में साधना ही सच्ची परीक्षा है |? 
सो सब कुछ तो मैं नहीं कर सका, लेकिन उनके स्वेह् से जो 
प्रोत्ताइन और प्रेरणा मिलती रहो थी, उसी के फलस्वरूप मैं इस 
रास्ते इतना आगे बढ़ सका हूँ---यह मेरा विश्वास है। 

विश्वविद्यालय के विद्यार्थीजीवन में मुझे सव से अधिक संघर्ष 
करना पड़ा है । पर गुरु-जनों की कृपा मुक्त पर रही है और उनका 
मैं आभारी हूँ । दोस्टल-जीवन में मुझे जो सुविधाएं प्राप्त थी उसके 
लिए अपने होस्टल के सेक्रेटरी पं० अनन्दीप्रसाद जी दुबे और 
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भाव में लिए. मेरे में 
छमसनाथ मी जे समवन-गमय दर जो संद्दायता! 
मुझे धदान की, उनके विना में ५. सम्भव नहीं मी ओर 
डनकी डदाखा के प्रति अनुभ्रदीत ५। पूज्य डी०९ 
जी ने मेरे का के विषय से समय-समय पर पी ; 
हद्दायता दी दें, और उसके लिए. मैं उनका आमारी 8 | 
पुरुष ड० रामकुमार तर र्ज मे मैंने यह कीय 

किया दै। ओर उन्होंने गिख्वर अपना बहुमूल्य से 
महांयता की ५ । उनके स्नेद ओऔर अनेभह दोनों, के. लिए. मेँ कृतश 
४] पृझ्य प० दृजारीप्रसाद द्विवेदी जे मे जो स्नेह और अर्नी 

बद् स्मरणी। ५ में कई सर्ती् क शांति में 

है स्नेह और परामर्श पी सकी. 


के साथ रहेंकर जे 


6 
समय सु दिये; 
मम उने + 


भी दुसके लिंट * 
मुझे प्रात दे उसके लिए. वी कहूँ.) 
ब्षों से मे स्नेद और सहयोग से छापने परम ऋआात्मी 
पत्नी, गमलाल, खआत्माणाम , ऋशबरप्रसाद , गंगाप्रमाद ब् 
तोमर और ब्रदमोदन जी ने मिलता रहीं /--उसका ई 
स्मस्ण अनर्थिरत द्दी ना स्वाभाविक हैे--दम आंत 
मो. निर्कदीा मे छ्ने दी दे । 
टन सजा मो लेकर ऊुले ऐें आत्मीय 


मे 
सदत सनेंद 


6 भर मन मे 
भाई प्रोमतरवाश हे यदि में 
24300 तो शायद ही यह में 


मोदागरनी और भा रामानन्द 


६ 8772) 


इन्हीं का है। इन दोनों ने मेरी आर्थिक कठिनाई के प्रारम्भिक वर्षो 
में जो सहायता दी है, उठके बिना मैं इलाहाबाद नहीं रह सकता 
था। स्वर्गीय मधुराप्रसाद की याद तो आज मेरे विद्या्पी जीवन की 
सबसे निर्मम कसक है--बे मेरे एम० ए.० के सहपाठी थे और 
उनका स्नेह, और हास्य मेरे लिए सबसे सबल प्रेरणा शक्ति थी । 

खीज-कार्य के संबंध में श्री प्रथ्वीनाथ जी ने पुस्तकालय ओर 
पुस्तकों को खोजने में, श्री ज्ञिम” जी से पुरुतकों की सूची बनाने में 
ओर हमारे लाइब्रेरी के उपाध्यक्ष श्री त्रिवेदी जी तथा श्री मिश्र जी ने 
जो सौजन्यता तथा सहायता दी है उसके लिए मैं अत्यंत आभारी हूँ। 

इस पुस्तक के छुपले का श्रेय भाई हरीमोहन दास श्रोर श्री 
पुरुपो्तमदात जी टंडन को है, उनकी इस कृपा के लिए. मैं आ्राभारी 
हूँ । साथ ही हिन्दी साहित्य प्रेस के कर्मचारियों का भी कृतश हूँ । 

अन्त में मैं पाठकों से क्षमा मार्मूगा, क्‍योंकि पुस्तक में छपाई 
और प्रूफ संबंधी अनेक भूलें रह गई हैं जिनको अगले संस्करण में 
ही सुधारा जा सकेगा | 


»फाल्युन कृष्ण ७,२००५ रघुव॑ंश 


दो शब्द 


दृश्य प्रकृति मानव-जीवन को अ्रथ से इति तक चक्रवाल की 
तरह घेरे रद्दती है। प्रकृति के विविध कोमल-कठिन सुन्दर-विरूप, 
व्यक्त-रहस्यमय रूपों के आकर्पण-विकपण ने मनुष्य की बुद्धि और 
हृदय को कितना परिस्कार ओर विस्तार दिया है इसका लेखा जोखा 
करने पर मनुष्य प्रकृति का सब से अधिक ऋणी टहरेगा | बस्तुतः 
संस्कार-क्रम में मानवज्ञाति का भावजगत हो नहीं उसके चिन्तन की 
दिशायें भी प्रकृति के विविध रूपात्मक परिचय तथा उससे उत्पन्न 
अनुभूनियों से प्रभावित हैं| 

ऐसी स्थिति में काव्य, जो बुद्धि के मुक्त वातावरण में खिला 
भावभूमि का फूल है प्रकृति से रंग रूप पाकर बिकसित दो सका तो 
आश्चर्य्य नहीं । 

हमारे देश की घरती इतनी विराट है कि उप्तमें प्रकृति की सभी 
सरल कुठिल रेखायें ओर हल्के गहरे रंग एकत्र मिल जाते हैं। 
परिणामतः युग विशेष के काव्य में भी प्रकृति की अश्रनमिल्न रेखायें 
ओर विरोधी रंगों की स्थिति अनिवार्य है। पर इन विभिन्नताओं के 
मूल में भारतीय दृष्टि की वह एकता श्रक्णुणण रहती है जो प्रकृति 
आर जीवन को किसी विराट समुद्र के तल और जल के रूप में अदण 
करने की अम्यस्त है | 

हमारे यहाँ प्रकृति जीवन का बातावरण ही नहीं आ्राकार भी 
है। हमारी प्रकृति की काव्य-स्थिति में देवता से देवालय तक का 
अवरोह ओर देवालय से देवता तक का आरोह दोनों ही मिलते हैं | 

सम्पूर्ण वैदिक वाब्मय इस प्रकृति देवता के अनेक रूपों की 
अवतार-कथा है जो इस देश की समृद्ध कल्पना और भावष-वैभव की 


पविन्रशाला है। 


वैदिककाल के ऋषि प्राकृतिक शक्तियों से सभीत होने के कारण 
उनकी अचना वन्दना करते ये, ऐसी धारणा संकोणण ही नहीं ज्रान्त 
भी हे । उपा, मस्त, इन्द्र, वरुण जैसे सुन्दर, गतिशील, जीवनमय 
ओर व्यापक प्रकृति रूपों के मानवीकरण में जिस सक्ष्म निरीक्षण 
सौन्दय्यवोध ओर भाव की उन्नत भूमि की अपेक्षा रहती है वह 
अज्ञान-जनित आतंक में दुलंभ है। इसके अतिरिक्त मनोविकार और 
उनकी अभिव्यक्ति ही तो काव्य नहीं कहला सकती। काव्य की 
कोटि तक पहुँचने के लिए अ्रभिव्यक्ति को कला के द्वार से प्रवेश 
पाना होता है । 

हमारे वैदिक कालीन प्रकृति-उद्गीथ भाव की दृष्टि से इतने 
गम्भीर और व्यज्ञना की दृष्टि से इतने पूर्ण और कलात्मक हैं 
क्रि उन्हें अनुभूत न कहकर स्वतः प्रकाशित अथवा अनुभावित कहा 
गया है। 

ट्स सहज सोन्दर्य्य-चोध के उपरान्त जो जिज्ञासामूलक चिन्तना 
जागी वह भी प्रकृति को केन्द्र बना कर घूमती रही। वेदान्त का 
अद्दतमूलक सवंबाद हो या सांख्य का द्वत मूलक पुरुष-प्रकृतिवाद 
सब चन्तन-सरणियाँ प्रकृति के घरातल पर रह कर महाकाश को 
छूती रहों | 

उठती गिरती लहरों के साथ उठने गिरने वाले को जैसे सब 
अबवस्थाश्रों में जल की तरलता का ही बोध होता रहता है उसी 
प्रकार बंदिककाल के अलोकिक प्रकृतिवाद से संस्कृत काथ्य की स्नेह 
सोहादमयी संगिनी प्रकृति तक पहुँचने पर मी किसी विशेष अन्तर का 
बाघ न दो यह स्थामाविक है | 

संस्कृत काब्यों के पूर्वारध में प्रकृति ऐसी व्यक्तित्ममती और 
स्पन्दनशील है कि इस किसी पात्र को एकाकी की भूमिका में 


8 | दीं 
कालिदास या भवभूति की प्रकृति को जड़ और मानव 


मित्र 
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ह्थिति देने के लिए हमें प्रयात करना पड़ेगा | जिस प्रकार हम पवत, 
बन, निर्भर आदि से शल्य घरती की. कल्पना नहीं कर सकते उसी 
प्रकार इन प्रकृति रूपों के बिना मानव को कल्पना हमारे लिए 
कठिन हो जाती है। 

संस्कृत काव्य के उत्तराध की कथा कुछ दूसरी है। भाव के 
प्रवाह के नीचे बुद्धि का कठोर घरातल अपनी सजल एकता बनाये 
रहता है, किन्तु उसके रुकते दी वह पंकिल और अनमिल दरारों में 
बँठ जाने के लिए, विवश है । 

हिन्दी काव्य को संस्कृत काव्य की जो परम्परा उत्तराधिकार में 
प्राप्त हुई बह रूढिंगत तो हो ही चुकी थी साथ ही एक ऐसे युग को 
पार कर आई थी जो संसार को दुशःखमय मानने का दशन दे चुका 
था। जीवन की देशकाल गत परिस्थितियों ने इस साहित्य-परम्परा 
को इतना अ्रवक्राश नहीं दिया कि वह अपनी कठोर सीमा रेखाश्रों 
को कुछ कोमल कर सकती । परन्तु जिस प्रकार जीवन के लिए यह 
सत्य है कि वह अंश-अंश में पराजित होने पर भी सर्वाश में कभी 
पराजित नहीं होता उसी प्रकार प्रकृति भी श्रपराजित ही रही है । 
हर नवीन युग की भावभूमि पर वह ऐसे नये रूप में आविभत होती 
रहती है जो न सबंतः नवीन है और न पुरातन | 


हिन्दी काव्य का मध्ययुग अनेक परस्पर विरोधी तसिद्धान्तों, 
आदशों' और परम्पराओं को अपनी वेयक्तिक विशेषता पर समाले 
हुए है। उसने अपने उतराधिकार में मिले उपकरणों को अपने 
पथ का सम्बल्ल मात्र बनाया ओर जहाँ वे भारी जान पड़े वहीं उनके 
कुछ अंश को निरंकोच फेंक कर आगे पग वढ़ाया। आज वतंमान 
के बातायन से उन खुदूर अतीत के यात्रियों पर दृष्टिपात करते ही 
हमारा मस्तक सम्मान से नत हो जाता है, अतः उनके काव्य की 
कोई निष्पक्ष विवेचना सहज नहीं । विस्तार की दृष्टि से सी यह कार्य 
अधिक समय और अध्यवसाय की अ्रपेक्ञा रखता है। दर्शन और 
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भाव की दृष्टि से यह काव्ययुग ऐसा विविध रूपात्मक हो उठा है कि 
उसकी किसी एक विशेषता के चुनाव में ही जिज्ञासा थक जाती है। 
निशुंण के मुक्त आकाश में सगुशवाद की इतनी सजल रंगीन 
वदलियों घिरी रहती हैं कि पैनी दृष्टि भी न आकाश पर ठहर पाती है 
ओर न घटाओं पर स्थिर हो पाती है। साधना के अकूल सिकता-विस्तार 
में माधुय्य भाव के इतने फूल खिले हुए हैं कि न रुकने वाले कठोर पग 
भी ठहर-ठहर जाते हैँ | अव्यक्त रहस्य पर व्यक्त तत्व ने इतनी रेखाये 
खींच टी हैं की एक की नापतोल में दूसरा नपता-तुलता रद्दता है ॥ 
ऐसे युग की प्रकृति ओर उसकी काव्य-स्थिति के सम्बन्ध में शोध 
का काय विषय की विविधता के कारण एक दिशा में नहीं चल पाता | 
भाई रघुवंश जी ने इस युग के काव्य और प्रकृति को अपनी 
शोघ का विपय स्वीकार कर एक नई दिशा की सफल खोज की है | 
शोधमूलक प्रवन्धों के सम्बन्ध में प्रायः यह धारणा रहती है 
कि उनमें शोघकर्ा का अध्यवसाय मात्र अपेक्षित है, मौलिक 
प्रतिभा उसके लिए अनावश्यक है। इस धारणा का कारण यहाँ के 
मौलिककृती और चिन्तनशील विद्वान के वीच की खाई ही कद्दी 
जायगी जो विदेशी भाषा के प्राधान्य के कारण बढ़ती ही गई। 
प्रस्तुत प्रवन्ध के लेखक प्रतिसावान साहित्यिक और अध्यवसायी 
जिज्ञातु ई अतः उनके प्रवन्ध में चिन्तन और भाव का अच्छा 
समन्वय स्वाभाविक हो गया है। हिन्दी के क्षेत्र में आने से पहले 
संल्कृत हो उनका विपय रहा है, अत: उनके अध्ययन की परिधि 
अधिक विस्तृत है । 
# क्रिसी कृति को चुटि रहित कहना तो उसके लेखक के भावी 
वकाल का मा रद्ध कर देना हे। विश्वास ह कि प्रस्तुत अध्ययन 


की त्रुटियों में भी विद्वानों को भावी विकाछ के संकेत मिलेंगे | 


33 2304. महादेवी 


प्रकृति आर हिन्दी काव्य 


आपखुख 
६ १--प्रस्ठुत काय्य को आरम्भ करने के पूच हमारे सामने “प्रकृति 
ओर काब्यः का विपय था | प्रचलित अंथ में इसे काव्य में प्रकृति- 
चित्रण के रूप में समझा जाता हैं, पर हमारे सामने 
यह विपय इस रूप में नहीं रहा हे । जब हमको 
हिन्दी साहित्य के सक्ति तथा रीति कालों को , लेकर इस विपय पर 
खोज करने का अवसर मिला, उस समय भी विपय को प्रचलित अर्थ 
में नहीं स्वीकार किया गया है |हसने विपय को काव्य में प्रकृति संबन्धी 
अभिव्यक्ति तक ही सीमित नहीं रखा है। काव्य को कबि से अलग 
नहीं किया जा सकता, ओर कवि के साथ उसकी समस्त परिस्थिति 
को स्वीकार करना होगा | यही कारण है कि यहाँ प्रकृति ओर काव्य 
का संवन्‍न्ध कवि की अनुभूति तथा अभिव्यक्ति दोनों के विचार से 
समभने का प्रयास किया गया है, साथ ही काव्य की रसात्मक प्रसाव- 
शीलता को भी दृष्टि में रक्खा गया है। विपव की इस विस्तृत 
सीमा में प्रकृति ओर काव्य संवन्धी अनेक प्रश्न सबन्निहित हो गए हैं। 
प्रस्तुत कार्य में केवल 'ऐसा हे? से सन्तुष्ट न रहकर, क्यों है ? और' 
'कैसे है? का उत्तर देने का प्रयास किया गया है। काय्य के 
विस्तार से यह स्पष्ट हे कि इस विपय से संवन्धित इन तीनों प्रश्नों 
के आधार पर आगे वढ़ा गया है | सम्भव है यह प्रयोग नवीन होने 
से प्रचलित के अनुरूप न लगता हो; और प्रकृति तथा काव्य की दृष्टि 
युग की व्यापक प्ृष्ठ-मूमि ओर आध्यात्मिक साधना संवन्धी विस्तृत 
विवेचनाए विचित्र लगती हों। परन्तु विचार क़रने से यही उचित 
लगता है कि विपय की यथा विवेचना वैज्ञानिक यैति से इन तीनों 
ही प्रश्नों को लेकर की जा सकती है। 


विपय प्रवेश 


अर, 


६ २--हम अपने प्रस्ठुत विषय में जिस प्रकृति ओर काव्य के 
विपय पर विचार करने जा रहे हैं, उनके वीच मानव की स्थिति 
निश्चित है। मानव को लेकर ही इन दोनों का 
संवन्ध सिद्ध है। आगे की विवेचना में हम देखेंगे ' 
कि अगनी मध्य-स्थिति के कारण मानव इन दोनों 
के संबन्‍ध की व्याख्या में अधिक महत्त्वपूर्ण है | यहा कारण है कि 
प्रथम सांग की विवेचना मानव ओर प्रकृति के संवन्ध से प्रारम्भ हो 
कर प्रकृति ओर काव्य के संवन्ध की ओर अग्रसर हुई है। आगे हम 
देख सकेंगे क्रि मानव अपने विकास में प्रकृति से प्रेरणा प्राप्त करता 
रहा है; प्रौर काव्य मानव के विकसित मानस की अभिव्यक्ति है। 
यहो प्रकृति और काव्य के संवन्धों का आधार है। दूसरे भाग में 
युग संबन्धा अनेक व्याख्याएँ. इसी दृष्टि से की गई हैँ जिनके माध्यम 
से विपय संदन्‍्धी प्रश्नों का उत्तर मिल सका है। 

९ इ--प्रत्वेक क्षेत्र में जर्ता सिद्धान्त की स्थापना की जाती हे दो 
रीनिंयों काम में लाई जाती हैं | निगमन (80॥0॥77) के द्वारा विशेष 
सिदान्त को साधारण सत्यों के आधार स्थापित 
करते ६ और विगमन (गरापाणीणा) में साधारण 
गत्यों दे; माध्यम से विशेष सिद्धान्तों तक पहुँचते 
$ | उस वाब्य में इन दोनों ही रीतियों को प्रयोग मे लाया गया है। 
कला पर साटित्व के क्षेत्र मे बद् झ्ावश्यक भी है। इनसे 
साधाग्ग रत्थों को स्थिति अधिक निश्चित नहों है बह बहुत कुछ 
सम्पना जीर प्रस्तुतीकरण पर निमर है। 

| 


बट] ४ हाई मझाच्य हे धिपय 
काग में 0४5 और दझाधज्य के विषय के 


मानव की सध्य 
स्थिति 


5 
्ाः च्य त्रीड घ्ाः 
रण [है| साभा के 


टर्सा कारणु प्रथम 
मानव से संवन्धित 


दिलन्ष शार्यी के सादुए पर विदेचना की रई दे । दस विवेचना में 
धाय की आ7 74 के रंवन्‍्ख को दशन, रच्च॒वाद, सानसशास्र, मानव- 
शा लत रॉस्िच्य शास्त्र द्रादि छे माध्यम से समझने का प्रयास 
लिया गया ४॥ उस प्रगाती $ 


$ निगमन का आधार अधिक लिया 


]॒ 


(५ ) 


गया है | दूसरे भाग में निश्चित कालों के काव्य के अध्ययन को 
प्रस्तुत करके सिद्धान्तों को एकत्रित किया गया है; यह विगमन 
प्रणाली है | अन्य जिन शास्त्रों के सिद्धान्तों का आश्रय 
लिया गया है वह साधारण सहज वोध के आधार पर ही हो सका 
हैं| यह सहज बोध का आधार प्रस्तुत विपय के अनुरूप है; आगे 
इस पर प्रथम भाग के प्रथम प्रकरण में विचार किया गया है। 

ह ४--हमारे खोज-कार्य्य की सीमा में दिन्दी साहित्य के भक्ति 
तथा रीति काल स्वीकृत हैं | परन्तु प्रस्तुत विपय की दृष्टि से इन दोनों 
कालों को अलग मानकर चलना उचित नहीं 
होगा, ऐसा कार्य्य के आगे बढ़ने पर समझा गया 
है| इसलिए इन दोनों को हमने सत्र हिन्द! साहित्य का मध्ययुग माना 
है | संज्लेप दे। विचार से अनेक स्थलों पर केवल मध्ययुग कहां गया 
है | भारतीय मध्ययुग को अलग करने के लिए, उसके लिए. सर्वदा 
भारतीय मत्ययुग? का प्रयोग किया गया ह। भक्ति-युग के ग्रारम्स 
से रीति-सबन्धी प्रदृत्तियाँ मिलती रही हैं ओर भक्ति-काव्य क्री परम्पराएँ: 
बाद तक वरावर चलती रदी हैं। यह बहुत कुछ अवसर और 
संयोग भी हो सकता है कि युग के.एक सागर, में एक प्रकार के महान 
कवि अधिक हुए | यत्रपि राजनीतिक वातावरण का प्रभाव रीति-काल 
की प्रेरणा के रूप में अवश्य स्वीकार किया जायगा | परन्तु इन कारणों 
से अधिक महत्वपूर्ण वात इन कालों को मध्ययुग के रूप में मानने के 
लिए यह है. कि अधिकांश सक्त-कवि साहित्यिक आदशों का पालन 
करते हैं और अधिकांश रीतिकालीन कवि साधक ने होकर भी भक्त 


थुग की समस्या 


हैं [इस के अतिरिक्त जैसा कह्दा गया-है विपय के विचार से 


इन कालों को एक नाम से कहना अधिक उपयोगी रहा है | ऐसा 
“करने से एक टी प्रकार की वात को दोवारा कहने से बचा जा सका 
है और साथ ही कार्य्य में तामझ्स्य स्थापित किया गया है। प्रकृति के 
विचार से रीति-काल भक्ति-काल के समन्ष बहुत संक्षित्त हो जाता। 


(६) 
इस प्रकार भक्ति-काल तथा रीति-काल के लिए सत्र मध्ययुग का 
प्रयोग किया गया है। 

ह ५--मध्ययुग के काव्य की प्रदृत्तियों के विषय में विचार करते 
समय स्च्छंदवाद” का. प्रयोग हुआ है। यह शब्द अंगरेजी 
. शब्द पएशधाशीएंशा? से वहुत कुछ समता रखते 
हुए भी विलकुल उसी अथ में नहीं समका जा 
सकता है| इसका विभेद वहुत कुछ विवेचना 
के माव्यम से ही व्यक्त हुआ है। यहाँ यह कह देना ही पर्यात् है कि 
दनमें जीवन की उन्समुक्त अभिव्यक्ति का विषय समान है, पर प्रकृति 
संबन्धी दृष्टि विन्दुओं का भेद है । आगे की विवेचना में काव्य में प्रकृति- 
रूपों की व्याख्या करते समय प्रकृतिवादी रूपों का उल्लेख तुलनात्मक 
देष्टि से किया गया हँ। इस तुलनात्मक अ्रध्ययन से इस युग के काव्य 
में प्रकृति के स्थान के प्रश्न पर अधिक प्रकाश पड़ सका है ओर प्रकृति- 
वादी दृष्टि की उपेक्षा का कारण भी स्पष्ट हो गया है। प्रकृतिवादी 
या रहस्ववादी साधक का प्रयोग ऐसे ही प्रसंगों में हुआ है 
जिनका अर्थ उन कवि अथवा रहतस्यवादियों से हे जिन्होंने प्रकृति को 
अपना मान्यम स्वीकार किया है। 

६६--मत्ययुग के काव्य को समझने के लिए एक वात का 
जान लेना आावश्यक्र है । वद॒ है दस युग का रूपात्मक सढ़िवाद 
पर (ए५॥प्रभां जा); दस्ठुत ४ जिस अथ में हम आज इसे 

; लेते , उस चुग के लिए यह ऐसा नहीं था। 
बस्दाए भारताय शादशवाद में जो 'माइश्यः की भावना स्वर्गीय 
से रूप झहण करती है, उसी का यद्द परिणाम था। 


भसाग्सीय छला तथा साहिस्य में परम्परा था परियादी आदर्श 


चती आती थी, ओर उसका अनुकरण साहित्य 


स्वच्छदवाद और 
प्रकृतिवाद 





् 
कु 

०) 
न 
ल्ड+ 


ता खादश बन गया था। इसी कारण अधिकतर मब्ययुग 
फेखछायदमेंलगय ४ 


परदे किसी एक हो प्रकार (ठादय) का 


|.) 


अनुकरण है | किसी युग के काव्य को समभने के लिए उसके वातावरण 
और आदश्शो' को जान लेना आवश्यक है। साधारण आलोचना 
के अंथ में इस वात की स्वतंत्रता हो सकती है कि हम अपने विचार 
ओर आदशों से किसी युग पर विचार करें| परन्तु खोज-काय्य में 
हमारे सामने युग का प्रत्यकज्षीकरण और उसकी वास्तविक प्रवृत्तियों 
की व्याख्या होनी चाहिए. | इसी सिद्धान्त की दृष्टि से प्रस्तुत काय्य में 
युग को उसकी भावना के साथ समभकने के प्रयास में उसकी रूपात्मक 
रूढ़िवादिता को स्वीकार किया गया है । 

६ ७--विपय का क्षेत्र नवीन होने के कारण शब्द तथा शैली 
दोनों की कठिनाइयाँ सामने आई हैं। शब्दों के विपय में केवल उन्हीं 
नवीन शब्दों को अपनाया गया है जिनके लिए, शब्द 

| नहीं थे अथवा उचित शब्द नहीं मिल सके | नवीन 

शब्दों को प्रसंग के साध वोध-गम्य करने का प्रयास किया गया है, 
फिर भी इस विपय में कुछ कटिनाई अवश्य हो सकती है। कुछ शब्दों 
का प्रचलित अर्थ से भिन्न अर्थ में प्रयोग क्रिया गया है। इनसें 
(विज्ञानः शब्द अधिक महत्त्व-पूर्ण है। आइडिया (088 ) के अ्रथ में 
आइडिलिज्म के समानाथ में विज्ञानवाद का प्रयोग हुआ है। इसके 
प्रचलित अर्थ के लिए. भौतिक विज्ञान ( $0ंशा८४ ) शब्द का प्रयोग 
किया गया है। यद्यपि इसके साथ वैज्ञानिक ($0ंशा# ) शब्द को 
प्रचलित-अथ में स्वीकार किया गया है । इससे विवेचना में कोई भ्रम 
भी नहीं हो सकता. क्योंकि पहले अर्थ के साथ 'विज्ञानवादः तथा विज्ञान- 
तत्व तथा विज्ञान-वादी शब्द हां बनते हैँ। कुछ शब्दों की सूची 
अन्त में सुविधा की दृष्टि से दे दी गई है | शैली की दृष्टि से भी कुछ 
कठिनाइयोाँ सामने रही हैं। सम्पूर्ण काय्य में सम्भव है कुछ विचार 
तथा उदाहरण दुद्रा गंए हों, क्योंकि काय्य के विभाज़न की दृष्टि से 
ऐसा हो सकता था | भरसक ऐसा होने से वचाया गया है; फिर 
भी इस विपय में चुटियों के लिए क्षमा याचना की जा रही है । 


शब्द और शैती 


श्र 


५ 
के 


0. 


विपय संवन्धी निष्कर्पों को व्याख्या के साथ ही स्पष्ट कर दिया 
गया है। इसलिए उनकों एकत्रित रखने की आवश्यकता नहीं हुई । 


प्रयाग विश्वविद्यालय, 
प्रयाग 
११ जनवरी, १६४८ ई० 


विषय निर्देशक 
वुख--विपय प्रवेश--मानव की मध्य स्थिति--कार्य की सीसा का 


निर्देश--युग की समस्या-स्वच्छुदबाद और प्रक्षति- 
वाद--रूपात्मक रूढिवाद--शब्द 'ओऔर शैली | 


प्रथम साग 
प्रकृति और काव्य 
प्रथम प्रकरण 
ति का प्रश्न (रूपात्मक और भावात्मक) २-२८ 
प्रकृति क्या है--सहज बोध की दृष्टि--विवेचना का क्रम 
भोतिक प्रकृति--भौतिक तत्व और विज्ञान तत्व--भारतीय 
तत्ववाद--यूनानी दत्ववाद--सहज बोध की स्वीकृति | 
दृश्य प्रकृृत--भन ओर. शरीर--समानान्तरवाद--सचेतन 
प्रक्रि--दोनों ओर से--हश और इश्य--दृश्यजगत्‌ 
प्राथमिक गुण--मसाध्यमिक गुण--सामान्य और विशेष । 
आध्यात्मिक अक्षति--दिकूकाल का छाया रूप--अ्रमात्मक 
स्थिति--प्रकृति का मानवीकरणखु--सावमग्न प्रकृति--- 
सामाजिक स्तर--धार्मिक साधना । 
द्वितीय प्रकरण 
ते के मध्य में मानव २६-४० 
| प्रकृति आला में | 
सजनात्मक कास से सानव--विकास के साथ--चेतना सें 
दिकू-काल--प्रकृति से अनुरूपता--मानस विशिष्ट सानव । 
स्वचेतन (आत्म-चेतन) सानव और अकृति--आत्म चेतना 


65 कक...) 


का अथ-आत्म भाव और प्रकृति चेतना-सामाजिक 
चेतना का अद्ध--समानान्‍्तर प्रकृति--चेतना-व्यंजनात्मक 
तथा प्रयोजनात्मक--सत्‌-चित्‌-आनन्द | 
अनुकाणात्मक प्र तेविवज्ञाव--वाह्य तथा अन्तजगत्‌ -ज्ञान 
तथा भाव पक्षु>-पीड़ा तथा तोप की वेदना--प्रत्यक्षवी घ--- 
परप्रत्यज्षु का स्तर--कल्पना का योग (कला)। 
तृतीय प्रकरण | 
मानवीय भावों के विकास में प्रकृति ४ १--७१ 
मानवोय अनुभूति । 
जीवन में संवदना का स्थान--संकेदना का वब्यायक अथ-- 
आकपण ओर उत्मक्षण--शारीरिक विकास--सुख-दुःख 
कभी संवेदना--सहजबृत्ति का स्तर | 
प्राथ सझ “दावों की श्थि,तत--प्रवत्ति का आधार---भय--क्रोध 
_+--तामाजिक भाव--आशचय्य तथा अदभुत भाव--्रात्म 
भाव या अहंभाव--रतिभाव--कलात्मक भाव--हास्य 
भाव | पे 
भावों को साध्यमेक दथा अध्यन्तरित स्पितियाँ---विपम 
स्पिी>-धामिक साव--सौन्‍्दब्य भाव--अ्रध्यन्तरित 
साव-विधेचना की कठिसाई | 


तुथ प्रत्रण 


् 
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$ और प्रद्धति ७२-८९ 


ल्‍्ध्ी 


( ९११ ) 


प्रकृति और कला में सोन्द्य्ये--कुलात्मक इृष्टि--मानसिक 
स्तरों का भेद | 

प्रकृति का सौन्दय्ये--दोनों पत्तों की स्वीकृति-- भावपत्ष : संवे- 
दनात्मकता--सहचरण की सहानुसूति--व्यज्ञनात्मक प्रति- 
विम्ब भाव--रूपात्मक बरतु-पक्त--मानस-शाख्रीय नियम | 

प्रकृति सोन्द्य्य के रूप--विभाजन की सींमा--महत्‌--संवेदक 
सचेतन--प्रकृषति प्रम--मानव इतिहास के क्रम में | 

पञ्चम प्रकरण 
प्रकृति सौन्दर्य ओर काव्य ९*७-१२६ 

काव्य की व्याख्या--विभिन्न मतों का समत्यय--काव्य सौन्दर्य्य 
व्यज्ञना है--काव्यानुमूति - काव्यामिव्यक्ति--भाव-रूप-- 
ध्यनि-विम्ब--सामझ्स्य--काव्यानन्द या रसानुभूति | 

आलंबन रूप में प्रकृति--प्रकृति काव्य--स्वानुभूत सौन्दर्य्य 
चित्रण---आहाद भाव--आानन्दानुभूति -- आत्मतत्लीनता 
--प्रतिविम्बित सौन्दर्य चित्रण--सचेतन--मानवीकरण 
भावमग्न । 

उद्दीपन रूप प्रकति---मानव काव्य---मानवीय भाव और प्रक्ृति-- 
मनःध्थिति के समानानतर--भावोद्दीपक रूप--अरप्रत्यक्षु 
आलंबन रूप--भावों की प्रष्ठभुमि में प्रकृति--भाव व्यज्ञना 
--सहचरणु की भावना | 

रहस्यालुभूति में प्रकृति--प्रतीक और सौन्दव्य--भावोल्लास | 

प्रकृति सोन्‍्दय्य का चित्रण--रेखा चित्रु>-सं श्लिष्ट चित्रणु--- 
कलात्मक चित्रण--आदश चित्रण तथा रूढ़िवाद--स्वग 
की कत्पना | 

प्रकृति का व्यक्नात्मक प्रयोग--व्यज्ञना ओर उपमान--उप- 
मानों में रूपाकार--उपमानों से स्थितियोजना--उपमानों 
से भाव व्यज्धना | 


( १२ ) 
द्वितीय भाग 
हिन्दी साहित्य का सध्य खुंग (हूति और काव्य) 
प्रथर अकरण 
काव्य में प्रकृति की प्राचीन परम्परा १२६९-१८ 
(मध्ययुग की पृष्ठ भूमि) काव्य ओर काव्य शास्त्र । 
काव्य शास्त्र में प्रकृति-- काव्य का सनस्‌ परक विपयि पक्षु--- 
संस्कृत काव्य शासत्र में इसका उल्लेंख--उपेक्षा का परि- 
णाम--रस की व्याख्या--उद्दीपनः विभाव--आरोप-- 
अलझूारों में उपमान योजना--हिन्दी काव्य शास्त्र । 
काव्य परन्परण मे प्रकृत--काव्य रूपों भें प्रकृति--सांल्कृतिक 
शआदश्श रूडिवाद--बरण ना शैली । 
प्रक्रत रूपों की परम्परा--श्रालंतरस। की सीमा--उन्समुक्त 


आओ लम्बन भप्ि : बल आलंबन--भाव आलंबेन-- 
खछारोपवाद--उद्यीपन की सीमा--विशुद्ध उद्दीयन विभाव 
शतक 


रो मे उपमान--सोन्दब्य से वैचित््य--भाव 
प्र 


है ह्टिबाद-हिन्दी मब्ययुग की भूमिका। 
द्विया तरभ्र्म्ग्ण ह 


ब्यंजना 


१६०--१ ६० 
गगाला का कटा--युग चंतना तथा 
गजना “>स्वच्यंद बातावरस्नय | 


हु 


यम हे सिख छोी. दाव्य-दशन और जीवन--सहज 
ात्मारसुनू “--मस्थयद् £४.)-ावजानात्मक अद्वत--व्या- 
। पर रूम प-उन्हुछ दशन-धर्म और समाज का नियमन 
नाश डोर सिमगि-+मानय धर्म । 
कै वेद आइए ए्ज्ानसा की दिशा-प्रेम और भक्ति-- 
है 7 यथा पचाद दा+शादप छीर कबि-उपकरणा $ 
श है 


(६ *₹३ ) 


भाषा -स्वच्छुंद जीवन--अभिव्यक्त सावना--चरित्र- 
चित्रण--असफल आन्दोलन | 

प्रतिक्रियात्मक शाक्तयाँ--सांग्रदायिक रुढ़िवाद--धर्म और 
विरक्ति--भारतीय आदश भावना--काव्य शांस्र की 
रुढ़ियाँ--गैति काल | ' 
स्वब्छुंदबाद का रूप । 

तृतीय अकरण 

आध्यात्मिक साधना में पकृति १६१०-२४५. 
साधना थुग | 

साधना ओर प्रकृतिवाइ--प्रकृति से प्रेरणा नहीं--अध्यात्म का 
आधार---अनुभूति का आ धार : बिचार-- ब्रह्म का रूप--- 
इंश्वर की कल्पना--प्रेम भावना--भारत्तीय सर्वेश्वरवाद | 

संत साधना में प्रकृति-रूप--सहज जिज्ञता--आराध्य की 
स्वीकृाति--एकेश्वरचादी भावना--प्रवहमान्‌ प्रकृति-- 
आत्म तत्व और ब्रह्म तत्व का संकेत--आध्यात्मिक ब्रह्म 
की स्थापना--सर्जना की अस्वीक्षति तथा परावर--श्रज्ञात 
सीमा : निमल्न तत्वत---सवंभय परम सत्य--विश्वसजन की 
आरती--आत्मा और ब्रह्म का संवन्ध--भोतिक तत्वों के 
माध्यम 'से--परम दत्त्व रूप--भावाभिव्यक्ति में प्रकृति 
रूप--प्रेम की व्यंजवा--शांत भावना-रहस्यानुभूति की 
व्यंजना--तत्वों से संवन्धित व्यंजना--इंद्विय प्रत्यक्षों का 
संयीग -अधिभौतिक और अलोकिक रूप--विश्वात्मा की 
कल्पना--अतीत की भावना--अ्रतिप्राहृत का आशम्रय--- 
रहस्यचादी भाव उ्यंजना--दिव्य प्रकृति से--साधना में 
उद्दीपक प्रकृति रूप--अन्तमुखी साधना और प्रकृति--- 
उलव्वासियों सें प्रकत उपमान--प्रेम का संकेत--चरम 
क्षण में रूपों का विचित्र संयोग | 
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< ( १५ ) 


पष्ठप्त प्रकरण 
विप्निन्न काव्य रूपों में प्रकृति ३२६९-३७६ 

काव्य की परम्पराएँ 

कथा काउ्य की परस्परा--मध्ययुग के कथा काव्य का विकास-- 
लोक गीति तथा प्रेम कथा काव्य--स्थानगत रूप रंग 
(देश)--काल-बातावरण में भाव व्यंजना--लोकगीति 
में ्वच्छुंद भावना--व्यापक सहानुभूति--सहचरण की 
भावना--दूत का कांय्य--प्रेम कथा काव्य--प्रकृति का 
वर्णन--आलंवन के स्वतंत्र चित्र--वर्णन की शैलियाँ--- 
कथा की पृष्ठ भूमि में--जनगीतियों की परम्पराः वारह- 
मासा--साहित्यिक प्रभाव--सहानुभूति का स्वच्छुंद 
वातावरण--राम काव्य की प्रेरणा--स्वतंत्र वर्शन-- 
ऋत वणन--कलात्मक चित्र--सहज संबन्ध का रूप-- 
अलंकृत काव्य परम्परा 'रामचन्द्रिकाः--वर्णना का रूप 
ओर शैली--कथानक के साथ प्रकृति--वेलि; कलात्मक 
काव्य--कलापूण चित्रण---एक कथात्मक लोकगीति | 

सप्तम प्रकरण 
विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति कमश) ३७७-४२२ 

गीति काव्य की परम्परा--पद गीतियाँ तथा साहित्यिक 
गीतियाँ--स्वच्छेद भाव तादात्म्य--परदगी तियों में अ्रध्यन्त- 
रित भाव स्थिति--विद्यापति : यौवन और सौन्दय्य--- 
भावात्मक सम--पद्‌ गीतियों के विभिन्न काव्य रूप--- 
वृन्दावन वणन--रास और विह्यर-सहचरण की 
भावना--अन्य प्रसंगों में प्रकृति साहचणब्यं--उपालंस की 
भावना - अन्यन्--ऋठ संवन्धी काव्यरछूप---अन्य रूप | 

अक्तक काव्य परम्परा--म्ुक्तकों की शैली--वातावरण और 


ज्बीरै 


( रई ) 


संचन्ध--४८ठ5 भूमि--वारहमार्सों की उन्मुक्त भावना-- 
मुछकों में इसका रुूप--ऋतठ बणुन काव्य--कुछ अन्य 


रूप | 


: १७ ) 


प्रत्यक्ष स्मृति--उत्तेजक प्रकृति--आराशंका और अभि- 
लापा--भावों की पृष्ठभूमि में प्रकृति-व्ययथा और 
उल्लास -- विलास और ऐश्वर्य--आरोपवाद | 
नवस प्रकरण 
उपमानों की योजना में प्रकृति 9४७५-५४ ० २ 
उपमान या अ्रप्रस्तुत--प्रक्तति में स्थिति--काव्य में 
योजना--उपमान और रूपात्मकः रूढ़िवाद--मध्ययुग 
” की स्थिति--विवेचन की सीमा । 
स्वछोद उद्भावना--सामान्य प्रवृत्ति--ढोला सारूरा दृह्य-- 
मोलिक उपमानों की कल्पना--परम्परा की सुन्दर 
उद्धाचना--भाव-व्यंजक उपमान--दृष्टान्त आदि--संबों 
के प्रेम तथा सत्य संवत्वथी उपमान | 
कलात्मक योजत्रना-विद्यापति--सुरदास--तठुलसीदास | 
ख्वादी प्रयोग--संस्कृत का अचुसरण--प्रथ्वीराज-- 
केशव--रीतिकाल की प्रमुख भावना | 


(१ 


व) 


) 


संवन्‍्ध--प८्ठ मृमि--चारहमार्सो की उन्मुक्त भावना-- 
मुक्तकों से इसका रूुप--ऋठ वणन काव्य--छुछ अन्ध 


रूप । 
रीति काव्य की प्रस्परा-काध्य शाह्व के कवि-विहाने के 
संज्षित चित्र--तेनायति--व्रयार्थ बणुन--कलात्मक 
चित्रणु--आलंकारिक वचित्य--भाव व्यंजना | 
घ्प्टस प्रकरण 
उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत प्रकृति ४०२३-४७४ 
आलंदतन ओऔए उद्दीपन का रूप--विर्भीजन 'की सतीमा-- 
उद्दयीपन की रस 


की सीमा--जीवन और प्ररुूतत का समतल--- 
सांव के आधार पर प्रकृति--प्रकृत्ति का आधार--अरनु 
भावों का साब्यम--आरोयबाद । 
राजस्थानी काज्य--ढोला मारुरा 


दृह्म--माघवानल कामक- हर 
न्दला प्रवन्ध--वेलि क्रिसन दकसणी री । 

संठ काव्य--स्वच्छुद सावना--भावों के आाघार पर प्रकृति--- 
आरोप | 


प्रेस कथा काउय--प्रकुृति और भावों का साम॑ क्वियां और 
विज्ञास--स्वतंत्र प्रेमी कवि | 
पक्ष कावयू--रामचरित्सानत--रामचन्द्रिका | 
उल्सक्त-प्रेस छाठ्य--विद्यापति में यौचन का स्फुरण--आरोज से 


प्रेणा--मीरा की उन्सुक्त उद्यीपक प्रदुंति-अन्य कवि 
कोर रीति का प्रभाव । 


दे 548 433 ५ १ 
पद झाव्य--भाव सामंजस्थ--भादों के आधार पर प्रकहृति-- 
आरोप का आधार | _ 


सुक्तक तथा री,ते काव्य--समाने प्रदृत्तियाँ--उसानान्तर प्रकृति 
ओर जीवन---चमत्क्ृत तथा प्रेरक रूप---स्वाभाविक प्रभाव-- 
भावात्मक पृष्ठ भूमि पर प्रकृति--भाव का आधार-- 


हि 


:( १७ ) 


प्रत्यक्ष स्मृति--उतच्तेजक प्रकृति--आशंका और अभमि- 
लापा--भावों की पृष्ठभूमि में प्रकृति “-ब्युथा ओर 
डल्लास-- विलास और ऐश्वय--आरोपवाद | 
नवस प्रकरण 
उपमानों की योजना में प्रकृति ४७४५-४० २ 
उपमान या अप्रस्तुत--प्रकृति में स्थिति--काव्य में 
योजना--उपमान और झरूपात्मक् रूढ़िवाद--मध्ययुग 
” की स्थिति--विवेचन की सीमा | 
स्ठच्छेड उद्भावना--सामान्य प्रदत्ति--ढोला मारूरा दृह्य-- 
मौलिक उपसानों की कब्पना--परम्पता की सुन्दर 
उद्धावना--भाव-व्यंजक उपमान--दृष्टान्त आदि-- संतों 
के प्रेम तथा सत्य संवन्धी उपमान | 
कलात्मक यों ज्ना- विद्यापति--सुरदास--तठुलसीदास | 
खढ्वादी अयोग--संस्कृत का अनुसरण--प्रृथ्वीराज-- 
केशव--रीतिकाल की प्रमुख भावना | 


ई 


प्रथम भाग 


प्रथम पकररणु 
प्रकृति का प्रश्न 


( रूपात्मक और भावात्मक ) 


९१--प्रश्न उठता है प्रकृति कया है काव्य के संवन्ध को 
लेकर जिप्ती व्याख्या करनी हे, वह प्रकृति है क्या ? आवश्यक है कि 
इस शब्द के प्रयोग की सीमाओं को निर्धारित 


प्रकृति क्‍या है कि 
कर लिया जाय | साथ दी यह भी विचार लेना 


उचित होगा कि व्यापक अथ में प्रकृति शब्द क्‍या बोध कराता - 


है; परम्परा इसे किस अथथ में अदणण करती है; तथा तस्ववाद में 
इसका किस पारिभाषिक अर्थ में प्रयोग होता है। और इन 
सबके साथ हमारे निर्धारित अर्थ की संगति भी होनी चाहिए। 
यहाँ प्रकृति शब्द अद्भरेज़ी भापा के निचरः शब्द के लगभग समान 
अथ्थों में समझा जा सकता है। परन्तु यह 'नेचरः शब्द भी अपने 


प्रयोगों की विभिन्नता के कारण कम अआ्रामक नहीं है। परम्परा के 


प्रकृति का प्रश्न फू 


सहज वोघ को लेकर यही मान्य है। तत््ववाद में विरोधी विचारों 
को लेकर दोनों तत्वों की एकान्त भिन्नता समझी जा सकती है। 
परन्तु सहृज बुद्धि इसे ग्रहण नहीं कर सकेगी | उसके लिए तच्ववादियों 
का भौतिक-तच्च हो अथवा विज्ञान-तत्व हो, वह तो उन्हें प्रकृति 
के चेतन अचेतन भाव-रूपों में सोच समझ सकेगा | बह विज्ञानात्मक 
आइडिया की व्यात्ति में विश्व को सचेतन भावमय प्रकृति समझ पाता 
है और भौतिक पदाथ के प्रसार में विश्व को अचेतन रूपमय 
प्रकृति मानता है। व्यापक अर्थ में प्रकृति विश्व की सर्जनात्मक 
प्रतिकृति समझी जाती है । आगे की विवेचना में देखना है कि इस 
सहज बोध के दृष्टिकोण ने क्रिस प्रकार दाशनिकों के विभिन्न विरोधी 
मतवादों को समन्वय का रूप देने का प्रयास किया है। और साथ 
ही इस समन्वय के आधार को प्रस्तुत करना है जो काव्य जैसे विपय 
में आवश्यक है। 

यहाँ एक वात स्पष्ट कर लेनी आवश्यक है। दम आमुख में 
प्रकृति और काव्य के मध्य में मानव की स्थिति की ओर संकेत कर 
चुके हैं। परन्तु प्रकृति को समस्त सजनात्मक अभिव्यक्ति स्वीकार कर 
लेने पर मानव भी प्रकृति के ही अन्तमंत हो जाता है | फिर प्रकृति 
संवन्धी हमारी उल्कन कठिन हो जाती है। जब हम, मनसू युक्त 
शारीरी अपने से अलग -थलग किसी प्रकृति का उच्लेख करते हैं तोः 
वह क्‍या है ? परन्तु सहज वोध इस विषय में अधिक सोच विचार का 
अवकाश नहीं देता है | वह तो मानवीय मनस को एक घरातल पर 
स्वीकार करके चलता है | इस धरातल पर मनस ओर उसको धारण 
करने वाले शरीर को ( साथ ही जैसा आमुख में उल्लेख किया गया 
है मनुष्य के निर्माण-भाग को भी ) छोड़कर अन्य समस्त सचेतन 


इम देखेंगे कि किस प्रकार भारतीय साधना में इस भावधारा की प्रमुखता 
रही दे। 


प्रकृति का प्रश्न ७ 


विषय काव्य, मानवीय जीवन और समाज के विक्रास का एक अंग 
| इसलिए हमारे विवेचन का आधार सहज बोध के अनुरूप होना ही 
चाहिए. | जहाँ तक मानवीय समस्याओं को समष्ठि रूप से समझने का 
प्रश्न है तत्ववाद ओर भोतिक-विज्ञान एकांगी हैं | एक तो अति- 
व्याप्ति के दोप से हमारे सामने विरोधी विचारों को उपस्थित करता 
है जो साधारण व्यक्ति की बुद्धि और अनुभव के पकड़ में नहीं आ 
सकते । दूसरा अपनी सीमा में इतना संकुचित है कि उससे हमारी 
जिज्ञासा को संतोप भी नहीं मिलता और व्यापक प्रश्न भी अधूरे रह 
जाते हैं| इस कारण हमारी विवेचना का आधार प्रमुखतः सहज वीघ 
ही रहेगा। इससे दर्शन और विज्ञान ( भौतिक ) के सिद्धान्तों के 
समन्वय का अवसर मिलेगा। साथ ही विवेचना का विषय प्रस्तुत 
कार्य की परम्परा से अधिक दूर नहीं हो सकेगा | 
९३--प्रकृति के स्वरूप के विषय में विचार करने के पूथ एक 
उत्लेख और भी कर देना आवश्यक है| इस प्रकरण की व्याख्या 
किसी विकासोन्मुखी परम्परा या ऐतिहासिक 
क्रम का अनुसरण न करके अपने प्रतिपादन 
के क्रम से चलेगी। ऐसी स्थिति में दाशनिक अथवा वैज्ञानिक 


विवेचना के क्रम 


चाहिए और न साधारण न्यक्ति का अर्थ जन साधारण से ही लेना चादिए । 
इस विषय में स्टाउट का कथन इस प्रकार है--ब्यावहारिक योग्यता के लिए 
जो कुछ सिद्धान्त वस्तुतः अपरिदार्य रूप से निश्चित हैं वे सहन बोध इारा 
स्वीकृत माने जाते हैं। फिर भी दाशनिक ही अपने उच्च स्तर से तथा अपनी 
अणाली से इसकी उपादेयता का निश्चय कर सकता है । लेकिन जब दार्शनिक 
इस प्रकार आगे बढ़ता है, वह केवल एकान्त रूप से जन साधारण को संवोधित 
नहीं करता । सदजवोध के नाम पर वह जो कुछ बलपूर्वक कहेगा, ज्यापक रूप 
से मानवीय अनुभवों की तुलनात्मक विवेचना पर ही आधारित होगा। 

(माइन्ड ऐण्ड मैटर; प्रथम प्रकरण, कासनसेंस ऐन्ड फिलासफी ४० ६ ) 


्‌ प्रकृति का प्रश्न 


ओर अचेतन संधि प्रसार को प्रकृति स्वीकार किया जाता है। प्रश्न हो 
सकता है कि सहज बोध के स्वयं-सिद्ध नि्णंय को स्वीकार करने के 
लिए कुछ आधार भी है अथवा यों ही मान लिया जाय। अगले 
प्रकरण के शरीर और मनस्‌ संवन्धी अनुच्छेद में इस विषय में 
तत््ववादियों ओर वैज्ञानिकों के मतों की विवेचना की जायगी। लेकिन 
सहज बोध का मत उपेक्षुणीय भी नहीं है | 

९२--वस्तुतः सहज बोध की दृष्टि हमारे लिए आवश्यक भी है। 
हमारा विषय साहित्य है, हमारा क्षेत्र काव्य का है | काव्य में तक से 
अधिक अनुमूति रहती है जो समन्वय के सहज 
आधार पर ही ग्रहण की जा सकती है। 
साथ ही काव्यानुभूति में प्रवेश पाने की शत रसज्षता है विद्या 
का वैभव नहीं | इसलिए, भी सहज बोध का आधार हमारी विषेचना 
के लिए. अधिक उचित है। देखा जाता हैं कि वैज्ञानिकों और 
तत््ववादियों का मत अपनी सीमाओं में सत्य होकर भी एक दूसरे 
का वहुत कुछ विरोधी होता है | तत्ववाद के तक हमको ऐसे तथ्यों 
पर पहुँचा देते हैं, जो साधारण व्यक्ति के लिए. आश्चय का 
कारण हो सकता है पर उनके विश्वास की वस्तु नहीं। इस प्रकार 
के विरोधों को दूर करने के लिए तथा सत्य को वोध॑-गम्य बनाने के 
लिए साधारण व्यक्ति के सम्मुख समन्वय का विचार रखना आवश्यक 
है। दाशनिकों और वैज्ञानिकों के लिए. भी सहज बोध के साक्ष्य पर 
उसे छोड़ने के पूव, विचार कर लेना आवश्यक हैं । साधारण व्यक्ति 
और सहज बोध के साक्ष्य का यह तात्पय नहीं हे कि वह अवैज्ञानिक 
या अतार्किक मत है अथवा निम्नकोटि की बुद्धि से संवन्धित है। 
इसका अर्थ केवल यह है कि बह सहजग्रादी है | पर वह स्वतः भी 
अपनी सीमा में वेशानिक तथा तार्किक दृष्टि है ।* हमारी बिवेचना का 


सहज बोध को दृष्टि 





२ यहाँ सद्ज वोध सवव॑ साधारण से संवन्धित नद्दी माना जाना 


अीगड 


प्रकृति का प्रश्न छ 


विषय काव्य, मानवीय जीवन और समाज के विकास का एक अंग 
है। इसलिए हमारे विवेचन का आधार सहज बोध के अनुरूप होना ही 
चाहिए. | जहाँ तक मानवीय समस्याओं की समष्टि रूप से समझने का 
प्रश्न है तस्ववाद ओर भोतिक-विज्ञान एकांगी हैं| एक तो अति- 
व्याप्ति के दोप से हमारे सामने विरोधी विचारों को उपस्थित करता 
है जो साधारण व्यक्ति की बुद्धि ओर अनुभव के पकड़ में नहीं आ 
सकते । दूसरा अपनी सीमा में इतना -संकुचित है कि उससे हमारी 
जिज्ञासा को संतोप भी नहीं मिलता ओर व्यापक प्रश्न भी अधूरे रह 
जाते हैं | इस कारण हमारी विवेचना का थ्राधार प्रमुखतः सहज वोध 
ही रहेगा। इससे दर्शन और विज्ञान (भौतिक ) के सिद्धान्तों के 
समन्वय का अवसर मिलेगा। साथ ही विवेचना का विपय प्रस्तुत 
काय की परम्परा से अधिक दर नहीं हो सकेगा। 

8६३---प्रकृति के स्वरूप के विषय में विचार करने के पूष एक 
उल्लेख ओर भी कर देना आवश्यक है। इस प्रकरण की व्याख्या 
किसी विकासोन्मुखी परम्परा या ऐतिहासिक 
क्रम का अनुसरण न करके अपने प्रतिपादन 
के क्रम से चलेगी। ऐसी स्थिति में दाशनिक अथवा वेशानिक 


विवेखना के कम 


चाहिए और न साधारण न्यक्ति का अर्थ जन साधारण से द्वी लेना चाहिए | 
इस विषय में स्टाउट का कथन इस प्रकार दै--ब्यावद्वारिक योग्यता के लिए 
जो कुछ सिद्धान्त बस्तुतः अपरिदयाय रूप से निश्चित हैं वे सहन वोध द्वारा 
स्वीक्षत् माने जाते हैं। फिर भी दाशंनिक ही अपने उच्च स्तर से तथा अपनी 
प्रणाली से इसकी उपादेयता का निइचय कर सकता है । लेकिस जब दाशेनिक 
इस प्रकार अगे बढ़ता है, वह केवल एकान्त रूप से जन साधारण को संबोधित 
नहीं करता । सदजवोध के नाम पर वह जो कुछ बलपूर्वक कहेगा, व्यापक रूप 
से सानवीय अनुभवों की चुलनात्मक विवेचना पर ही आधारित होगा। 

(माइन्ड ऐण्ड मैटर; प्रथम अकरण, कासनर्सेस ऐन्ड फिलासफी एू० ६ ) 
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सिद्धान्तों में विषयय हो सकता है | यह भी सम्भव है कि विकास की 
किसी प्राथमिक स्थिति को वाद में उठाया जाय और विकास की 
अन्य कड़ी का उल्लेख पहले ही कर दिया जाय। यहाँ उद्देश्य विषय 
की सच्ची और पूर्ण व्याख्या उपस्थित करना है। उसमें कोई भी 
दाशनिक सिद्धान्त या ऐतिहासिक सत्य प्रस्तुत विषय के समथन के: 
लिए कहीं भी उपस्थित हो सकता है। 


भौतिक प्रकृति 


यहाँ भौतिक प्रकृति से भोतिक-तच्त्व रूप प्रकृति का अर्थ नहीं है। 
इस स्थल पर भौतिक प्रकृति का प्रयोग मनस्‌ के द्वारा इन्द्रियप्रत्यक्षों 
से अनुभूत प्रकृति के रूप से अलग करके समभने के लिए हुआ है। 
इसको इस प्रकार कह सकते हैं कि दृश के विचार से अलग करके 
दृश्य जगत का जो रूप हो सकता है; उस पर इस विभाग में विचार 
किया जायगा । व्यावहारिक दृष्टि से ऐसा सम्भव नहीं है, पर तत्त्ववाद 
इस प्रकार की विवेचनाओं का अमभ्यस्त है । ओर इन्हीं विवेचनाश्रों 
की समीक्षा भी यहाँ करनी है । हम देखेंगे कि तत्त्ववादियों की भौतिक- 
प्रकृति संवन्धी विवेचनाओं में भी प्रकृति में सन्निहित भाव "और रूप 
का प्रश्रय लिया गया है। यह सद्दज बोध के अनुरूप है। 

४--मिथयुग मानव की प्रवृत्तियों का विकास-युग था। उस 
समय जैसे मानवीय चेतना प्रकृति के सचेतन क्रोड़ से मनस्‌ की 
स्वचेतन स्थिति में प्रवेश कर चुकी थी | इस युग 
का अध्ययन मानवीय प्रवृत्तियों तथा भावों के 
विकास के लिए आवश्यक है | साथ ही मानव की 
अध्यात्म संवन्धी रहस्यात्मक चेतना का मूल भी इसी में खोजा जा 
सकता है । परन्तु इस युग के बाद ही, वरन जब मानव उस युग की 
स्थिति से अलग हो ही रहा था, वह विश्व रूप प्रकृति के प्रति 
प्रश्शशील हो उठा। यह सब कया है, कैसे है ओर क्‍यों है। अपने 


मौतिक-तत्व और 
विज्ञान तत्त्व 


रे 


तर 
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चारो ओर की नाना-रूपात्मक, आकार-प्रकारमयी, ध्वनि-नादों से 
युक्त, प्रवाहित गतिमान्‌ परिवतनशील सृष्टि, प्रकति के प्रति मानव स्वयं 
ही धीरे-धीरे जागरूक हुआ--प्रश्नशील हुआ । इसी आधार पर 
आगे चल कर सजन का दाशनिक प्रश्न सामने आता है और आदि 
तत्त्व की खोज होती है | पूृष पश्चिम के अनेक तप्ववादियों ने अनेक 
उत्तर दिए | कोई जल कहता था तो कोई अग्नि | इस व्याख्या के 
समानान्तर वैदिक-युग के देवताओं की प्रतिदवन्द्रिता का स्मरण आता 
है। कमी आदि देव सूय हैं तो कमी इन्द्र | इन एक और अनेक 
भौतिक-तत्त्वों से संवन्धित मतवादों के साथ ही वस्तु पदार्थों की 
तक्त्वतः विज्ञानात्मक स्थिति माननेवाले मत प्रमुख होते गए.। जिस 
प्रकार भौतिक मतवादों में पदार्थ के बस्तु-रूपों पर वल दिया गया,. 
उसी प्रकार विज्ञानात्मक मतवादों में पदार्थ के मनस्‌ से संवस्धित, 
भावों को लेकर चला गया | मनस्‌ का बविशानात्मक स्थिति से संवन्ध 
अगले प्रकरण में अ्रधिक स्पष्ट हों सकेगा | वस्तुतः तत्त्ववाद की दृष्टि 
में जो भौतिक है बह साधारण अ्थ में प्रकृति का रूप है और जो. 
विज्ञान है वह भाव माना जा सकता है। विज्ञानवादियों में भी 
श्रद्धेत तथा द्वेत का मतभेद चला है | यद्यपि तत्त्ववाद में इस सर्जन 
के सत्य को लेकर अनेक मत प्रचलित रहे हैं; लेकिन आगे चल कर 
विज्ञानबादियों ओर भोतिकवादियों की स्पष्ट विरोधी स्थिति उत्पन्न हो 
गई | एक विज्ञान तत्त्व के माध्यम से समस्त प्रकृति-सजना को समभने: 
का प्रयास करता है;तों दूसरा सजन-विकास के आधार पर भौतिक- 
तत्वों द्वारा मनस्‌ की भी व्याख्या करने का दावा रखता है। 
(४--भारतीय तत्त्ववाद यूनानी तत्त्ववाद के समान ही प्राचीन 
है और महान है | वरन भारतीय दशन की परंपरा अधिक 
प्राचीन तथा व्यापक कहीं जा सकती है । यहाँ इसः 
समस्या से हमारा कोई संवन्ध नहीं है | हमें तो 
दोनों ही तच्बवादी परंपराओं की समीक्षा में सहज बोध के योग्य 


भारतीय तत्ववाद 
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तथ्यों को देखना और ग्रहण करना है। भारतीय दशन में 
वेदिक काल से ही प्रकृति का प्रश्न मिथ संबन्धी रहस्य भावना से 
हट्कर विश्व के रूप में उपस्थित हुआ था । अनेक लोकों के देवता 
अनेक होकर भी विश्व एक है। यह एकत्व का विश्वास वैदिक 
ऋषियों को एक परम सत्य की ओर ले गया | सन और विकास 
दोनों का भाव इसमें मिलता है| वेदों यातीत परावर सत्ता 
का उल्लेख भी मिलता है जो विज्ञानात्मक कही जा सकती है। साथ 
ही एथ्वी श्रोर स्वग की भावना प्रारम्भ से ही भोतिक-तत्त्व तथा 
विज्ञान-तत्त्व का संकेत देती है | अनन्तर उपनिषद्‌-काल तक भौतिक- 
वादी वेदों के सप्रपंच के साथ निष्प्रपंच विश्व की व्याख्या की जाने 
लगी । आत्मा और विश्वात्मा के रूप में विज्ञान-तत्व को हो अधिक 
महत्त्व मिला | आंत्म-तत्त्व विश्व का अन्ततम सजनात्मक सत्य माना 
गया | भौतिक स्थिति विश्व की बाहरी रूपात्मकता है, जिसकी कल्पना 
से ही ब्रह्म (विश्वात्मा) तक पहुँचा जा सक्रता है। उपनिषदों के 
मनीषियों में अदूभुत समन्वय बुद्धि है, ओर इसी कारण उनमें विरोधी 
बातों का उल्लेख जान पड़ता है | पर वस्त॒ुतः प्रकृति के भाव ओर 
रूप दोनों को लेकर मानव चल सका है | और आत्मवाद के रूप में 
उपनिपद चरम विज्ञानवाद तक पहुँचते हैं--..'वही तू हे ओर में ब्रह्म 
हूँ ? व्यक्ति और विश्व दोनों एक हैं, सत्य अमर है। मनुष्य और 
प्रकृति, फिर इन दोनों तथा परमतत्त्व में कोई भेद नहीं है। बोड 
तत्ववाद विश्व के विपय में नितान्त यथा्थंवादी था। विश्व की 
चलणिकता, परिवतनशीलता पर ही उसका विश्वास था | बाद में 
गैद्ध तत््ववाद के विकास में भौतिकवाद से विज्ञानवाद की ओर ग्रइत्ति 
रहो है | नागाजन के शूत्यवाद में तो विज्ञान-तत्व जैसे अपने चरम 
श्री जाता है पर वैमापिकों का मत समन्वयवादी रहा है। 

भारतीय दशन के मध्य-युग में न्‍्याय-वैशेपिक तत््ववादी भोतिक- 

हैं और अनेकवादी यथार्थ पर चलते ह। इन्होंने आत्मा को 


श 


दू 
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एक द्वव्य मात्र माना है, इससे स्पष्ट है कि इन्होंने आत्म-तत्व को 
व्यापक तत्त्व नहीं स्वीकार किया है | ये अरस्तू के समान सभी तत्वों 
को यथार्थ मानकर चलने के पक्ष में हैं | इनके साथ ही सांख्य-बोग 
के तत्त्ववादी भी अनेक को मान कर चलने बाले यथार्थ को स्वीकार 
करते हैं| परन्तु उनके मतवाद में पुरुष की प्रमुखता के रूप में 
विज्ञानबादी दश्कोण भी है | निश्चल ओर निष्क्रिय पुरुष के प्रति- 
बिम्ब को ग्रदण कर प्रकृति किया-शील हो उठती है | यह मतबाद 
प्लेटो के विशानात्मकम आइडिया के समक्ष है। आगे चलकर 
शंकर के अद्वेतवाद में माया के सिद्धान्त को लेकर समन्वय को चेष्टा 
है, पर वह ब्रह्म को परमसत्य मानकर विज्ञानबाद की ओर ही 
अधिक जान पड़ता है । इस युग में रामानुजाचाय के विशिष्ाह्ेत में 
प्रमुखतः यह समन्वय अधिक प्रत्यक्ष हो सका है। तक और युक्ति के 
अनुसार शंकर का समन्वय अधिक ठीक है: रामानुजाचार्य का मत 
सहज ब ध के लिए. अधिक सुगम रह्य है । और अगले भाग में हम 
देखेंगे कि हिन्दी साहित्य के मध्ययुग के काव्य में इसी समन्वयवाद 
का आधार रहा है। 

६६--यूनान में, सवप्रथम अयोनियन तत्त्वजिज्ञासुओं ने मिथ के 
यूनानी तच्ववाद आधार के विना ही विश्व के भौतिक स्वरूप की व्याख्या 
प्राकृतिक कारणों से करने का प्रयास किया । उनके 
मत में भोौतिक-तत््वों की प्रधानता का कारण 
चअतुर्दिक फैले हुए विश्व के प्रति उनकी जागरूकता तथा अपनी ज्ञान 
इन्द्रियों के प्रत्यज्ञ पर आश्रित दोना समझना चाहिए | बोरप में इन्होंने 
ही आदि तत्व पर विचार किया। इन्होंने समस्त भौतिक विभिन्नता 
और परिवर्तन को किसी परम तत्त्व के स्वरूप परिवतन के आधार पर 
सिद्ध किया हे। साधारणतः परीक्षण से भी सिद्ध होता है) एक 
पदाथतत््व दूसरे पदाय-तत्त्व में परिवर्तित हीता रहता है; इस प्रकार 
आदि त्तत्व इन चतमान रूपों में परिवर्तित होकर स्थिर है | यह संवन्ध 


युनानी तत्ववाद 
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गति और प्रवाह को लेकर है | फिर क्रम, व्यवस्था और समवाय के 
आधार पर दिक्‌ के द्वारा विश्व की व्याख्या करने का प्रयास किया 
गया 3 अनस्तर प्रकृति के परिवतन और सव सन पर निरन्तर 
दीपशिखा की भाँति प्रज्ज्यलित तथा नष्ट होते विश्व की व्याख्या की 
गई ।* अमी तक ये सभी मत सोतिकबादी थे और ततच्ववादियों का 
ध्यान प्रकृति के भौतिक रूप पर ही सीमित था। बाद सें नितान्त 
परिवतन पर अविश्वास किया गया। विश्व का नियम स्थिरता 
निश्चित हुआ | कुछ भी अन्य नहीं हो सकता, विलकुल भिन्न वस्तु 
नहीं ही सकती | परिवर्तन ससीम का होता है, इन्द्रियातीत असीम का 
नहीं | आदि तत्व का सम्मिलन होता है सजन नहीं ।% इस सिद्धान्त के 
अन्तगंत इन्द्रियातीत असीम की कल्पना में ही विज्ञानवाद के बीज 
सल्निहित हैं। यह मत अपनी व्याख्या में चिज्ञानवाद्यी लग कर 
भी तिद्धान्त की दृष्टि से भौतिकवादी है। इसमें चार आदि तत्त्वों 
को स्वीकार किया गया है। परन्तु सर्जन की क्रिया शक्ति सें जो नाम- 
रूप परिवर्तनों की व्याज्या की गई दे चद संकलन और विकलन के 
आधार पर की गई है जो राग-द्वेप के समान भावात्मक माने गए. 
है। यह प्रकृति की भावात्मकता ही तो विज्ञानवाद की प्रष्ठ-भूमि है | 

तत्ववाद के क्षेत्र में चाहे वह पाश्चात्य दशन हो अथवा 
भारतीय दशन, लगभग एक समान परम्परा मिलती है। पहले 
विभिन्न मतों का प्रतिपादन होता है, फिर विपम स्थिति के कारण ज्ञान 
पर सन्देद किया जाने लगता है। शान पर सन्देह का अथ है कि 
उसके माध्यम से परम सत्य को जानना अविश्वसनीय माना जाता 
है। अन्त में व्यावह्रिक क्षेत्र में शान को स्वीकार करके समन्वय की 
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चेष्टा की जाती है। सोफ़ियों ने ज्ञान पर सन्देह क्रिया | परन्तु प्लेटो से 
पवविचारात्मक ज्ञान को विश्व के आदि सत्य को समझने के लिए 
स्वीकार किया और समन्वयवादी मत उपस्थित किया है| वे परमागु- 
बादी अनेकता के साथ भावात्मक विज्ञान को मानते हैं। प्लेटो का 
आइडिया विज्ञान मनस्‌ को हो आधार रूप से स्वीकार करता है। 
लेकिन यह विज्ञाममय आइडिया मनस्‌ हो नहीं वरन परावर असीम 
है| इस सामान्य से द्दी विशेष विज्ञान-रूप अहण करते हैं| यह एक 
अकार का प्रतिविववाद कहा जा सकता है | साथ ही प्लेटो शुद्ध पूण 
परावर विज्ञान की वाह्म-द्श्यात्मकता के लिए अभावात्मक पदाथ की 
कव्पना भी करते हैं। इस प्रकार उनके सिद्धान्त में व्यावहारिकता को 
लेकर जैसे भोतिक और विशान दोनों तत्वों को स्वीकार किया गया है | 
समन्वय की दृष्टि से इन्द्रिय-प्रत्यक्ष के जगत्‌ को समभने के लिए इस 
आवात्मक विज्ञान-तत्त्व से भिन्न अभावात्मक तत्त्व स्वीकार करना पड़ा | 
यह शंकर की माया से भिन्न है, क्योंकि यह अभावात्मक तत्त्व विशान- 
तत्व से निम्न श्रेणी का माना गया है, वैसे सत्य है । अपने आप में यह 
समस्त विशिष्टताओं से शूत्य आकारहीन अप्रमाणित और अविचार णीय 
है | प्रकृति का अस्तित्व इती अमाव-तत्त्व पर जब विज्ञान-तत्त्व प्रभाव 
डालता है तभी संभव है। जिस प्रकार किरण आतशी शीशे पर 
पड़कर अनेक में प्रकठ होती है, उसी प्रकार विज्ञान-तत्त्व रूप भावात्मक 
आइडिया भीतिक-तत््व रूप अमावात्सकता में अनेक रूप धारण करता 
है। फिर भी प्लेये के सिद्धान्त का झुकाव विशानवाद की ओर है और 
इसी की प्रतिक्रिया अरस्तू के भौतिकवाद में मिलती है । 

योरप का मध्ययुग अंधकार का युग था, इसमें दर्शन और 
विशान दोनों की विचार-घाराओं का लोप रहा | इस युग में केवल घर्म 
ओर अध्यात्म का प्रकाश मिलता है। वाद के नवयुग में यूनानी 
परम्परा के आधार पर ही दाशनिक मतों का प्रतिपादन और विकास 
हुआ है | और तप्ववाद में विशानवादी और भौतिकवादियों की 
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स्थिति लगभग उसी प्रकार रही। साथ साथ दोनों के समन्वय का 
प्रयल् भी हुआ है| विज्ञानवादियों में यदि स्पिनोज़ा और बाकले का 
नाम लिया जा सकता है तो भौतिकवादियों में हव्स और हा म का 
उल्लेख किया जा सकता । हेगल ओर कान्‍्त ने विज्ञान-तत्त्व के साथ 
भौतिक-तत्त्व की भी स्वीकृति दी है इस प्रकार वे समन्वयवादी: 
कहे जा सकते हैं। इस युग में प्रयोगव[दी तथा युक्तिवादी आधार 
पर भी द्वेताद्वेत की प्रति्न्द्विता चलती रही है | इस युग में भौतिक- 
विज्ञानों के विकास के साथ हमारी अन्तद्व ष्टि भौतिक-पदार्थों में अधिक 
हो गई है | हमारा मानसिक स्थितियों का ज्ञान भी मानसशात्र के 
सहारे बढ़ गया है | ऐसी स्थिति में दोनों मतों के प्रतिपादक भी हैं 
ओर उनका समन्वय करने वाले तत््ववादी भी । 

९७--इन समस्त दाशनिक तत्त्ववादों की सूत्र-रूप व्याख्या, के 
पश्चात्‌ देखना है कि सहज बोध किस सीमा तक इनको ग्रहण कर 
सकता है। साधारण व्यक्ति यथार्थ जगत्‌ को 
स्वीकार करके चलता है | इस यथाथ के विरुद्ध 
जब तक पर्यात कारण नदीं मिलता वह ऐसा ही करेगा। 
किसी वृक्ष को देखकर हम बृक्ष ही समभते हैं (आकार-प्रकार, 
रंग-रूपमय) । -परम सत्य न मानकर भी हम सत्य उसे अवश्य 
मानते हैं | पर इस यथाथ के प्रति सन्देह करने के कारण हैं| द्रव्य 
ओर शुण, इन्द्रियों के विरोधी तथा श्रमात्मक प्रत्यक्ष इस सन्देह के 
माध्यम हैं | इन विरोधों को, यथाथ को अस्वीकार करने के लिए. 
अपरयाप्त भी सिद्ध किया जा सकता है। परंतु ऐसी स्थिति में विश्व को 
समभले के लिए बहुत सी अदश्य आवश्यकताओं की उलभने उत्पन्न 
हो जायँगी | इस प्रकार सहज बोध के लिए सामन्य यथार्थ के परे किसी 
इन्द्रियातीव सत्ता को मानना आवश्यक हो जाता है। सहज बोध के 
द्वार साधारण व्यक्ति परिणामवादी होता है | और इस विश्वास से 
भी यही सिद्ध होता है। परिणामवाद की क्रियात्मक शटंखला भावात्मक 
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विज्ञान-तत््व की ओर ले जाती है | ताथ ही उसका ऋ्रमिक विकास 
भौतिक-विज्ञानों के भविष्य कथन में सहायक होता है। यद्यपि परि- 
णामवाद में कारण ही कार्य का परभाग है, इसलिए अधिक दूर तक 
उसे सत्य नहीं माना जा सकता है। इसका तात्पय केवल इतना है 
कि प्रत्येक घटना की संवेत देनेवाली सत्य-स्थिति, किसी विशेष समय 
में, अन्य सत्यों से संगन्ध रखने वाली संकेतिक घटनाओं के प्रसरित भाग 
को आत्मसात्‌ करिए रहती हैं।किर भी परिणामवाद से संबन्धित 
विश्वास में सहज बोध प्रकृति में भोतिक के साथ. किसी अन्य सत्ता 
को भी स्वीकार करता है | इस प्रकार सहज बोध से हम प्रकृति के 
रूप और भाव दोनों पक्तों को ग्रहण कर लेते हैं। और यही तो 
वत्वादियों के भीतिक-दत्त्त तथा विशान-तत््व का आधार है। ऐसा 
हो हम ऊपर की विवेचना में देख चुके हैं । 


दृश्य प्रकृति 


(८--दृश्य-जगत्‌ का प्रश्न हमारे सामने उपस्थित हो चुका है। 
हम निश्चित कर लुके है कि तत््ववाद की एक स्थिति ऐसी हे जिसे 
सहज बोध अहण कर सकता है। इस सीमा पर 
हम भोतिक प्रकृति को भावात्मक विज्ञान-तत्त्व 
और रूपात्मक भीतिक-तत््वों में स्वीकार कर चुके हैं। साधारणतः 
जिसे प्रकृति संवन्धी भाव और रूप कह सकते हैं। व्यावहारिक 
दृष्टि से जब मनस्‌ ओर वस्तु को स्वीकार कर लेते हैं, तब 
मनस्‌ का प्रतिविम्व वस्तु पर पड़ने से दृश्य जगत्‌ की सत्ता 
मानी जा सकती है | दृश्य जगत्‌ के संवन्ध में मससू का महत्त्व 
अधिक है। मनस्‌ ही दृष्टा है। यही मनस्‌ मानव के संबन्ध में 
मानस या मन साना जा सकता है | इस' मन के साथ उसके धारण 
करने वाले शरीर का प्रश्न भी आ जाता है। मन की क्रिया शरीर के 
आधार पर है | उसकी प्रक्रिया मस्तिष्क पेशियों ओर स्नायु तन्तुओं से 
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परिचालित है | साधारणतः यह स्वीकार किया जाता है | परन्तु शरीर 
भौतिक तत्त्व है ओर मन (मनस्‌ का ही रूप होने से) विज्ञान-तत्त्व है | 
हम इन दोनों ही तत्त्वों को स्वीकार कर चुके हैं।अब प्रश्न हे कि 
ये विभिन्न तत्त्व क्रियाशील कैसे होते हैं। और इस प्रक्रिया का प्रभाव 
दृश्यात्मक प्रकृति पर क्‍या पड़ता है। 

क--मन ओर शरीर के संवन्ध' पर विचार करने वाले तत्व- 
बादियों ने विभिन्न प्रकार से इस संवन्ध की कल्पना की है। मन ओर . 
वस्तु को अलग स्वीकार करनेवाले विचारकों ने 
मानवीय सानस को मनस्‌-तत्व रूप मन और 
-वस्तु-तत््व रूप मस्तिष्क से युक्त माना है। इन दोनों की अलग . 
तथा भिन्न स्थिति के कारण इनमें क्रिया-प्रतिक्रिया का क्रमिक 
संवन्ध नहीं स्थापित द्वों सकता | केवल इनकी पूर्णतः समस्थिति 
स्वीकार की जा सकती है| इनमें से एक मानसिक स्थिति से तथा 
दूसरी शारीरिक घटना से संवन्धित हो सकती है। इसी क्रिया- 
-प्रतिक्रिय को मनस-भौतिक समानान्‍्तरवाद के नाम से कहा गया 
है ।९ कुछ तत््ववादी भोतिक-विज्ञानों के आधार पर एकान्त 
प्रक्रियावाद को मानते हैं। उसी प्रकार कुछ विद्वान-तत्व के आधार 
पर दूसरे भौतिक-तत्त्वों का विकास मानते हैं। इसको इस प्रकार 
समझा जा सकता है कि एक मत से, मन से मस्तिष्क परिचालित है 
ओर दूसरे मत में मस्तिष्क की विपमता ही मन की व्याख्या है। 
पतन्तु स्वयं भोतिक विकासवादियों ने जीवन के मानसिक स्तर का कोई 
समुचित उत्तर नहीं पाया है। विलियम जेम्स स्वीकार करते हैं कि 
नैसगिक वरण का सिद्धान्त मानसिक विपमताओं और उसके 
विकास को स्पष्ट नहीं करता | इस आधार पर भोतिक विकास से 
उत्पन्न मनस्‌ की कल्पना नहीं की जा सकती। 


समानानन्‍्तरव:द 
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ख-संमानान्तरवादं में दोनों तत्वों को अंलेग अंलग मोना 
गया है और उनकी प्रक्रिया में कीय॑-कोर्रण कं संव॑न्ध स्वीकार किया 
गया है, जो उचित नहीं | मानसिक भावना और 
इच्छा आदि का पूर्ण विश्लेषण मानस-शाझ् 
नहीं कर सका है । और विभिन्न भौतिक॑-विज्ञानों के द्वारा जीवन 
का प्रश्न लें नहीं ही सेका है। ऐसी स्थिति में यहं कहना उचित 
नहीं है कि किसी सोमा पर ये दीनों एक6#दूसरें को स्पश कर 
संकतें हैं | अपनी अंपनी घटनात्मक स्थिति में ये पूण संबन्धी हो 
सकते हैं| भोतिक घटनाएँ: किंसी स्थांन से संबन्धित होती हैं और 
मानसिक घटना किसी मानस के इतिहास में स्थित | फिर इनमें कारय- 
कारण का संब॑न्ध कैसे सम्भव हैं। परन्तु इंससे यह भी सिद्ध नहीं कि 
इन दोनों में कोई पूर्ण संवन्ध नहीं है| दृश्यात्मक प्रकृति मने कौ 
आवात्मकता से हंवन्धितें है; ओर शरीर के साथ रूपात्मक स्थिति 
में है। इसे इंध्टि से भी दोनों के संबन्धी होने में तो कोई विरोध नहीं 
हो सकता। डेकार्ट इनको 'लगसंग एक तत्त्व” मानते हैं। कुछ 
'तत्वंबादी मनत्‌ की शारीरिक विकास के माध्यम से समभते हैं। और 
इन मतवादों से कम से कम यह सिद्ध होता है कि इनमें एक संबन्ध 
स्थापित हो सकता | जिस सहज बोध के स्तर पर हम विवेचना कर 
रहे हैं उसमें समन्वय की प्रद्दति प्रमुख है। 
ग--यद्यपि इन्द्वात्मक तत्वों में क्रिया-प्रतिक्रिया सम्भव नहीं मानों 
जाती फिर भी सहज बोध के स्तर पर मन और सस्तिष्क के विषय में 
इसुकी कल्पना की जा सकती है। यदि भौतिक 
दोनों ओर से तत्व केवल निम्न कोटि का विज्ञान-तत््व ही है 
३ 
अथवा परिणामवाद में केवल ऋ्रमिक संवन्धों की स्थिति भर है; तब 
तो इनसे क्रिया-प्रतिक्रिया सम्भव ही है| उस समय यह समानान्तर 
होने के समान है। पर ऊपर हम सिद्ध कर चुके हैं कि अपने अपने 
क्षेत्र में स्वत॑त्न मानकर भी इन दोनों में संवन्‍्ध स्वीकार किया जा 
५ 


सचेतन प्रक्रिया 


श्प्र प्रकृति का प्रश्न 


सकता है। यह सचेतन प्रक्रिया का संबन्ध है| ऐसा स्वीकार कर 
लेने पर मानसिक घटनाओं में कुछ शारीरिक घटनाओं का पम्मिलन 
होता है और उसी प्रकार शारीरिक अवस्थाओं पर मानसिक 
स्थितियों का प्रभाव पड़ता है। यही सचेतन-प्रक्रिया है जिसे हम 
स्वीकार कर सकते हैं | इसके विरोध में स्वतः क्रिया-शक्ति का प्रश्न 
उठाया जा सकता है, क्‍योंकि इससे कार्य-कारण स्वयं सिद्ध हो जाते 
हैँ | परन्तु स्वतः क्रिया-शक्ति परीक्षण से असफल ठहरती है। सन के 
सम्पूण चेतना केवल भौतिक-शक्ति के द्वारा सिद्ध नहीं होती, साथ हर 
मन की इच्छा-शक्ति को समभने के लिए मस्तिष्क के स्नायु-तन्तुओ 
की प्रक्रिया पर्याप्त नहीं है | इस प्रकार दोनों ओर से सचेतन प्रक्रिय! 
को स्वीकार करके ही हम सहज वोध के साथ तत््ववाद और भौतिक 
विज्ञानों के मत का संतुलन कर सकते हैं। इससे एक ओर वाह 
रूपात्मक प्रकृति का स्वरूप मानसिक आधार पर स्थापित हो जाता 5 
ओर दूसरी ओर मनस के विकास के लिए जो परिवर्तन मानव इतिहार 
में हुए हैं उनकी व्याख्या भी हो जाती है। यहाँ हमारी विवेचन 
का तात्यव॑ केवल यह हे कि प्रकृति में रूप ओर भाव जो दो पक 
स्वीकार किए. गए हईं उनको ग्रहण करने के लिए हमारे मन ओऔः 
शरीर की सचेतन-प्रक्रिया श्रावश्यक है | सहज वोध के स्तर पर हर 
किसी की उपेक्षा नहीं कर सकेगे। अगले प्रकरणों में इस वात पः 
अधिक प्रकाश पड़ सकेगा कि इन्द्रियों द्वारा ग्रह्मत प्रकृति चित्रों से ज॑ं 
संबन्ध हमारे शरीर के स्नायु-तन्तुओ्ओों या मस्तिष्क के कोणष्ठों से है 
अथवा शारीरिक अनुभावों का जो प्रभाव भावनाओं पर पड़ता है 
उनका मानव की कलात्मक प्रश्नत्ति के विकास में क्‍या योग रहा है| 
६६---ऊपर की समस्त विवेचना के वाद हम सहज बोध के उर 
घरातल पर स्थिर होते हैं, जिस पर शरीर से अनुप्राणित मनसू दृष्ट 
है और भोतिक जगत्‌ दृश्य है। मन जिस ,शरी 
के संबन्‍्ध से सचेतन है उससे एक विशेष दिर्थाः 
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में संवन्धित भी है ; साथ ही विश्व की अनेक वस्तुओं को विभिन्न 
घटनात्मक स्थितियों में पाता हैे। सन इन्द्रिय-प्रत्यक्ष के द्वारा 
भौतिक वस्तुओं का स्थिति-ज्ञान प्राप्त करता है। परन्तु ये स्थितियाँ 
एक ही समय में अथवा विभिन्न समय में अन्य मन की गोचर विषय 
हो सकती हैं। शरीर में इन्द्रियों का विभाजन (साधारणतः मान्य) 
भौतिक तत्वों के अनुरूप हुआ है । अथवा यों भी कहा जा सकता 
है कि मन अपनी प्रतिकृृति भौतिक तत्वों पर इन्द्रियों के माध्यम से 
ही डालता है | यह एक ही सत्य को कहने की दो भिन्न 
रीतियाँ हैं | यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि वस्तु-गुण 
उनकी स्थितियों के आधार पर है अथवा प्रत्यक्ञीकरण की किया पर 
निर्भर है। परन्तु व्यावहारिक दृष्टि से यह इस प्रकार मान्य है। 
क्रियात्मक प्रदृत्ति के रूप में तन्‍्मात्राओं गन्ध, रस, रूप-स्पश और ध्वनि 
की स्थितियों का बोध मन नासिका, जिह्ा, चक्तु, स्पश आदि शान- 
इन्द्रियों के माध्यम से ही करता है। परन्तु इनके आधार में भोतिक 
तत्वों के रूप में स्थित पृथ्वी, जल, अग्नि, वायु और आकाश हैं। मन 
केवल इन्द्रिय प्रत्यक्षों के आधार पर नहीं चलता । उसमें विचारात्मक 
अनुमेय के साथ स्मृति तथा संयोग पर आधारित कब्पना का भी 
स्थान है। बौद्ध दाशनिकों ने यद्यपि अनात्मबादी होने के कारण चित 
को केवल शरीर संवन्धी माना; पर उसकी अनुमेय और कल्पना 
शक्ति को वे भी स्वीकार करते हैं | भारतीय अन्य तत््ववादियों ने 
आत्मा और शरीर की सबन्धात्मक स्थिति को ही चित्‌ माना है| यह 
सहज वोध द्वारा स्वीकृत मन की स्थिति को एक प्रकार से अनुमोदित 
ही करता है | अगले प्रकरणों में इसी निष्कप के आधार पर हम 
विचार करेगें कि इन्द्रिय-प्रत्यक्ष और प्रबृत्तियों का भावनात्रों के 
विकास में क्‍या संवन्ध रहा है तथा अनुमान और कब्पना में इनकी 
क्या स्थिति रहती है ।'क्योंकि काव्य और प्रकृति का संवन्ध इन्हीं को 
लेकर समका जा सकता हैं। यहाँ इतना ही कह देना पर्याप्त हे कि 


० प्रकृति का प्रेरेन 
इन्द्रिय-प्रत्यक्ष के दृश्य-जगत्‌ को मन कल्पनामय मांवि-जगत: में भी 
अहण करं लेता है | 
(१०क--हम जिस दृश्य-जगत्‌ की व्याख्यों कर रहे हैं वह केवल , 
चस्तुओं की विभिन्न स्थिति और परिस्थिति हैं | वस्तु भी वस्तु-तत्वों की 
घटनात्मक स्थितियाँ मात्र हैं | वंस्तुतः जिनेको हमें 
वस्तु के प्राथमिक गुण कहते हैं, वे मन की वोद॑ 
की विकसित स्थिति की अ्रपेज्ञा रखते हैं | पहले तो 
चस्तु के माध्यमिक गुर्णों का सम्पक होता है और बीध भी इन्हीं को 
पहले होता हैं। वस्तु कहने से ही हमारा तात्पय किसी भौतिक घटना 
की मन के संवन्ध की स्थित्ति है | इसी दृष्टि से पाइथाशोरस 
ने अपने सिद्धान्त में दिक्‌ को महत्व दिया है। भारतीय न्याय- 
चैशेषिक तत्ववादियों ने दिक्‌ ओर काल को गुण न मानकर द्र॒व्यों के 
अन्तगंत स्वीकार किया है। दिकू ओर काल का ज्ञान संबन्धात्मक 
है और अनुमान पर स्थिर है | इनको असीम समझना चाहिए | इनका 
ज्ञान विचार से दी सम्भव है और किसी विशेष स्थिति या विन्दु के 
संबन्ध की सापेक्षता में ही सम्भव हों सकता है। ये दोनों ही अपरिव्रतन- 
शांल हैं। जो परिवत्तन जान पड़ता है वह तत्त्वों के परिवर्तन तथा उन 
की गतिशीलता से विदित होता है | दिकू-काल की स्थिरता के कारण 
ही कुछ तत्ववादियों ने विश्व के प्रश्न के संवन्ध में स्थिरवाद चलाया 
इन्दोंने भी इनकी विचारात्मक सत्ता को बेशेपिकों की भाँति केबल 
द्रव्य मान लिया है। परन्तु दिकुकाल पर विचार करते समय प्रकृति की 
गति, उसके परिवतन ओर क्रियात्मक प्रवाह का प्रश्न आ जाता है | , 
जिस प्रकार रेलगाड़ी पर भागते हुए दृश्यों की स्थिरता पर विचार 
करते समय गाढ़ी की गति का ध्यान आ जाता है। इसकों किसी न 
केसी रूप में स्वीकार करके ही चलना पड़ता है। कोई भी तात्विक 
मतबाद इसको अस्वीकार करके नहीं चला है | इस गति और प्रवाह 
की व्याख्या अनेक प्रकार से अवश्य की गई ह। तत्वों के संयुक्ती- 
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करण के मतवाद से लेकर विज्ञानवादी आइडिया तथा अद्वेत मतों 
क इसका आश्रय लिया गया है। यथार्थवादी वैशेषिकों ने इसको 
कमे-पदार्थ के अन्तगंत माना है । कमे-पदार्थ में गति और परिवतन 
को श्रेन्तमत कर लिया गया है । यहाँ इस विवेचना को प्रस्तुत करने 
ताले है । वस्तुओं की स्थिति-परिस्थिति को दिऋ-काल की अपेक्षा 
में ही समझा जा सकता है । इनके द्वारा विश्व की क्रियात्मक प्रश्ञत्त 
से प्रकृति का कार्यकारण तथा प्रयोजन ज्ञात होता है।साथ ही 
दिक्‌-काल विश्व के प्रश्न में विज्ञान-तत्व की खोज करने की प्रेरणा के 
आधार भी हैं। 
ख--चस्तु के माध्यमिक गुणों को वैशेबिक पदार्थ मानते हैं। 
सांख्य-योग में ये तन्‍्मात्राएँ मानी गई हैं। इनको हम पंच भूत-तत्त्वों 
के माध्यम से समऊ पाते हैं। दिकू-काल में स्थित 
वस्तु का बोध इन्हीं गुणों के आधार पर होता है । 
ख़तबसे प्रथम रुप ही अधिक सहत्वपू्ण दे । कदानित इसी कारण अग्नि 
तत्त्व को और उससे संवन्धित सूय को अधिक महत्त्व मिला है | गुण 
के अनुसार दूसरा स्थान शब्दमय आकाश का होना चाहिए। परन्तु 
यह तत्त्व बाद में ही स्वीकृत हो सका है, इसका कारण आकाश-तत्त्व 
की सूक्ष्तता है जिससे वह सरलता से बोधगम्य नहीं है। गंध का 
संबन्ध पृथ्वी-तत्व से, रस का जल-तत्त्व से और 'स्पश का वायु-तत्त्व 
से इसी प्रकार माना गया है। यही तमवाय का बोध मनसू की शरीर 
से युक्त विशेष स्थिति है । वैशेषिक इसके विचार को भी पदार्थ 
स्वीकार करते हैं। अधस्ति में ही नास्ति का प्रश्न सबन्रिहित है| यद्यपि 
उसी का एक दसरा रूप है, यर समवाय से समवाय का विचार-मिन्न 
अवश्य कहा जा सकता है। न्याय-वैशेषिकों ने इसी को अमाव के 
हूप में पदार्थों में जोड़ दिया है | वस्तुतः नागाज॑न के सन्देहवाद और 
शूज््यवाद का आधार भी यही है। 
ग--मानसिक्र प्रक्रिया में विचार और क्त्पना दोनों ही स्थितियों 


माध्यमिक गुण 


२ प्रकृति को प्रेत 


जे संयोग और विरोध से काम पड़ता हे जिसका आधार साम्य दै। 
साम्य के लिए सामान्य और विशेष कीं ज्लेद होना . 
सामन्‍्य जीर विशेष श्रुवश्यक है। हेव्यों रहनेबाला नित्य पदों 
सामान्य हैं और दृश्य-जगत्‌ में डरे विशिष्ट घ्थितियाँ धो सामने 
आती है । साथ ही पार्थिव बस्तुओं सी सामान्य की भाव और 
विशेष का संयोग रहता चैशेषिकों ने विशेष के श्र्थ को द्रव्य की 
विशिष्टता में लिया है और इसी कारण उर्स नित्य भी मानों है।प 
यहाँ साधारण अथ मे विशेष को वस्तुओं की विशिष्ट वि सिन्नताओओं 
रूप में मी लिया जी सकता है। दृश्य-जगत्‌ की कल्पना करने 
लिए सामान्य विशेष दोनों का सेंते होना श्रावश्यर्क है। इसी 
इनकी पदार्थ माना गया है। इस दृश्यात्मक प्रकृति को उपस्थित के 
से मानव ओर प्रकृति का सेवेन्च स्पष्ट हो सका 8। साथ हो 
प्रकार से प्रक्धीर्त को समझने की रूपरेखा भी उपस्थित ही सकी 


यह रूपरेखा काव्य में प्रकृति के प्रदर्शन के समझते में भी सेंट 
द्दो सकती ह॥१ 


ध्राध्यात्मिक प्रकृति 


६११--प्रॉयमिक गुणों का उल्लेख किया गर्यों हे 
मानव अपने शरीर के संवन्ध मे खथवा अपनी घटनाओं के इति। 
समझे सकी ४ । इनका प्रसरित रुपे सवंदा 
के; लिए. प्रॉम्क ही रहा हैं । दिक-का 
बन्वात्मक शान माने हैं मानसिक €ि 
त पीछे की बात ६। शिछ की अवस्या में दें अच भी 
ट ॥ सकता ६ । बच्चों का दिके काल संवन्धी भाः 
४ क्षामक दातोीं ८ । उनकी मानसिक स्थिति इस प्रकार मैं 
त्म् दिचार्ण के वोग्य नी दोती। परन्ठ उनकी मल का 
लए बंद लोग उदा ही सत्र रदते ६) विकास की प्रारमि 


टिब-काल का 
्क 


इपयारुूख 


| में श्र की 
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में मानव का ज्ञान दिक्‌-काल के विपय में अपूए था, और उसके पास 
उसे ठीक करने के लिए क्रमिक अवस्था के अतिरिक्त कोई भी साधन 
नहीं था। ऐसी स्थिति में असीम दिक-काल में वह अपने को 
असहाय पाकर कभी भयभीत और कभी आश्चय चकित हो उठता 
होगा । मिथ-यरुग के अध्ययन से हमको यही वात जान भी पड़ती है; 
. मिय संबन्धी अनेक कहानियों में संकेत भी इसका मिलता है। अन्य 
विचारात्मक स्थितियों का शान भी उसका स्पष्ट नहीं था| इसी कारण 
चह प्रकृति के दृश्य-जगत्‌ के स्वरूप को प्रत्यक्ष से भिन्न ओर विरोधी 
देखकर भयभीत होता था | यह उसकी भावनाओं पर दिकू-काल की ' 
अस्पष्टता के प्रभाव का परिणाम था। साथ ही प्रकृति के क्रियाशील 
क्रम को व्यवस्थित रूप में न देख सकने के कारण भी ऐसा होना 
सम्भव है| यह भय, विस्मय का मिय-युग दिक्‌-काल की अस्पष्ट भावना 
को लेकर ही चल रहा था, साथ ही जैसा कहा गया है प्रकृति की 
फक्रिया-शक्ति तथा उसके समवाय के प्रति अव्यवस्थित दृष्टिकोण भी रखता 
था। इसके परिणाम स्वरूप इस युग में भय प्रदान करने वाले 
देवताओं की पूजा मिलती है और इसी के आधार पर वाद में प्रकृति 
की शक्ति के प्रतीक विभिन्न देवताओं की स्थापना भी हुई है। 
क--|स युग में प्रत्यज्ञ शान विभिन्न माध्यमिक गुणों के प्रति 
स्पष्ट नहीं हो सका था ओर उसके लिए इनका संयोग स्थापित करना 
भी कठिन था। इन गुणों में श्रम तो आज भी हों 
जाता है। उस समय तो विभिन्न इन्द्रियों के प्रत्यक्षों 
को समुचित रूप से समझने की भावना भी पूर्ण रूप से विकसित नहीं 
हो सकी थी। वस्तुओं के रूप-रंग, तथा उनसे संबन्धित ध्वनि, ग्रंध 
स्वाद आदि को अलग अलग ग्रहण करके उनका सामझस्य करने में 
असमथ मनस्‌ चकित था | मानव फिर धीरे-धीरे उत्सुकता से समन्वय 
की ओर वढ़ सका हे। परन्तु उसके मन में प्रकृति की रहस्य-भावना 
की स्थापना उसी समय से हुई है। मानसिक विकास के ज्षेन्र में 


अम|क्तक स्थिति 
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रहस्य की भावना विज्ञानात्मक ब्रह्म के प्रति उपस्थित हुई है। और 
यही रहस्य-भावना अध्यात्म की आधार-मूमि है। 

६१२ क-प्रारम्भ में मानव समस्त प्रकृति-रूपों को अपने समान 
देखता था। इस प्रकार आदि काल से वह प्रकृति को मानव रूप में 
समभने की मूल करता था। वस्तुतः उसको 
इस भावना की प्रेरणा प्रकृति की सचेतनता से 
मिली है। चाहे तत्ववादी हो या भूत-विज्ञानी 
अथवा साधारण व्यक्ति ही, किसी की दृष्टि से भी यद्द प्रकृति की 
सचेतनता भ्रामक कह कर ठाली नहीं जा सकती। यदि यह समभी 
नहीं जा सकती, तो इसे भ्रामक सिद्ध करना भी कठिन हो जायगा | 
इस भ्रम का कारण बताना सहज नहीं होगा | साथ ही प्रकृति के 
मानवीकरण के युग के आगे उसे सचेतन मानने के विपय में भी प्रश्न 
उठेगा। पहले ही कद्दा गया है मानव के सम्मुख परिवतन के रूप में 
विश्व की क्रिया-शक्ति उपस्थित हुई हे। प्रह् शक्ति प्रकृति क्रे स्थिर 
स्वरूप में क्रियोन्मुखी लग सकती है और उसकी क्रियाशील्षता में 
गतिमान भी ज्ञान पड़ती है। इसके समान मानव के झ्न्तज़ंगत्‌ में मन 
की क्रियोन्मुखी स्थिति है श्रौर प्रयास तथा उत्सुकता के रूप में क्रिया की 
वाघ्तविक स्पिति भी है। बाह्य और अन्तज़ंगत्‌ की इसी समरूपता 
के कारण मानव में प्रकृति को सचेतन देखने क्री प्रवृत्ति है| फिर 
वललुश्ों को निश्चित घटनात्मक स्थिति में न समझ पाने से भी यह 
द्यिति उत्तन्न हुई | मन की यह प्रश्नत्ति है कि वह अपरिचित को साम्य 
फे आधार पर सममने का प्रयास करता है| आध्यात्मिक आधार पर 
जिन प्रकृति शक्तियों को देवत्व प्राप्त हुआ था उनको आग्रे चलकर 
मानवीय श्ाकार मिला और साय ही उनमें मनोमावनझों की स्थापना 
मी हुई । झतठः श्राध्यात्मिक साधना के इसी क्रम में क्रियात्मक कारण 
के रूप में, मानव रूप में ईश्वर की कठ्यना की गई हई। ओर 
इसो से मावाक्मफ विशान का झामझस्य स्थापित करने के लिए 


प्रकृति का 
मानवाकरण 
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विश्वात्मा (परमात्मा) की स्थापना हुई | दूसरे भाग के आध्यात्मिक 
साधना संवन्धी प्रकरणों में भारतीय विचार-धारा का यहाँ के काव्य के 
प्रकृति संबन्धी दृष्टिकोण में क्‍या प्रभाव पड़ा है, इस पर विचार किया 
गया है | यहाँ तो यही कहना है कि इन सब के मूल में प्रकृति को 
मानवीय रूप में देखने की, तथा उस पर स्वचेतना के आरोप की आदि 
प्रवृत्ति है । 

ख - प्रकृति में रूप और भाव के साथ, भयभीत करने वाले 
ओर रक्षा करने वाले देवताश्ों का विकास हुआ दै। वाद में एक- 
देववाद के आधार पर विश्वात्मा की स्थापना दो 
सकी | तत्त्ववाद में एकेश्वरवाद और विश्वात्मा के 
स्थान पर ब्रह्म तथा अरद्वेत की भावना प्रवल रही है। परन्तु सहज 
बुद्धि ने विकल्पित रूपों के सहारे ब्रह्म को भी मानवीय रूप ओर 
भावना में सम्रका है। अगले भाग में हम देखेंगे कि यह व्यावहारिक 
भी रद्य है | आतक से उत्पन्न उपासना का स्थान श्रद्धामयी पूजा ने 
ले लिय[ा। मध्ययुम के देवता वैदिक देवताओं से इसी श्रथ सें 
भिन्न हैं। वैद्विक देवता प्रकृति की किसी अधिष्ठित शक्ति के अतीक़ 
हैं। बाद में उनमें रूप का आरोप हुआ है। परन्तु म्रध्ययुग के 
देवता म्ानब्रीय विचार और भाव के विशुद्ध रूप में झव्रती् हुए 
हैं। इनके प्रतीकृत्व में इन्हीं दृष्टिको्णों की प्रधानता है। साथ हो इन 
में आतंक़ के स्पपन पर झ्द्धा ओर रक्षा के स्थान पर क़ल्याश की भावना 
समन्वित होती गई । इसका प्रत्यक्ष उद्यहरण झुद्र का शिव्न के रूप में 
प्ररिब्रतिंत दो जाना है । आरतोीय म्रध्ययुग.क्रे त्विद्वेवों में विष्णु और 
शंकर सजन-व्रिनाश क्रिया क़े प्रतीक हैं | परन्तु ब्रह्मा क़े पालक रूप में 
माज़ब की सामाजिक प्रइृत्ति की स्थान मिला है. जो स्थिरता का प्रतीक 
स्वीकार किया जा सक़ता है। अन्य देवताओं में भी प्रकृति के रूप के 
स्थान पर उसका भाव ही प्रमुख द्वो ग़ग्मा है। परन्तु हम झगले 
प्रकरणों में देखेंग्रे कि माजचीय ख्ञावज़ा के विक़ास में बाह्य इश्य जगत्‌ 
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का संबन्ध रहा है। इसके अतिरिक्त काव्य तथा कला में इन 
भावनाओं का प्रमुख हाय है। और इन देवताओं के रूप-निर्माण में 
इसी कलात्मक रीति से रूप-रंगों का प्रयोग किया जाता है । 
ग--वैदिक कर्मकांडों में प्रधानतया प्रकृति के परिवर्तन, सजन, 
विनाश आदि के प्रतीक हैं | इनमें इन्हीं की प्रतिकृृतियाँ सन्निह्तित हैं | 
इन प्रतीकों में उस युग के ज्ञानात्मक अ्रमों का 
समन्वय है। इसी कारण वाद के धार्मिक मतवाद 
इन प्रतीकों में दाशनिक सत्य की व्याख्या करने में सफल हांते रहे 
है| बस्तुतः धार्मिक अध्यात्म का विकास इसी आधार पर हुआ है । 
बदिक यज्ञ-कृत्य विश्व-सजन के क्रम का प्रतीक है। यह अ्रवस्था 
उस समग्र की है जब देवता प्रकृति शक्तियों के अधिष्ठाता थे । 
देवताओं का तत्व-रूप परिवर्तनशील और गतिमय था | यह विश्व 
सजन और विनाश की ओर संकेत करता था। अन्य अनेक कर्मकांडों 
। प्रतीकाथ सामाजिक नियमन से संवन्धित है जिसका श्राघार 
आचरण समभना चाहिए | मानव-समाज के आचरण संवन्धी नियमन 
में प्रकृति का अपना योग है। प्रकृति व्यवस्था, क्रम और सामझस्य 
का नियम मानव के सामने उपस्यित करती रही हे । 
भारतीय मध्ययुग में फिर भक्ति और श्रद्धा के साथ पूजा-कृत्यों का 
वेकास हुआ, यद्यपि वीौद्ध-घम में एक बार कर्म-कांड का पूण खंडन 
किया गया था। मध्यबुग के आचार्यों ने पूजा, अर्चा, पादसेवन 
आरती, भोग आदि को दाशनिक महत्व दिया दे। इस आचार के 
वकों में भी प्रकृति के व्यापक तत्वों को भावात्मक अ्रथ दिया गया 
है। लेकिन व्यावद्ारिक दृष्टि से वे साधना के रूप मात्र हैं। यही 
फारण ईूं कि मध्ययुग के साथना-काव्य में इस दृष्टि से प्रकृति को कोई 
स्थान नहीं मिला है। श्रगले भाग के आध्यात्मिक साधना संयन्धी 
में बट साष्ट हो सकेगा । 


|| 2(] 
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है| परन्तु अनुभूति का ज्षेत्र भावात्मक है। हम देख चुके है कि प्रकृति 
में विज्ञान-तत्त्व के साथ आत्म-भावना की स्थापना 
हुई है। परन्तु दृश्य-प्रकृति हमारे आकर्षण का 
विषय है। और उसमें कलात्मक सौन्दय्य के लिए भी आधार है। 
इस सौन्दय्यं के सहारे उसकी भावना में (जों अपने मनस्‌ का प्रसरण 
है) तन्‍्मय होना विश्वात्मा के साथ तादात्म्य के समान है। साधना 
के ज्ञेत्र में योग ने अन्तसुखी होने की ओर अधिक ध्यान दिया 
है | परन्तु अन्तःकरण वाह्य का ही प्रतित्रिंव गहण करता है। केवल 
एकाग्रता के कारण केद्धीमृत होकर दृश्यों में व्यापकता और 
गंभीरता अधिक आ जाती है |* द्वितीय भाग के तीसरे प्रकरण में 
संत साधकों के प्रकृति-चित्रों में इस प्रकार के दृश्यों का रूप 
देखा भी जा सकता है। योरप के रहस्यवादियों ने ज्ञान के साथ 
अनुभात को विशेष स्थान दिया है। इस अनुभुति को भावनामय 
तादात्म्य माना जा सकता है। जिस चेतना से अनुभति का संबन्ध 
माना गया हे, वह प्रकृति-चेबना के आधार पर विकसित हुई है । कुछ 
अर्थों में बद आज भी उसके निकट है | सारतीय भक्ति साधना सें यह 
चेतना मानवीय भावों के साथ उसके आकार से संवन्धित हो गई 
है | इस प्रकार यह चेतन प्रकृति से अलग ही जाती है | इस विषय 
की विशेष विवेचना दूसरे भाग के आध्यात्मिक साधना के प्रकरणों 
के प्रारम्भ में की जायगी | यहाँ इतना ही संकेत कर देना पर्याप्त है कि 
हिन्दी साहित्य के मध्ययुम में, साधना-काव्य में प्रकृति को प्रमुख रूप 
न मिल सकने का बहुत कुछ कारण यह भी है। 

योरप में रहस्यवाद प्रकृति'के निकट रह सका है। वहाँ प्रकृति के 
रहस्यवादी कवि उसकी चेतना के प्रवाह से अधिक तादात्म्य स्थापित 


धार्मिक साधना 


* द्वितीय भ,ग के तीसरे प्रकरण में संत साथकों के प्रकृति चित्रों में 
इस प्रकार के इश्यों का रूप देखा भी ज; सकता है । 


श्द प्रकृत्ति का प्रश्त 


कर सके हैं। अज्जरेज़ी साहित्य में वाह्म-प्रकृति के प्रति अधिक जागरू- 
कता है तथा उसमें अनन्त चेतना में निमग्न प्रकृति के प्रति आकर्षण 
भी श्रधिक है । इस कारण उसके काव्य में प्रकृति के संवन्ध में इस 
प्रकार की भावना अधिक सुन्दर रूप से मिलती है। अपने उच्च स्तर 
पर प्रकृति का यह आकपंण और सौन्दय्य रहस्यवाद की सीमा में आ 
सकता है । भारतीय साधना भे प्रकृति के रूपों से प्रकृतिवादी दृष्टिकोण 
की वुलना करे लिए अगले भाग में अवसर मिलेगा । यहाँ रहस्यवाद 
किसी सिद्धान्त विशेष के लिए नहीं माना गया है। अज्ञात सत्ता 
से तादात्म्य स्थापित करने की अनुभूति के लिए दी यद्द शब्द प्रयुक्त 
हुआ है । ; 


ट्वितीय प्रकाश 


प्रकृति के मध्य में मानव 


(--आमुख में कहा गया है कि प्रकृति ओर काव्य संवन्धी विवेचना 
में मानव वींच की कड़ी है। काव्य मानव की अभिव्यक्ति है। 
इसलिए प्रकृति और काव्य के विषय में कुछ कहने 
से पूब प्रकृति के मध्य में मानव की स्थिति को 
समझ लेना आवश्यक है। विश्व सजना के प्रसार में मानव 
का स्थान चहुत अकिंच्रन लगता है| परन्तु जैसा पिछले प्रकरण 
में कहा गया: है विज्ञाननय मनसू-तत््व की स्वचेतन स्थिति सानव 
में है, इस कारण विश्व-चेतना का केन्द्र भी वही है | स्वचेता मानव 
अहंकार वश आत्मवान्‌ होकर भी अपने से अलग विश्व-स्जन 
पर विचार करता है। यह भ्रम है। वह अपने प्रकृति रुप को 
भूलकर एक अलग स्थिति से विश्व-प्रकृति पर विचार करता है। परन्तु: 
यह भूलना नहीं चाहिए कि मानव इसी प्रकृति के शंखला-क्रम की एक 


| प्रकृति-प्ंखला में 


३० प्रकृति का प्रश्न 

कड़ी है | इस प्रकार जब॒ हम मानव ओर प्रकृति को अलग अलग 
समभते हैं, उस समय हमारा दृष्टिकोण मानवीय रहता है ) यह मानव 
को इच्छा-शक्ति के आधार पर प्रयोगात्मक और प्रयोजनात्मक है। यह 
प्रयोगात्मक दृष्ठि विभिन्न सिद्धियों को एकत्रित करके उन्हें सम परिणामों 
के आधार पर वर्गीकृत करती है | इससे भीतिक-विज्ञानों के क्षेत्र में मानव 
के विशेष प्रयोजन की सिद्धि होती है | पर यह दृष्टि हमारे आधार के 
लिए पर्याप्त नहीं है; क्योंकि जिस आधार पर हम अपने परिणामों तक 
पहुँचना चाहते हैं वह व्यापक है। यहाँ प्रकृति ओर काव्य की वात 
६; छाव्य तथा कला मानव की भावात्मकता से संवन्धित है। यह प्रकृति 
भीनिंक विज्ानों के सीमित सत्यों में संकृचित होकर अपना पूरा अथ 
व्यक्त नहों कर सकती। मानव सचेतन प्रकृति के “ईंखला-क्रम में 
था जाना दे,ऐसी स्थिति में मानव ओर प्रकृति इतने मिन्न नहीं जितने 
समके जाते *ै बस्ठुतः मानव की स्वचेतना (आत्म-चेतना) के विकास 
में सचेतन प्रकृति का योग दे । इसी को स्पष्ट रूप से उपस्थिन करने 
के लए आगे क्रम से, विश्व के सजनात्मक विकास में मानव का 
स्थान, मानस की स्वचनना में प्रकृति का बोग तथा उसकी अन्‍्तेहृष्टि 
में प्रहति के अनुकरणात्मक प्रतिथिव का ढप निश्चित किया 
जायगा | 


> सजनात्मक विकास में मानव 


२>यूमान में हरियायितों ने विश्व की परिववनशीलता पर 
ने दिया उरी समय संझन के गमन का भी उल्लेख 
पद में पूररूपेय परिवितेन पर सन्देद 
। इस प्रकार विकासबाद के लिए उसी 
ख्थार हो चुडा था| गसन के साथ परिवत्त 
डिपति की स्वीझ्ति से एक प्रकार विकास का 


ञ्प।- 
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में भी यही प्रकृति रही है। गमन-शक्ति के प्रवाह में तत्वों का 
केन्द्रीकरण होता है, फिर विभिन्नता के साथ अनेक-रूपता उपस्थित 
होती है। अन्त में निश्चित होकर उनमें एक-रूपता आती जाती है 
इस प्रकार विभिन्न-धर्मी सजन में एक-रूपता और क्रम रहता है। 
विकसनशील विश्व-सर्जन में अधिकाधिक अनेक-रूपता जान पड़ती है, 
पर उसकी सबन्धों में स्थिति क्रमिकता भी दृढ़ होती जाती है । प्रकृति 
में एक सचेतन शक्ति-प्रवाह है जो आज के वैज्ञानिक युग में भी तत्त्व- 
_ वादियों के आकपण का विपय है। यही कारण है कि आधुनिक 
तत्ववाद के क्षेत्र में दाशनिक विक्रासवाद मान्य रहा है। भारतीय 
तक्ष्ववाद में विकास का रूप इस प्रकार नहीं मिलता है। पर सांख्य के 
प्रकृति-स्वरूप में इसी प्रकार का सिद्धान्त सन्नहित है | इसमें प्रलय को 
सजन के समान स्थान दिया गया है। परन्तु जिस प्रकार विकास का 
अर्थ तत्त्ववाद में साधारण निर्माण से संवन्धित नहीं है, उसी प्रकार 
प्रलय/ को साधारण नाश के अर्थ में नहीं लेना चाहिए, [सृष्टि के पूव 
प्रकृति अपने तीनों गुणों के सम पर स्थिर रहती है। इस सम का 
भंग होना ही सर्जन-क्रिया है । विपमीकरण सर्जन के मूल में वर्तमान 
है | सांस्य के अनुसार पुरुष के सान्निध्य से प्रकृति की साम्यावस्था 
भंग हो जाती है | पुरुष स्वयं निष्क्रिय होकर भी गमन का कारण होता 
है जैसे चुम्बक पत्थर गतिमान्‌ हुए. बिना लोह को गतिशील करता 
है | पुरुष के सामीष्य मात्र से प्रकृति चंचल हो उठती है; और उसको 
मुक्त करने के लिए. ही प्रकृति की सारी परिणमन-क्रिया होती है | यह 
भारतीय विकासवाद का स्वरूप कहा जा सकता है, यज्पि इसमें 
विकास की दिशा अधिक प्रत्यक्ष हो गई है । तहजवोध के लिए विश्व 
के प्रश्न को लेकर किसी न किसी रूप में विकासवाद मान्य है। यही 
कारण है कि भारतीय तच्ववाद के ज्षेत्र में इस सिद्धान्त की अधिक 
मान्यता नहीं हे, पर साधारण परम्परा में इसका अधिक प्रचार 
रहा है। 


डर प्रकृति के मध्य में मानव ' 


५३--पर ऐसा नहीं कहा जा सकता कि विकासवाद सजन के 
सत्य की पूर्ण व्याख्या है | इसमें मानवीय दृष्टि से सजने को 
व्यक्त किया गया है | परन्तु इसके लिए! मानव की 
स्वचेतना में आधार है। हमारा उद्ंश्य मानव 
को लेकर ही प्रकृति पर विचार करना है। इस कारण प्रई॑ति 
की टस गमनशील चेतना को देख लेना आवश्यक है जो हमारे 
सामने अनेक ऋरमिक संबन्धों में प्रकट हो रही है। जिस प्रकृति के गंमन 
का यहाँ उल्लेख क्रिया जा रद्टा है वह दिक्‌ ओर काल की भावना पर 
स्थिर है | आकाश की जिस व्यापक असीमता में दिक-काल की स्थापना 
की जाती है वह भी इन्हीं के संबन्धों से जाना जाता है । इस दिक-कीलं 
का ज्ञान हमारे अनुभव पर निभर है जो प्रत्यक्ञ-जगत्‌ में हमारा माग- 
दर्शक है।यह अनुभव ज्ञान निजकी चेतना और एकाग्रता पर 
निर्भर है। चेतना का अर्थ परिव्तनों से परिचित होना है और ध्यान 
की स्थिति का बदल जाना परिवर्तन का भान होना है। दस प्रकार दिक्‌ 
या छा सा छोटा विन्दु इमारी चेतना की एकाग्रता का परिणाम 
है जो शर्मम की ओर प्रमरित रहता है | इस प्रसरण का भान भी 
ना को होता रहता है| घठना-क्रम के रूप में काल का अनुभव 
परनेयाली भी चेतना है जो इन्द्रयातीत काल में व्यापक होती जान 
पर ॥ / | झतः गमन का रूप परिवर्तन पर स्थिर दे और परिवर्तन 
हमारा चना की दिक्‌-कॉल संबन्धी भावना पर निर्भर है। आगे हम 
मानयोद लाना की £ ः विशेष स्थिति की ४ प्र््ट करंगे [| यहाँ 
है पे वथियास मांग में सानव का स्थान निश्चित कर लेना दै | 

ईामइत बोध के सार पर प्रद्धति में एक से अनेक की प्रदृत्ति के 
गये प्रायाय रथेहन प्रयाश को लेकर विकास को समझा जा 
सफाया »। बस्दन; इस स्वर पर विकासबवाद को 
छोटा नहीं शा सकता | सर्जन की अनेकता 


नपमंभ शाहादना है, ओर इसी व्रिनिक्ष अनेवता 


चेतन में रिकू-काल 


हे 
जूक 
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में उसका प्रवाह चल रहा है। प्रत्यज्ञ जगत में यही वो दृष्टिगत 
दोता है । एक बीज सहख-सहस्त॒ वीजों का रहस्य छिपाये हुए है | यह 
विकार समान परिस्थितियों में एक ही प्रकार से होता है। एक रख 
दूसरे रस से मिलकर तीसरे भिन्न रस की सृष्टि करता है| यह नियम 
प्राणि जगत्‌ में उसी प्रकार दिखाई देता हू जिस प्रकार वनस्पति जगत्‌ 
में । प्राणि का शरीर केवल वाह्मय-जगत्‌ से प्रभाव ही नहीं ग्रहण करता 
वरन्‌ बाह्य परिव्तनों के साथ क्रियाशील हांने के लिए परिवर्तित भी 
होता है| वाह्म संवन्धों को स्थापित रखने के लिए शरीर में परिवतन 
होते हैं| शरीर जब तक वाह्य-प्रकृति से आन्तरिक अनुरूपता नहीं 
रखेगा, वह स्थिर नहीं रख सकता | यह अनुरूपता जितनी पूण होगी. 

उतना ही अधिक शरीर विकसित होगा। अन्तर और वाह्य की 
आअनुरूपता जितनी पूण होगी जीवन उतना हो बिकतित माना 
जायगा ) मानव के जीवन में यह अनुरूपता वहुत कुछ पूण मानी जा 


सकती हैं । 
९५---प्रथम-प्रकरण में कहा गया है कि विकास-क्रम में भौतिक- 


तत्त्व से विज्ञान-तत््व की स्थिति नहीं मानी जा सकती | इसका श्रथ है 
कि जड़ से चेतन की उत्पत्ति नहीं मानी जा सकती । 
परन्तु विकास पथ पर चेतना भी इन्हीं नियमों पर 
चल रही है, ऐसा साधारणतः बिना विरोध के 
माना जा सकता है। मानव-शरीर वाह्म-प्रकृति की क्रियाअतिक्रिया 
का परिणाम द्वो सकता है। प्राशि-शरीर में भिन्नता वाह्य कारण 
से उत्पन्न होती है ओर यह विभिन्नता अनुरूप होने के कारण प्रकृति 
द्वारा चुनली जाती है। यह विभिन्नता अगली वंश परम्परा में 
चलती जाती है | प्रकृतिवादी विकास के क्रम में एक सेल के 
जीवधारी से इन्हीं शारीरिक विभिन्नताश्रों के द्वारा सूच्म विविधता 
वाले मानव-शरीर को भी मानते हैं। परन्तु इस मानव शरीर की उन्नत 
स्थिति को स्वीकार कर लेने पर भी मानव के विकास का प्रश्न हल 


$-.] 


मानस-विशिष्द 
मानव 


/्- 


र्४ट प्रकृति के मध्य में मानव 


| ही जाता | मानव की के विभिन्नता का स्वरूप इस विकास 
यो सबसे बड़ी कठिनाई है। बहुत से विकासवादी इसको शरीर से 

बन्धित मस्तिप्क की सच्म क्रिवा-प्रतिक्रिया के रूप में समभते हैं 
ओर कुछ इसको विशेष विभिन्नताओं के रूप में स्वीकार करते है । 
पग्न्तु यट व्याख्या मानस के प्रश्न को समझक्का सकने में नितान्त 
झाब ग्य उदरती है। इन विरोधों को बद्दों उपस्थित करने का कोई 
कारण नहीं / । जिस प्रकार पिछले प्रकरण में उल्लेख कर खुके हैं हम 
दानो को स्वतंत्र मान कर चल सकते है। प्रस्तुत प्रसंग में तो यह 
समझे लेना पर्यात होगा कि प्रक्षति के जड़-चेतन प्रसार में मानव 
(शरीर की स्थिति में) इससे एक रूप होकर भी अपनी मानस-शक्ति 
के कारगा अलग ह। आगे दम देखेंगे क्लि यह मन उसकी स्व- 
चना (आत्म-चेतना) को लेकर हो प्रकृति में व्याप्त मनस्‌-तत्त्व से 
पलंग थे | 


0॥) 
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/+“-मानत्र की मनसू-चेतना और प्रकृति की सचेतना में एक 
प्र भेद 2 । मानव आत्यान्‌ स्वचेतनशील दे | उसमें मनस की वह 


स्थिरि ह जिसमें बह अपनी चेतना ने स्वयं रिच्ि 
४ | दम देखेंगे कि उसकी बह स्वचेतना प्रकृति से 
न छिस सीमा सके संवन्धित दे। परन्तु इसके पृत्र 


|] 
दा स्झार्म लेना प्रायरपद् ८ कफि सनस का स्वचतना का शअ्रथ क्‍या 
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संवेदनशील होगी | वह उन्हीं प्रेरणाओं को ग्रहण करता होगा*जों 
उसके जीवन के प्रयोजन से संवन्धित रही होगी । दूसरे शब्दों में उसकी 
इच्छा-शक्ति के माध्यम से प्रकृति के वाह्य-रूप का प्रवेश उसके जीवन 
में हुआ है। इन प्रभावों को ग्रहण करने में ध्यान के विपरयंय से प्रकृति 
के रूपों में जो परिवर्तन उपस्थित हुए उन्हीं की क्रमिक निरन्तरता 
घटना का स्वरूप धारण करती है। इस प्रकार चेतनशील होने का तात्पर्य 
परिवर्तनों से परिचित होना हुआ; ओर चेतना का प्रसार घटनाओं की 
क्रमिक #ंखला में समकनना चाहिए। ये घटनाएँ दृश्य-जगत्‌ की हों 
अ्रथवा ध्वनि-जगतू की | प्रत्येक स्थिति में हमारी चेतना समानता और 
बिभिन्नता के विभाजन द्वारा इच्छा के प्रयोजन की ओर ही बढ़ती है। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि हमारा अनुभव ज्ञान प्रत्येक पग पर सत्यों 
को विभिन्न और समान मानने में अपना प्रयोजन ही दर ढ़ता है | 
/».. ९७--मानव सानसिक परिस्थितियों की विभिन्नता और विविधता 
के साथ ही श्रपनी चेतना के विधय में भी अधिक स्पष्ट होता गया है | 
उसकी चेतना प्रकृति चेतना का भाग है और उसमें 
अक्ा-म.व शौर ,स॒रिति भी है । इस चेतना के वोध के लिये उसमें 
प्रृति-बेतना केबल 'रव? की भावना विकसित हो जाने की 
अआ्रवश्यकता है | यह स्व” की भावना जितनी व्यक्त ओर व्यापक 
होगी, उसी के अनुसार चेतना का प्रसार भी बढ़ता जायगा। 
सामने फैली हुई प्रकृति का दृश्य-जगत्‌ उसकी अपनी इृष्टि की सीमा है 
साथ ही अपने अनुभव के विपय का पूरा शान उसे तभी हो सकेगा 
*3जब उसका अपना स्व? स्पष्ट हो जायगा। यहाँ स्व? का अथ इच्छा 
के केन्द्र में ध्यान को एकाग्र करने के रूप में समझा जा सकता है। 
मानसिक विकास के साथ स्व? भी अधिक व्यापक होता गया है। 
उसका क्षेत्र प्रत्यज्ञ वीध से भावना और कब्पना में फैल जाता है। 
इस क्षेत्र में 'स्वः का प्रसार अधिक व्यापी होकर विषम और विविध 
हो सका है।इस प्रकार चेतना ही विकास के पथ पर स्वचेतना की 


| 


३६ प्रकृति के मध्य में मासय 


स्थिति तक पहुँच सकी £ | 


प्ला मानस मे ख्यनतता है दिया धर 7 कही 
पर मानव थी खभतना है उदार मे पकुदा एपा। 
बा 

ज्ञद्द य्‌ं हक पर मम मप २४ ४ ८४० शान न (अ हप *] 
समाज का योग भी सदा है| मानव या विधागि फल ध्याडिः 
2 रन 

; ;॒ 


हक परिसमाम नो | उसे सम 

साभ जिक वा ता हे * डक: आर 804 

॒ झपना मार्ग शा? | झादग प्रारम्भ से सझः 
का हम * 3० 


में सान की प्रन रखवा था। एक 


ञ्य्‌ क्कि के; ग्रमभव ६07 बंका के आफ 7 अंक किक न्श्ह्ड न्ड्र प्रा ध्द् 
व्यक्ति के अनुभव का जाने |ा महा आाहए, बरन३ 5 7 4६ 


ब्जै 

नं 27 न दे दिर श्यू ही ल्ड >> टटफान कक फुकक अफा जन द्ः तु (28 
मान लगा सकता ॥॥। दिए झपने +। झलागत परसुनाए युह्न। 
2 भेव्पाद 


करके क्रिसी एक सिदधि तक पद्देय संदयतो ॥। ऐसे द£४ 
की स्वचेतना सामाजिक चेतना का नी एगा रूप मानी जार 
प्रो सु हे #२ 8 हैक लक, शा 

ओर स्वचेतना फे 7म सामात्जक सार तका नीवक-पहति दी प्रतार 


< 


ही 


हक, 
३4 


उपस्थित प्रकृति बशुनात्मक कही था रपाती 7। शोर जब 


प्रकृति को प्रयोजन ने युक्त शपनी रइच्चा-शक्ति के श्ाधार पर देस 
हैं, उत समय उसको व्यंजनात्मक कद सकते हैं। प्रझ्मत में व्यंजन 
की यह भावना, प्रयोजन का यह स्वरूप, मानव समाज के ब्वर्छि 
अपनी इच्छा-शक्ति की अभिव्यक्ति गे मिलता है। प्रश्लेक आर 


श्र 


अपनी इच्छा और अपने प्रयोजन से परिनित्त है, साथ ही 


आधार पर समाज के अन्य व्यक्तियों की एच्छ्रा-्साघना पर भी विर्शवो 
रखता है। मानव-समाज की स्थिति के विषय में इमारा विर्शवोर्े 
प्रकृति को समझने के पूव का है। इसका तात्यर्य यह नहीं कि मरते 
को प्रकृति के सम्पक में आने के पूर्व सामाजिकता का बोध मो 
प्रदृृति का सम्पक तो समाज के पूष का निश्चय दी है। परे 
मानव ने प्रकृति के विपय में अपनी कोई धारणा निश्चित की होगी 


उस समय पम्प शपकततीफित- ---॥-.-+५ ६ ८......० हो ऋआका थीं 


>> 


। 
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के अन्तगंत रखा गया है|" प्रारम्भिक युग में मानव को जिस प्रकार 
अपना जीवन अस्पष्ट लगता था, उसी प्रकार उसका प्रकृति विपयक्त 
ज्ञान भी अत्पष्ट था। पहले प्रकृति को अ्रस्पष्ट दिक-काल की सीमा में 
देख कर दी वह प्रकृति की अ्रस्पष्ट सचेतनता की ओर वढ़ सका होगा । 
आज की स्थिति में, सामाजिक चेतना के स्तर पर मानव प्रकृति को 
अगरने समानान्तर देखते हुए व्यंजनात्मक रूप में पाता है। अथवा 
अपनी चेतना के प्रति वह अधिक सचेष्ट होकर प्रकृति को केबल अपने 
सामाजिक प्रयोजन का साधन सानकर वरणनात्मक स्वीकार करता 
है। इस वशनात्मक रूप में प्रकृति भौतिक-विज्ञानों का विप्रय॑ रह 
जाती है । परन्तु सहज बोध के लिए ये दोनों ही रूप सान्‍्य हैं। उसके 
लिए प्रकृति जड़ के साथ चेतन है, वुनात्मक के साथ प्रयोजनात्मक 
भी है| परन्तु इस दृष्टिकोश में सामाजिक प्रवृत्ति फिर भी अन्तर्निहित 
रहती है । यही कारण है हमको प्रकृति कभी अपने प्रयोजन का विपय 
लगती है ओर कभी वह अपने स्वयं प्रयोजन में मग्न जान पड़ती है। 
आगे काव्य में प्रकृति के रूपों की विवेचना करते समय हम देखेंगे कि 
इस कथन का क्या महत्त्व है | 

६६--ऊपर इस बात का उल्लेख किया गया है कि प्रकृति का 
शान हमारी स्व! की भावना से प्रभावित है, ओर उसकी सचेतना 
हमारी दृष्टि विशेष का प्रभाव है| परन्तु प्रकृति की 
चेतना में मानवीय चेतना का आरोप मात्र ही ऐसा 
नहीं है। प्रकृति के सवेतन लगने का एक कारण 
यह अवश्य है कि मानव प्रकृति का ज्ञान अपनी चेतना के द्वारा ही 
ग्रहण करता हैं। दूसरे शब्दों में, जेसा हम आगे विचार करेगे, प्रकृति 


समान:न्‍्तर 
प्रक्ृति-चेतना 


१ इस भाग के पंचम प्रकरण में इस विषय की विवेचता प्रक्ृति-रूपों 
के भेंदों के विषय में की गई है । और दूसरे भाग के प्रथम प्रकरण में भ.रतीय 
कव्य-शास्त्र में प्रकृति के भन्‍तगंत भी यह प्रदन उठाया गया हैं । 


श्र प्रकृति के मध्य में मानव 


की चेतना से उसकी चेतना सिद्ध है। बह अपनी स्वचेतना के प्रभार 
में प्रकृति से परिचित होता हे और उसकी उसी प्रकार व्याख्या करता 
है । परन्तु इसके अतिरिक्त प्रकृति का सचेतन स्वरूप मानवीय चेतना 
के समानान्तर होने से भी सिद्ध है। जब हम कहते है कि इम प्रद्धति 
की व्याख्या मानवीय चेतना से प्रभावित होकर ऋरते हैं, उस समय 
यह निश्चित है कि दम स्वचेतनशील प्राणी हैँ | पर समस्त स्थिति को 
सामने रखकर विचार करने से प्रकृति अपनी सचेतन गरनिशीलता में 
मानवीय स्वचेतना के समसानान्तर ही अधिक लगती ६। आगे दम 
देखेंगे कि मानव की चेतना प्रकृति के सम्पक में विकासोन्तुसखी थी 
ओर उस समय प्रकृति की समानान्तर चेतना ने उसकी प्रारम्मिक 
प्रशृत्तियों में महस्वपू्ण योग प्रदान किया है । 
क--प्रकृति में दृश्य आदि माध्यमिक शुण ह जो मानवीय इन्द्रिय- 
प्रत्यक्ष के आधार माने जाते हैं। जिस सहज बीध के स्तर पर हम .. 
आगे बढ़ रहे है उसके अनुसार इन प्रत्यक्षों को उपस्यित करने में 
प्रकृति का भी योग है। उसी प्रकार दिक-काल 
संबन्धी भावना प्रकृति के सापेक्ष उतनी है 
जितनी मानव चेतना है । यह तो प्रकृति के वण 
/भात्मक स्वरूप की बात हुई। सहज बोध प्रकृति की व्यंजनात्मक 
; सावना को भी मानव चेतना के ससानास्तर मान कर चलता है। 
उसके पास इसके लिए. पर्याप आधार है। मानसिक चेतना की प्रत्येक 
स्थिति अपने प्रवाह में निरन्तर गतिशील है, उसका प्रत्यावतंन भी 
सम्भव नहीं । प्रकृति में भी यही दिखाई देता है, उसमें आन्तरिक 
प्रवाह क्रियाशील है जिसमें प्रत्यावत्तन नहीं जान पड़ता | प्रकृति के 
बाह्य रूप सें, सरिता प्रवाहित है उसका जल वापस नहीं लौोग्ता, दिन 
रात चल्ले जा रहे हैं न लौय्ने के लिए, इच्त उत्पन्न होता है, बढ़ता है 
फूलता फलता है, नष्ट हो जाता है, पर उसकी कोई भी अवस्था लोट 
कर नहीं आती | सानसिक चेतना में एक स्थिति दूसरी स्थिति को 


व्यंजनात्समक तथ' 
प्रयो जन /त्मक 


की हि 
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अभावित कर उससे एकाकार हो जाती है | प्रकृति में भी एक अवस्था 
दूसरी अवस्था से प्रभावित हो उसी से एकाकार हो जाती है और 
सजन-ऋरम की अगली स्थिति को प्रभावित करने लगती है| उदारहण 
के लिए ध्वनि के स्वर-लय को लिया जा सकता है; ध्वनि की स्वरा- 
कार एक तरज्ष दूसरी को उत्पन्न कर उसी से मिल जाती है और बढ़ 
तरज्ञ तीसरी तरज्ञ को उत्पन्न करती है। मानसिक चेतना के समान 
प्रकृति में भी सहायक परिस्थितियों के उपस्थित होने पर निश्चित 
स्वभाव की प्रजृत्ति दृष्टिगत होती है। दिन-रात तथा ऋतु विपयय 
आदि उसी प्रकार प्रकृति के स्वभाव कहे जा सकते हैं| इसके अति- 
रिक्त प्रकृति में सचेतन विकास का रूप भी सन्निहित है) इससे यह 
स्पष्ट है कि प्रकृति में मानतिक चेतना की समरूपता बहुत अंशों में 
मिलती है | यह केबल स्तर भेद के कारण अधिक दूर की लगती है । 
श्रतः हम प्रक्नात चेतना के उसी प्रकार भाग हैं जिस प्रकार सामाजिक 
चेतना के | भेद केवल विकास क्रम में चेतना के स्तरों को लेकर है| 
९१०--थहाँ हम प्रकृति ओर मानव के अनुकरणात्मक प्रतिविंव 
भाव पर विखार आरम्भ करने के पूप इसी के समान भारतीय सिद्धान्त 
की ओर संकेत कर देना चाहते हैं। भारतीय 
तत््ववाद में इस सिद्धान्त का उल्लेख पहले ही हो 
चुका था, परन्तु बब्लभाचाय ने इसकी अधिक स्पष्ट व्याख्या की 
है| भारतीय तत्त्ववाद में जड़ और जीव का ( जिसे स्वचेतन कह 
चुके हैं ) भेद करते हुए सत्‌ का उल्लेख किया , गया है। प्रकृति 
में (यहाँ जड़ प्रकृति से अर्थ है) केवल सत्‌ है और जीव में 
सत-खित; परन्तु आनन्द का अभाव दोनों में ही हे | आनन्द 
केवल ब्रह्म की विशेषता है। आगे कहां गया है कि जीव वन्धनों से 
मुक्त होकर सम-स्थिति पर आनन्द प्राप्त कर सकता है। इस मत को _ 
हम सहज रूप से इस प्रकार समझ सकते हैं। प्रकृति चेतना को 
विस्म्ृत स्थिति है, और ब्रह्म पूर्ण चेतना की स्थिति | जीव दोनों के 


सत्‌-खित्‌ आनन्द 


के जि] 
छ० प्रकृति के मध्य में मानव 


कप 


मध्य की स्थिति है। यह अपनी स्वचेतना से एक ओर प्रद्धति को 
सचेतनशील करता है; दूसरी ओर स्वचेतना को पूर्ण चेतना की और 
प्रेरित करके झ्ाननन्‍्द का सम भी प्राप्त करता हे। हमारी विवेखना से 
प्रकृति की चेतना का जड़त्व तथा मानवीय चेनना का स्व नी टसी 
ओर संकेत करता ह | 


अनुकरणात्मक प्रतित्रिंव भाव 


प्रकृति चेंतना से सम स्थापित कर सानव की चेतना पुणण मनस- 
चेतना की ओर विकसनशील है | प्रकृति का संचेतन सम मानव की 
स्वचेतना का ख्ोत है | और पूणु मनस चेतना की ओर उसकी प्रगति 
उसकी झादश भावना का रूप है। यही पूण मनस्‌ चेतना आध्या- 
त्मिक क्षेत्र में त्रह्द या ईश्वर आदि का प्रतीक है ढ़ लेती है | मानव 
पनी मानसिक चेतना में अधिक ऊँचा उठता जाता है, और बढ 
अपनी स्वचेवना ( आत्मा ) के पूर्ण ब्रिकसित रूप में ब्रह्म प्रात करता 
है जिसका रूप आनन्द कहा जा सकता है। दूसर भाग के साधना 
संवन्धी प्रकरणों में इस विकास के साथ प्रकृति रूपों की विवेचना 
उपस्थित की जायगी । यहाँ तो यह दिखाना है कि मानव की इस 
प्रगति में प्रकृति का क्विस प्रकार महत्त्वपूर्ण यंग रहा है, और प्रकृति 
की विस्मृत-चेतना का सम मानव की चेतना के लिए! किस सीमा तक 
आवश्यक है | 
११--तच्वाद के क्षेत्र में जो कहा गया है वद मानसशात्र के 
आधार पर भी सिद्ध हो जाता है। मन अपनी मानसिक अवस्थाओं में 
बोध, राग और क्रिया में स्थित है। मन की यह 


बच्य तथं, अन्तज: 
| २0 (त किसी न किसी रूप से सानव इतिहास के साथ 





२ दूसरे भाग के पंचम प्रकरण में वैष्णव साधना के अन्तर्गत प्रकृति के 
रूपों की विवेचन! मे इस अइन को लेकर अधिक व्याण्था की गई है । 


भै 


अनुकरणात्मक प्रतिविंव साव ४१- 


चर 


संवन्धित है | इनको विक्रसित स्थिति सें ज्ञान, अनुभूति और 
चिकीर्पा के रूप में समझा जा सकता है। किसी वस्तु का प्रत्यक्ष- 
बोध इन्द्रियों को वाह्य रूप से होता है; और वह वस्तु हमारे 
अन्तः को अनुभूतिशील करती है । परन्तु चिक्रीर्पा मानव के 
समस्त मानसिक व्यापारों की. प्रेरणा शक्ति है | साधारण प्रत्यक्ष-चान 
के घरातल पर हमारे पास दा जगत्‌ हैं, एक अन्तजगत्‌ और दूसरा 

बांहजंगत्‌ । दानों हो समान रूप से विस्तार में प्रसरित हैं, इनमें किसी 
प्रकार का विरोध नहीं। कौन किस पर क्रियाशील है ! कौन किसका 
अनुकरण है,प्रतितिंव है ? यह तत्त्ववादियों के लिए चक्कर में डालने- 
वाला प्रश्न है | परन्तु सहज बोध के स्तर पर हम स्वीकार कर चुके हैं 
कि विश्व में भोतिक-तत्व ओर विज्ञान-तत्त्व दोनों को मानकर दी चला 
जा सकता है। साथ ही इसी आधार पर मानस के साथ बस्तु का 
अस्तित्व भी स्वीकार किया गया है। इसलिए साधारण व्यक्ति इन 
दोनों की क्रिया-प्रतिक्रिया सरलता से मान सकता है। अन्त्जंगत्‌ 
मानों वड्मुंख दोऋर विस्तृत दो उठा है; और वहिजंगत्‌ मानों अ्न्तर्जगत्‌ 
में एकाम्र हो गया है ।3 परन्तु हम अपनी दृष्टि से ही प्रकृति को देखते 
हैं | उसके प्रत्यज्ञ ज्ञान ओर अनुभव में हमारी इच्छा-शक्ति की प्रेरणा 

प्रधान है। परिणाम स्वरूप प्रकृति पर मन की क्रिगाशोल्ता हमारी 
ही क्रिया का रूप वन जाती है। लेकिन मानसिक ज्ञान और अनुभूति 
की स्थितियाँ हमको इस प्रक्रिया का भान अवश्य कराती हैं | अन्तज- 

गत्‌ जब बहिजंगत्‌ पर क्रियाशील हता है, हमको वस्तु-ज्ञान होता है । 

आर जब बहिजगत्‌ का प्रभाव अन्तजंगत्‌ ग्रहण करता है, उस समय 

वस्तु की अनुभूति होती है । इस प्रकार वस्तु से आदान रूप में जो हम 

गअहण करते हैं वह अनुभूति है; ओर वस्त॒ुजगत्त्‌ को जो हम प्रदान 


३ दूसरे भाग के तृत्तीय प्रकरण में संत साधना मे इस प्रकर के प्रकृतिर 
रूपों को विवेच्नना की गई है । 


अनुकरणात्मक प्रतिबिंव भाव ४ 


संबन्धित है | इनको विकसित स्थिति में ज्ञान, अनुभूति और 
चखिकरीर्पा के रूप में समझा जा सकता है। किसी वस्तु का प्रत्यक्ष- 
बोध इन्द्रियों को वाह्य रूप से होता है, और वह वस्तु हमारे 
अन्पः को अनुमूतिशील करती है | परन्तु चिकीर्पा मानव के 
समद्त मानसिक व्यापारों की. प्रेरणा शक्ति हे। साधारण प्रत्यज्ञ-शान 
के धरातल पर हमारे पास दो जगत्‌ हैं, एक अन्तजगत और दसरा 
बहिजगत्‌ । दानों ही समान रूप से विस्तार में प्रसरित हैं, इनमें किसी 
प्रकार का विरोध नहीं। कौन किस पर क्रियाशील है ! कौन किसका 
अनुकरण है,प्रतिविंव दे ? यह तस्ववादियों के लिए. चक्कर में डालने- 
वाला प्रश्न है | परन्तु सहज बोध के स्तर पर हम स्वीकार कर चुके हैं 
कि विश्व में भोतिक-तत्व ओर विज्ञान-तत्त्व दोनों को मानकर डी चला 
जा सकता हैे। साथ ही इसी आधार पर मानस के साथ वस्तु का 
अस्तित्व भी स्वीकार किया गया है। इसलिए साधारण व्यक्ति इन 
दोतों की करिया-प्रतिक्रिया सरलता से मान सकता है। अन्तजगत्‌ 
मानों वश्धि मुंख हो कर विस्तृत हो उठा है; और वहिजंगत्‌ मार्नों अन्त्जगत्‌ 
में एकाग्र हो गया है ।3 परन्तु हम अपनी दृष्टि से ही प्रकृति को देखते 
हैं| उसके प्रत्यक्ष ज्ञान और अनुभव में हमारी इच्छा-शक्ति की प्रेरणा 
प्रधान है। परिणाम स्वरूप प्रकृति पर मन की क्रिगोशोलता हमारी 
ही क्रिया का रूप वन जाती है। लेकिन मानसिक ज्ञान और अनुभूति 
की स्थितिरयाँ हमको इस प्रक्रिया का भान अवश्य कराती हैं | अ्न्तर्ज- 
गत्‌ जब बहिजगत्‌ पर क्रियाशील हं'ता है, हमको वस्तु-ज्ञान होता है | 
आर जब बाहुजगतू का प्रभाव अन्तजगत्‌ भ्रहणश करता ह, उस समय 
वस्तु की अनुभूति होती है | इस प्रकार वस्तु से आदान रूप में जो हम 
अहण करते है वह अनुभूति है; ओर वस्तुजगत्‌ को जो हम प्रदान 


३ दूसरे भाग के दृतीय प्रकरण मे संत साधना में इस पक र के प्रकृति 
रूपों की विवेश्वना को गई है । 


छमुकरणा6त्मर्क प्रति्िव भीव दे 


“हरी भरी घाटी में क्ल-कर्ड करती हुई सरिता किनारे के घने वतन 
की पंक्ति जी उर्से पार के ऊँचे पहाड़ों, की श्रणी से 

भव पक्ष सिल सी गई दे! इस दृश्य को देखने की एकी- 
उसकी मेने स्थिति में खिकीयों निर्शिवित है और इससे 


बन तथः 


अ्रता वें ध्‌ ५ 
सके मरने र दो क्रियाओं के ओर स्वाभाविक है 
हूप आकार आदि के सहारे वर । 3 दृच्धु आदि की पहचानती ६3 
नसे उ्तके ज्ञीवन की अर्निरे कताओं की 4 होती है । ,पवत के 
डरगमता श्रीर्दि ड ह्व कर्योकि शिकार आदि. के प्रसंग हे उसके 
मार्ग में बाचाएँ, उर्प' होती रहती हैं । क्रा शान-पर््ष €। 
परन्तु साथ दी की तरलता; नें का रंग-रूप पर्वत के 
द्विशालता आदि ने उसके छ्ुदय को तिशील किंयीं और यह. 
उसका अन्तमुली अं मृति-यक्ष दै। 4 की इन मानसिक 
स्थितियों की विकास एकांगी नहीं समर्भेनो ज्स प्रकार ये 
तीनों मानसिक स्थितियाँ एक दूँ, से संवन्धित है; डसी प्रकार प्रदीत 
के अनुकर्णात्मक से मे ज्ञान और मे का यह रूप ए दूसरे 
के आशित और संवन्धित & इनका आपने आप में पूर्ण नहीं 
ह& ] जब तक ज्ञान सामाजिक आी र तक विकसित [[ हुआ उसकी 
व्याख्या की यकता नहीं हुई । परन्‍्ठ ऋान्त रुक अनुकरण 
तने के कारण ब्यत्कि में अऋषिव्यक्ति प्री )। इसी कारण 
मानव के ईर्ति् ज्ञ॒ विचारों से पूष मे ने आमिव्यक्ति के 
अबसर मिली || अमिव्यक्ति की सबसे भरत र विकसित शी 
भाषा की मर बना की अशिव्यि मे मिलता है । 
प्रारम्मिक हूं भापा भी एक सावात्मक भब्यक्ति हो “ 
ज्ञस प्रकार ऑल) और चिंत्रकला ही का ऐविह्ा' 
ख्ोत आवि मृतियों अमिव्यक्ति में है। यह प्रारम्भिक 
व्यक्कि विस र्यों के रूप २ मानसिक अंतर: की स्वच्छेद 
मानी जी सकती जल सामाजिक बरस्ण में भाषा 


४२ प्रकृति के मध्य में मानव 


करते हं वह वस्तु-श्ञान है। ऊपर तच्ववाद के क्षेत्र में प्रकृति के जिस 
चेतन्‌ (सत) रूप का उल्लेख किया गया है इससे भी इसी परिणाम पर 
हम पहुँचते हैं । मानव चंतना पर जब प्रकृति की चेतना का प्रभाव पड़ता 
है, वह अनुभूति के सहारे 'स्व? की ओर गतिशील होता है | और जब 
मानव की चेतना प्रकृति चेतना के सम्पर्क में आती हे उस समय 
उसका प्रत्यक्ष बोध मात्र होता है। यहाँ मानव और प्रकृति दोनों की 
चेतना तो सत्‌ के रूप में स्वीकार की गई है; पर मानव का स्व? जब 
चेतना के साथ मिलता है तव उसमें सन्‌ के साथ चित का योग हो 
जाता है । जैसे क्रिसी पूब परिचित को देखकर हम उसको पदिचान लेते 
हैं, उसी प्रकार प्रकृति की चेतना (सत्‌) को मानव चेतना (सत्‌ अंश) 
पहिचान लेती है और जब उससे प्रतिनिंत्रित होती है वह आत्मचेतना के 
पथ पर आगे बढ़ती है | मानसिक चेतना को धारण करने वाला शरीर 
इसी सत्य को प्रकट करता है | उसमें पक्ृति के साधारण तत्त्वों को समझने 
केलिए विभिन्न इन्द्रियाँ हैं; या वह विभिन्न इन्द्रियों से प्रकृति को विभिन्न 
गुणों वाली अनुभव करता है। इस प्रकार प्रकृति का प्रत्यक्ष-बोध तो 
मन उस सम के आधार पर करता है, जिसको हमने इन्द्रिय-वोध के 
नाम से अन्तजंगरत्‌ की वर्हिजगत्‌ पर क्रियाशीलता कहता हैं और 
जो प्रभाव प्रकृति हमारे मन या अ्रन्तजंगत्‌ पर छोड़ती है, वढ हमारी 
अनुभूति का रूप है | परन्तु जब हम इन दोनों, ज्ञान ओर अनुभूति को 
प्रकट करना चाहते हैं उस समय ये फ़ोये-चित्रों की भाँति उल्नगट जाते 
हैँ ओर परिवर्तित रूप अ्रहदण कर लेते हैं | अर्थात्‌ अनुभूति की अभि- 
व्यक्ति की जाती है और ज्ञान ग्रहण किया जाता है | वच्तुतः यह एक 
प्रकार का अनुकरणु है, जिसमें मन और प्रकृति एक दसरे में प्रति- 
वेब्ित दिखाई देते हैं। अन्तः (मन) का अनुकरण करती हुई प्रकृृति 
ज्ञान के रूप में दिखाई देती है और प्रकृति का अनुकरण करता हुआ 
अन्तः अनुभूतिशील दो उठता है | 
$१२--मानसिक चेतना से युक्त मानव अपने सामने देखता है--- 


अनुकरणात्मक प्रति्िव भाव ४३ 


“हरी मरी घाटी में कल-कल करती हुई सरिता- किनारे के घने वृक्षों 
की पंक्ति जो उस पार के ऊँचे पहाड़ों की श्रणी से 
मिल सी गई है--]? इस दृश्य को देखने की एका- 
ग्रता के साथ उसकी मनःस्थिति में चिकीर्या निश्चित है और इससे 
उसके मन में दो प्रक्रियाओं का विकास सम्भव ओर स्वाभाविक है। 
रूप आकार आदि के सहारे बह जल, बृुच्च आदि को पदचानता है 
इनसे उसके जीवन की आवश्यकताओं की पूर्ति होती है। ,पव॑त की 
दुगमता आदि का उसे बाघ है, क्योंकि शिकार आदि के प्रसंग में उसके 
मांग में वाधाएँ उपस्यित होती रहती हैं। यह उसका जश्ञान-पत्ष है। 
परन्तु साथ ही जल की तरलता, बृक्षों का रंग-रूप और पंत की 
ब्रिशालता आदि ने उसके हृदय को अनुभृतिशील किया दे | और यह 
उसका अन्तमंखी अनुभृति-पत्ष है। परन्तु मानव की इन मानसिक 
स्थितियों का विकास एकांगी नहीं समझना चाहिए। जिस प्रकार ये 
तीनों मानसिक स्थित्रियाँ एक दूसरे से संबन्धित है; उसी प्रकार प्रकृति 
के अनुकरणात्मक संवन्ध में ज्ञान और अनुभूति का यह रूप एक दूसरे 
के आश्रित और संवन्धित है | इनका अस्तित्व अपने आप में पूण नहीं 
है । जब तक ज्ञान सामाजिक आधार तक विकसित नहीं हुआ उसको 
व्याख्या की आवश्यकता नहीं हुई । परन्तु अनुभूति आन्तरिक अनुकरण 
होने के कारण व्यक्ति में भी अ्रभिव्यक्ति प्राप्त कर सकी | इसी कारण 
मानव के इतिहास में विचारों से पूव भावना की अभिव्यक्ति को 
अवसर मिला है। अभिव्यक्ति की सबसे प्रवल ओर विकसित शक्ति 
सापा का मूल भावना की अभिव्यक्ति में हो मिलता है। अपने 
प्रारम्भिक स्वरूप में सापा भी एक भावात्मक अभिव्यक्ति ही थी; 
जिस प्रकार जइृत्य, संगीत और चित्रकला आदि का ऐतिहासिक 
सात आदिम अनुभूतियों की अभिव्यक्ति में है। यह प्रारम्भिक अभि- 
व्यक्ति वहिसंचारियों के रूप में मानसिक अनुकरण की स्वच्छुंद क्रीड़ा 
मनी जा सकती है। बाद में सामाजिक वातावरण में सापा अपने 


जान तथः भव पक्ष 


२ प्रकृति के मध्य में मानव 


करते हैं वह वस्तु-ज्ञान है। ऊपर तत््ववाद के क्षेत्र भें प्रकृति के जिस 
चेतन्‌ (सत) रूप का उल्लेख किया गया है इससे भी इसी परिणाम पर 
हम पहुँचते हैं । मानव चंतना पर जब प्रकृति की चेतना का प्रभाव पड़ता 
है, वह अनुमृति के सहारे 'स्वः की ओर गतिशील होता है । और जब 
मानव की चेतना प्रकृति चेतना के सम्पक सें आती है उस समय 
उसका प्रत्यक्ष बोध मात्र होता है। यहाँ मानव और प्रकृति दोनों की 
चेतना तो सत्‌ के रूप में स्वीकार की गई है; पर सानव का स्व? जब 
चेतना के साथ मिलता हैं तव उसमें सत्‌ के साथ चित का योग हो 
जाता है | जैसे क्रिसी पूथ परिचित को देखकर हम उसको पढिचान लेते 
हैं, उसी प्रकार प्रकृति की चेतना (सत्‌) को मानव चेतना (सत्‌ अंश) 
पहिचान लेती है और जब उससे प्रतितिंत्रित होती है वह आत्मचेतना के 
पथ पर आगे बढ़ती है | मानसिक चेतना को धारण करने वाला शरीर 
इसी सत्य को प्रकट करता है ) उसमें प्रकृति के साधारण तत्त्वों को समभने 
के लिए विभिन्न इन्द्रियाँ हें; या वह विभिन्न इन्द्रियों से प्रकृति को विभिन्न 
गुणों वाली अनुभव करता है। इस प्रकार प्रकृति का प्रत्यक्ष-बोध तो 
मन उस सम के आधार पर करता है, जिसको हमने इन्द्रिय-बोध के 
नाम से अन्तजंगत्‌ की वर्हिजगत्‌ पर क्रियाशीलता कहता हैं ओर 
जो प्रभाव प्रकृति हमारे मन या अन्तजंगत्‌ पर छोड़ती हे, वह हमारी 
अनुभूति का रूप है । परन्तु जब हम इन दोनों, ज्ञान और अनुभूति को 
प्रकट करना चाहते हैं, उस समय ये फ़ोटो-चित्रों की भाँति उल्नग जाते 
ओर परिवर्तित रूप अहदण कर लेते हैं। अर्थात्‌ अनुभूति की अमि- 
व्यक्ति की जाती है और ज्ञान प्रदण किया जाता है | वस्तुतः यह एक 
प्रकार का अनुकरण है, जिसमें मन और प्रकृति एक दसरे में पति- 
वितरित दिखाई देते है। अन्तः (मन) का अनुकरण करती हुई प्रकृति 
ज्ञान के रूप में दिखाई देती है और प्रकृति का अनुकरण करता हुआ 
अन्तः अनुभृतिशील हो उठता है| 
४१९--मानसिक चेतना से युक्त मानव अपने सामने देखता है-- 


हा 
4. 


अचुकरणात्मक प्रतिदिंव भाव डर 


“हरी भरी घादी में कल-कल करती हुई सरिता- किनारे के घने वृक्धों 

की पंक्ति जो उस पार के ऊँचे पहाड़ों की श्रणी से 
जान तथ; भव पत्ते मल सी गई है--..? इस दृश्य को देखने की एका- 
अता के साथ उसकी मनःस्थिति में चिक्रीर्य निश्चित है और इससे 
उसके मन में दो प्रक्रियाओं का विकास सम्भव और स्वाभाविक दे । 
रूप आकार आदि के सहारे बह जल, वृक्ष आदि को पहचानता है; 
इनसे उसके जीवन की आवश्यकताओं की पूर्ति होती है। ,पचत की 
दुगमता आरांदि का उसे बोध है, क्योंकि शिकार आदि के प्रसंग में उसके 
मांग में वाधाएँ उपस्यित होती रहती हैं। यह उसका शान-पत्ष है | 
परस्तु साथ ही जल की तरलता, इुक्चों का रंग-रूप और परव॑त की 
व्रिशालता आदि ने उसके हृदय को अनुभूतिशील किया है । और यह 
उसका अन्तमंखी अनुभूति-पत्त है । परन्ठ मालव की इन मानसिक 
स्थितियों का विकास एकांगी नहीं समझना चाहिए। जिस प्रकार ये 
तीनों मानसिक स्थितियाँ एक दूसरे से संवन्धित है; उसी प्रकार प्रकृति 
के अनुकरणात्मक संवन्ध में शान और अनुमूति का यह रूप एक दूसरे 
के आश्रित और संवन्धित है| इनका अस्तित्व अपने आप में पूर्ण नहीं 
हैं | जब तक ज्ञान सामाजिक आधार तक विकसित नहीं हुआ उसको 
व्याख्या की आवश्यकता नहीं हुई | परन्तु अनुभूति आन्तरिक अनुकरण 
होने के कारण व्यक्ति में भी अभिव्यक्ति प्रात कर सकी । इसी कारण 
मानव के इतिहास में विचारों से पूव भावना की अभिव्यक्ति को 
अवसर मिला है। अभिव्यक्ति की सबसे प्रवल ओर विकसित शक्ति 
साया का मूल भावना को अभिव्यक्ति में ही मिलता है। अपने 
प्रारम्भिक स्वरूप में साप्रा भी एक भावात्मक अभिव्यक्ति ही थी; 
जिस प्रकार जत्य, धंगीत और चित्रकला आदि का ऐतिहासिक 
खोत आदिम अनुभृतियों की अभिव्यक्ति में है। यह प्रारम्तिक अमि- 
व्यक्ति बहिसचारियों के रूप में मानसिक अनुकरण की स्वच्छुंद कीड़ा 
मानी जा सकती है | वाद में सामाजिक वातावरण में भापा अपने 


४४ प्रकृति के मध्य में माच्व 


विकास के साथ प्रत्यकज्ञ-वबोध से सीधे प्रेरणा न लेकर परप्रत्यक्षों 
से अधिक संवन्धित होती गई | इस प्रकार वह विचारों के प्रकट करने 
के लिए. अधिक प्रयुक्त होने लगी | दसरी ओर भावनाओं को अभिव्यक्त 
करने के लिए भाषा को व्यंजना का सहरा लेना पड़ा [४ 
११३--यहाँ जिस विकार (राग) पर विचार किया गया है वह 
मानसिक प्रवाह का अंग है | यह हमारी संवेदनाश्रों ओर भावों के 
मल मूल में तो होता है, पर उनमें एक नहीं समक्ता जा 
8808 सकता | और अभी तक प्रकृति के जिस भावात्मक 
अनुकरण की बात कही जा रही थी वह भावनाओं को 
उतन्न करने के अथ में नहीं | मानम की इस प्रवृत्ति में पीड़ा और तोप 
की भावना सन्निहित है |" परन्तु पीड़ा और तोष की संवेदना में त्रथा 
अन्य भाषा में समानता नहीं है| केवल भावनाओं में पीड़ा ओर तोप 
का संवेदना भी सन्निहित होती है | भावना और भावों के विकास में 
प्रकृति का क्या हाथ रहा है, इस पर विचार तृतीय प्रकरण में किया 
जायगा | यहाँ यह देख लेना आवश्यक है कि पीड़ा और त्तोष की 
सवदनात्मकता से प्रकृति का क्‍या संवन्ध रहा है। प्रथम तो प्रकृति के 
मानसिक संवन्ध में यह आवश्यक भावता , साथ ही मानव प्रकृति 
का अनुकरण भो इसीकी प्रेरणा से करता है। गह पीड़ा और तोष 
का संवेदनात्मक भावना मानव के नाद तथा शारीरिक संचलन से 
अधिक संबन्धित है। परन्तु प्रकृति के संचलन तथा नादों के शारीग्कि 
अनुकरण के अतिरिक्त भी प्रकृति के रंग-रूप तथा प्रकाश आदि का 
तापप्रद (सुखद) प्रभाव मानव पर पड़ता है | अगले प्रकरणों में यह 





४--उपम.्नों के अलकारिक प्रग्मोगों में प्रकृति के रूपों की ब्यंजना का 
उल्लग अ.ने किया गया हईं | 
६ 


:--#चलित शब्द दुःख-सुझ् 


है 


शररिक्त ने अधिक मानसिक बोध 


+ 


एना 


अनुररणत्मक प्रतिर्रिंव भाव ४ 


समीक्षा की जायगी कि किस प्रकार प्रकृति के प्रारम्भिक सम्पर्कों को, 
जिनमें मानव की पीड़ा और तोप की भावना संवन्धित थी, कब्पना के 
घरातल पर कला का रूप मिल सका है। प्रत्यज्-बोध के घरातल पर 
इनके साथ तोप की भावना सन्निहित है जो एके सीमा के बाद 
पीड़ा में परिवर्तित हो जाती है। कुछ विद्वानों ने प्रकृति के रूपात्मक 
(रंग) और ध्वन्यात्मक (नाद) सम्प्कों को रति-भाव से संवन्धित मान 
कर ही तोपात्मक तथा आक्पक स्वीकार किया है। एक सीमा तक 
यह सम्भव सत्य है। परन्तु इनमें एक प्रकार का एकाग्रता तथा 
गम्भीरता संबन्धी तोप भी सन्निद्दित है,जी किसो अन्य भाव की 
अपेक्षा नहीं रखता । 

१४--मानव के प्रत्यक्ष-बोधों के विकास में स्पश, ग़न्ध तथा 
स्वाद का योग उतना महत्त्वपूर्ण नहीं है जितना दृश्य तथा श्रवण 
का। इनके वोध में भी पीड़ा और तोप की 
भावना सन्निद्दित है, परन्तु इनका संयोग 
संरक्षक सहज-बृत्ति के साथ अधिक है। साथ ही पूर्वानुराग के 
अन्तर्गत इन वोधों का कुछ अंशों में महत्त्व है | परन्तु श्रवण के बोध, 
ध्यनि-नाद में उसकी क्रमिक लय-ताल के साथ गम्भीर एकाग्रता के 
रूप में भी तोप की भावना है। उसी प्रकार दृश्य में रूप, रंग, प्रकाश 
तथा संचलन के बोध के साथ इसी प्रकारकी एकाग्र-गम्भीरता से उत्पन्न 
तोप की सुखानुभूति होती है । यह तोषात्मक सुख समस्त चेतना के 
अ्रम्य वहिं प्रभावों से मुक्त हो जाने तथा आन्तरिक आत्मविभोर स्थिति 
के उलन्न होने से होता है. | किसी किसी पाश्वात्य विद्वान ने इस तोप 
की संवेदना को मूच्छेना या मादक जैसी स्थिति के समान भी माना 
है | यह स्थिति भाव को प्रेरणा देले में सहायक वो हो सकती है, परल्तु 
अपने आप में कोई भाव नहीं हो सकती। इन प्रारम्भिक बोधों की 
उपयोगिता, उनमें सन्निद्दित पीड़ा और तोष की संवेदना के साथ, आज 
के कला और काव्य के जेत्र में नहीं जान पड़ती । परन्तु हमारा इतिहास 


प्रत्यक्ष बोध 


रद प्रकृति के मध्य में मानव 


वताता है कि प्रारम्भिक युग से इन प्रत्यक्ष-वोधों ने मानव जीवन तथा 
संस्कृति के विकास में वहुत कुछ सहायता” दी है। और काव्य तथा 
कला का आधार भी प्रम्मखतः यही है। प्रकाश का प्रत्वक्ष-वोध मानव 
मात्र को अच्छा लगता है। परन्ठु प्रारम्मिक युग में जव मानव अपनो 
चेतना के विस्तार को भी आकार ओर रूप देने का प्रयास कर रहा 
था, उसके जीवन में प्रकाश का वहुत महत्त्व था। आत्म-संरक्षण तथा 
वंश-विकसन सहज-चबृत्तियों के लिए तो इनकी उपयोगिता थी ही: इस 
के साथ ही प्रकाश के प्रत्यक्ष-वोधों में तोष की सुख संवेदना भी सन्निहित 
रही है | प्रकाश के इस महत्त्व के साद्य में मानव की सूय्य और अग्नि की 
पूजा है | इसी के कारण प्रकाश देवत्व की महिमा से पूजित हुआ है । 
जगमगाते नक्षत्र-मण्डल से युक्त आकाश के प्रति मानव का आकर्षण 
भी इसीलिए: रहा है। रंग्-रूपों के प्रति हमारा मोह आज भी बैसा ही 
बना है । आज की उन्नत सामाजिक स्थिति में रंग-रूप के प्रत्यक्ष- 
वोधों में कितनी ही प्रवृत्तियों तथा भावनाओं का समन्वय मानसिक स्थिति 
में हो चुका है। परन्तु प्रारम्भिक युग से हो रूप-रंग_ का यह आकर्षण 
पूर्वानुराग की तोप-सवेदना के अतिरिक्त किसी अन्य तोप की सुख-संवे- 
दना से संवन्धित रहा है। रंगों का भान उसकी विविधता पर स्थिर 
है जो अपने विभिन्न छायातप में तोप है। इसी प्रकार रूप भी 
स्थान की विभिन्न स्थितियों के अनुपात के आधार पर ही स्थिर होता 
है । इसके प्रति मानव अपनी भ्रमपूर्ण धारणा में भी तोप प्राप्त करता 
है | संचलन का आधार दिक्‌-काल दोनों ही हैं। प्रवाह के एकोन्मुखी 
संचलन में तन्‍्मयता की तुष्टि अ्रवश्य रहती है। जिस प्रकार ध्वनि का 
मानसिक अनुकरणु संगीत कछे स्वरों के लय-ताल पर चलता हे; उसी 
प्रकार संचलन, मानसिक अनुकरण से शारीरिक अनुकरण में परिवर्तित 
दोकर, इमारे दरतों के वेन्द्रीमूत संचलन के रूप में अवतीण हुआ है।* 


सेगक के न.व्झ संबन्धी लेखों में से ध्नाटकों की उत्पत्ति! नामक 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रकृति का प्रत्यक्ष सम्पक मानव की संर- 
क्षण और वंश विकसन सहजबृत्तियों के लिए प्रेरक तथा उपयोगी है 
ही, साथ ही यह सम्पर्क अनुकरणात्मक स्थिति में मी तोप का कारण 
हो सकता है| यह प्रकृति का अनुकरण शारीरिक या मानसिक दोनों 
ही हो सकता है। प्रारंभिक सहजबृत्तियों के आधार पर आगे चल 
कर विभिन्न प्रवृत्तियों तथा भावों का विकास हुआ है। इस विकास के 
साथ अनुकरण में सबन्निह्ित तोप की सुखानुभति का समन्वय चलता 
रहा | और मानव के काव्य तथा कला के ज्षेत्र में इसका बहुत कुछ 
स्पष्टीकरण अब भी मिल्नता है। 
६९१५--मानसिक चेतना के विकास में प्रत्यक्ष-बोध के बाद स्मति 
ओर संयोग के आधार पर परप्रत्यक्ष का स्तर आता है। इस स्थिति में 
परप्रत्यक्षों की स्पष्ट रूपरेखा और उनका अलग 
अलग संयोग-शान आवश्यक है | इनमें भी 
सामाजिक विकास के साथ साव-रूप ओर विचार का भेद हो जाता 
है। प्रकृति संबन्धी परप्रत्वज्ष जब विचारात्मक होते हैं, उस समय 
हमारा सामाजिक दृष्टिकोश प्रमुख होता है और यह हमारे 
मानवीय प्रयोजन के लिए प्रयुक्त होता है। यहाँ मानवीय प्रयोजन 
का अर्थ सामाजिक प्रयोजन है।इस प्रकार जब हम प्रकृति का 
विचार करते हैं उस समय उसका कोई स्वरूप हमारे सामने आना 
आवश्यक नहीं दै। हम कहते हैं मोहन गंगा के पुल से उस 
पार गयाः; ओर इस स्थिति में केवल हमारे प्रयोजन का बोध होता 
है | इस कथन में गंगा के प्रवाह तथा उसके पुल की दृश्यात्मकता 
से हमारा फोई संवन्ध नहीं है । जब हम कहते हँ--“देवदारु के बनों 
की लकड़ी? उस समय हमारे सामने लकड़ी का सामाजिक उद्दश्य 
' मात्र है। इस प्रकार विचार केतार्किक क्रम में प्रकृति प्रयोजन का 
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लेख में इस विषय की अधिक विवेचना की गई दे (पारिजात जून ४७ ई० ) 
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विपय मात्र रह जाती है | इसकी ओर इसी प्रकरण के पिछले अनु- 
च्छेदों मं दसरी प्रकार से संकेत किया जा चुका है। परन्तु भाव-रूप 
परप््त्वक्षों में हम प्रकृति को फिर सामने पाते हैं, इस स्थिति में प्रकृति 
अपने रूप-रंग, ध्वनि नाद तथा गंध आदि गुणों में दृश्यमान्‌ हो 
उठती है | जीवन के साधारण क्रम में आज इसकी उपयोगिता न भी 
हो, परन्तु विशेष अवसर ओर स्थितियों में इसका महत्व अवश्य है | 
सामाजिक वातावरण से ऊब कर या थक कर मानव अपने जीवन में 
प्रकृति के सम्पक से आज भी शान्ति चाहता है। इसी प्रकार भाव- 
रूप परप्त्यक्षों का भी कलात्मक भहत्व है। इसी रूप में धकृति की 
स॒त-चेतना से सम उपस्थित करने के लिए चित्रकार वूलिका से प्रकृति 
को रंग-रूपों में छायातप के सहारे उतारना चाहता है; संगीतकार 
स्वर ओर गति की ताल-लय में 4रकृति के स्वर संचलन का अनुकरण 
करता है; ओर कवि अपनी भाप्रा की व्यंजना शक्ति द्वारा उसे सप्राण 
और व्यक्त उपस्थित करता है| पंचम श्रकरण में प्रकृति-चित्रण के 
विपय में विभिन्न शैलियों का उल्लेख हुआ है | तथा द्वितीय भाग में 
भी चित्रण संवन्धी उल्लेखों में इस प्रकार की शैलियों का संकेत किया 
गया है | हम देखेंगे कि इनमें प्रकृति के वणनात्मक रूपों की योजना 
भाव-रूप परप्रयक्षों के सहारे ही की गई है | 
९१६- प्रकृति के बर्णनात्मक प्रतिविंव को उसके भावात्मक 
अनुकरण के साथ चित्रित करने के लिए केवल परप्रत्यक्ष हीं यथेष्ट 
.. नहीं है। उसके लिए कब्पना का ख्वतंत्र योग 
सा का पर भीआवश्यक दई। स्मृति और संयोग के आधार 
अप पर परप्रत्यक्ष में न तो प्रत्यक्ष को पूणता होती दै 
ओर न भावात्मक प्रभावशीलता की उतनी शक्ति ही | स्मृति से कल्पना 
आंधक उन्मुक्त है, उसमें दिक्‌ ओर काल का सीमित वन्धन नहीं रहता ) 
प्रत्यक्ष और परप्रत्यज्ष के नियमों में भी मौलिक अन्तर है, जब कि 
केस्पना से प्रत्यक्ष की अधिक समानता ८ | कत्पना में इस अपने अनुरूप 
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के 
ऋूप-रंग भर लेते हैं और छायातप प्रदान कैरते 'हैं | है अ 
ऋत्पना का रूप प्रत्यक्ष भावना से अधिक निफै८रएहता हे त्तथा-वह' 
अधिक स्पष्ट रूप में उपस्थित होता है | काव्य के प्रकृति-चित्रण में कभी 
यह कब्पना प्रत्यक्ष से नितान्त भिन्न लगती है ।* परन्तु अपने कलात्मक 
सौन्दय्य में ये चित्र अधिक सुन्दर लगते हैं| इसका कारण प्रत्यक्ष 
ओऔर कल्पना की विभिन्न प्रेरक शक्तियों का होना तो है ही साथ 
सौन्दर्ब्यानुभूति की अपनी भाव-स्थिति भी है । इसके वारे में चतुर्थ 
प्रकरण में कहा गया है। यहाँ एक वात की और ध्यान आकर्षित कर 
देना आवश्यक है | समाज के विकास के साथ मानव ओर प्रकृति के 
संबन्धों मं अग्रधिक विपमता आ गई है जिसको हम प्रारम्भिक रूपों के 
आधार नहीं समझ सकते । और एकान्त रूप से अन्य भावों के विकास 
के आधार पर मानव और प्रकृति के संवन्ध की व्याख्या भी नहीं की 
जा सकती | यह विषय अन्यत्र अधिक विस्तार से उपस्थित किया 
जायगा, यहाँ तो इतना समर लेना ही पर्यात है कि भौतिक प्रकृति यदि 
जड़ है तो चेतन भी है| केवल उसकी चेतना में स्वानुकरण की चेष्टा 
अवश्य नहीं है । मानव स्वचेतनशील प्राणी है और उसमें स्व या 
आत्मानुकरण की चेतना भी विद्यमान है। बह अपनी चेतना के 
विकास में प्रकृति को अ्रपने दृष्टिकोण से देखने का अभ्यस्त हो गया 
है । उसकी चेतना सामाजिक चेतना की ही अंग है | इसलिए अपनी 
सामाजिक समष्टि में वह प्रकृति को जड़ और अपने प्रयोजन का 
साधन सममता है । परन्तु अपनी व्यक्तिगत चेतना में वह प्रकृति से 
अनुकरणात्म प्रतिबिंव के रूप में सम भी उपस्थित करता है। इस प्रकार 
अकृति मानव के ज्ञान का आधार तो है ही साथ ही उसके अनुक- 


७-संस्कृत साहित्य में इस प्रकार के अधिक सुन्दर चित्रण मिलेंगे; 
दिन्दी साहित्य में इस प्रकार के कल,त्मक चित्रण रूढ़िवादी ही अधिक हैं, 
यर इनका नितांत अभाव नहीं हू । 
बे 
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रणात्मक प्रतिबिंव में मानव के सुख-दुःख की भावना भी सन्निहित है | 
यह भावना जैसा हम आगे देखेंगे सामाजिक आधार पर भावों के 
विकास के साथ अधिक विषम ओर अस्पष्ट होती गई है । 


घर मानवीय भावों के विकास में प्रकृति 


की विषमता इतिहास में एक मनुष्य से दूसरे मनुष्य के पास लगभग 
समान ग्राधार पर चलती आती; क्योंकि मस्तिष्क और प्रकृति का 
स्वरूप युग युए से वैसा ही चला आ रहा है| मानसिक्र विपमता , 
का कारण मानस के राग, बोध तथा चिकीर्षा की क्रिया-प्रतिक्रिया 
है | जीवधारियों की विकास-*» ख़ला में ज्ञान के सहारे ही मानव 
का स्थान अलग ओर श्रेष्ठ है। परन्तु मानव जीवन का प्रमुख तथा 
महत्वपूण सत्य उसके मानस की विपमता तथा उसकी इच्छा-शक्ति 
की प्रेरणा है | मानस के मानवेतर स्तर पर पशु पक्षी सभी अपनी 
प्रमुख सहज-च्ृत्तियों के सहारे अपने निश्चित स्वभाव की पथ-रेखा पर 
जीवन यापन करते है| इनमें जिस प्रकार वोधन इन्द्रियवेदन तक 
ही सीमित है, उठी प्रकार संवेदना का स्तर भी सहजबृत्ति तथा इच्छा 
केबल प्रेरणा तक निश्चित है । परन्तु मानव के मानस में इन्द्रियवेदन 
का जो संवन्ध प्र॒त्यक्ष-चोंध से है, वही संबन्ध संवेदना का भाव से ८" 
समझा जा सकता है |" जैसा कहा गया है विकास में इन तीनों का 
प्रतिक्रियात्मक संवन्ध तो रहा ही हे. साथ ही भावात्मक स्थितियों में 
भी विकास के साथ विपमता और दुबोधता आती गई है। आज 
जिन प्रत्यक्ष ओर विचार वोधों का हम कब्यना में सहारा लेते हैं, वे 
संकड़ों वर्ष पूष भी इसी प्रकार प्रयुक्त होते थे ऐसा नहीं कह्य जा 
सक्रता | मानव-शासत्र तथा भाषा-विज्ञान दोनों से यह सिद्ध नहीं 
घोता | मानसिक चेतना के इस रूप तक आने में संवेदनात्मक भावों 
का मद्दान बाग रहा है, और इस सीमा पर मानस की भावात्मकता 

में बिचार तथा कव्यना की भी अपेक्षा रही है । पिछले प्रकरणों में 
मानव की समस्त चेतना का प्रश्न साधारणतः दाश॑निक दृष्टि से 


में भाव उसी प्रकार है निस प्रकार प्रत्यक्ष-परोष 





संध्योलॉज: ओब दि इमोगनस्‌! के 


स्ट्राटपशन से (६० १३) 


जीवन सें संवेदना का स्थान पूरे 


विचार किया गया दे, परन्तु प्रस्तुत प्रकरण में मानवीय भावों पर 
अपनी विवेखचना केन्द्रित करनी है । इस कारण यहाँ मानस-शाखत्र तथा 

>शरीर-विज्ञान का ही अधिक आश्रय लिया गया है। हमारी विवेचना 
का प्रमुख विपय मनोभावों के विकास में प्रकृति का प्रत्यक्ष या 
अप्रत्यक्ष संबन्ध देखना है । 


जीवन में संवेदना का स्थान 
६२--संवेदना अपने व्यापक अथ में प्रभावशीलता है । यह विश्व 


के समस्त जड़ चेतन जगत्‌ में देखी जा सकती दे और यही सजन,की 
आन्तरिक प्रेरणा शक्ति मानी जा सकती है। 


मर्ज क्का व न ह 
डा है सृष्टि की क्रिया, गति, उसका संचलन तो कार्य 
$ 5 च्य छुयू ४ 
५ च्यापक मात्र है; पर यह प्रभाव कारण और परिणाम 


दोनों ही माना जा सकता है | जब तक क्रिया के मूल में और प्रति- 
क्रिया के परिणाम सें, क्रिसी प्रभावात्मक शक्ति को नहीं स्वीकार करते, 
न्‍्याय-वैशेपिकों की समस्त पदाथ और द्र॒व्यों की व्याख्या हमारे 
सम्मुख सुष्टि-सजन का रूप उपस्थित नहीं कर सकती । सांख्य-योग की 
प्रकृति पुरुष से बिना प्रभावित हुए. ( ज्ञान की सीमा सें ) महत्‌ की 
., ओर नहीं बढ़ सकती | तत्त्ववाद करे क्षेत्र से हटकर हम पदार्थ-विज्ञान 
ओर रसायन-शास्त्र के आधार पर भी इसी निष्कप तके पहुँचते हैं । 
एक पदाथ-तत्व जब दूसरे पदाथ-तत्त्व के साथ क्रियाशील होकर 
| प्रभावित होता है, उस समय एक नवीन पदाथ-तत््व का निर्माण होता 
है| यद्दी वात रासायनिक प्रक्रियाओं में भी ऐसे ही घटित होती है। 
प्रसिद्ध वैज्ञानिक सर जगदीश चन्द्र बसु ने वनस्पति-जगत्‌ को संवेदनात्मक 
सिद्ध किया है। ओर यह तो साधारण अनुभव की वात है-- 
धूप के ताप में पादप किस प्रकार मुरमा जाते हैं; पानी पाकर लताएँ 
किस प्रकार लहलहां उठती हैं और छुईमुई लता का संकोच तो 


पूछ मानवीय भावों के विकास में प्रकृति 


वनस्पति-जगत्‌ में नव-बधू जेसी सलज्ज शालीनता का उदाहरण है। 
जिस सीमा में जीवन में अचेतन स्थिति रहती हैं, उसमें भी शारीरिक 
प्रभावशीज्ञता रहती है, ओर दसी को चेतन-स्थिति की भावात्मकता की .» 
पष्टभूमि कद्दा जा सकता है । दन्द्रिववेदन में किसी प्रभाव को अहण 
करने की तथा प्रतिक्रिया करने की शक्ति होती है | हम जो मानवीय 
चेनना की स्थिति में ही संवेदना तथा भावना की वात कहते हैं बह 
मानवीय दृष्टि का अपने को प्रधानता देने के कारण ही | 

क--हम चेतना की पूण विकसित स्थिति के पूव, पिंड में दो 
प्रवृत्तियों पाते हैं। एक भौतिक रासायनिक प्रवृत्ति जो आकपण के 
रूप में मानी जा सकती है, ओर दूसरी पिंड 
की आंतग्कि प्रश्नत्ति जो उत्त्तेपण कही जा सकती 
है। ये दोनों हमारे भाव-जगत्‌ के मौलिक आधार के 
दो मिरे हैं। दस अ्रर्थ में पिठ के जीवन में आकपेण का महत्व * 
शोपण और पोपण क्रिया के रूप में है। यौन संबन्धों की प्रत्वक्ष 
स्थिति तक यह आकर्षण अवश्य कुछ दूसरे प्रकार का दो जाता हैं, 
ओर दस स्थिति में निश्चय ही चेतना के कुछ उच्च-स्तर का संवन्ध 
है| हसी प्रकार पिंड के द्वारा अपने आवश्यक तत्वों को प्रहण करने 
के बाद अन्य अनावश्यक पदाव के त्याग को उत्तलेपण के रूप में 
स्वीकार क्रिया जा सकता दे | पिंड की दसी प्रकार की आल्लरिक 
प्रभावशील प्रक्रिया के आधार पर हमारी चेतना की संवेदनात्मकत 
स्थिर दे पिंड शरीर के रूप में 2न्द्रिय चेतना को प्राप्त करके अपनी 
आनारित प्रक्धिया में बढ़ा ढे । परन्तु इसका अर्थ यहाँ बह नहीं लगाना , 
चाटिए कि हम शर्यर की आान्‍्तरिक्क प्रक्रिया के आधार पर मानसिक 
#पेडना ही ब्यागया कर रहे हैं। बढ़ा शरीरिक पूणता के समानान्तर 


श्र कर्प ण श्रीर 
उत्न्नेपण 
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न्‍दसा ?ै पियास की बाल | के” गई ह ओर प्रारम्भ में स्वीकार 


जच्क अनलर ५ ई:- इशर-5 >7६ शर्गर का द्रज्त 5: का के 
एऐण गया ८४ डे सइस बोध शरीर ओर मन को स्वीकार करके 


£ शारीरिक विकास 


डे 


जीवन मे संवेदना का स्थान भ्प्‌ 


रू 


१३--शरीर के विकास में जीव के स्तर की रागात्मक संवेदना के 
मूल में जीवन ओर संरक्षण की सहजबृत्ति पाई जाती है । चेतना के 
मानसिक स्तर की सम्भावना के पूर्व ये सहजबृत्तियाँ 
शरीर से संवन्धित हैं ओर ये सहज प्रेरणा के अ्रनुरूप 
अपना कार्य करती रहती हैँं। इस स्थिति में जीवन शारीरिक प्रक्रिया 
में स्वयं ही अपनी रक्षा का भार बहन करता है, उसमें वाह्म प्रभावों 
को अपने अनुरूप अहण करने की तथा उनके अनुसार कार्य करने की 
प्रवृत्ति होती है । यह जीवन की स्थिति निम्नश्रेणी के पशुओं में ही नहीं 
बरन सानव शरीर के विपय में समझी जा सकती है | मानव-शरीर स्वयं 
पूर्ण आन्तरिक एकता में स्थिर है और अपनी आन्तरिक वेदनाओं में 
क्रियाशील है। यह शरीर की आन्‍न्तरिक-वेदना की स्थिति मानवीय 
चेतना से संबन्धित अवश्य है पर उसका ही भाग नहीं कही जा 
सकती | शरीर की आन्‍्तरिक बेंदना किसी प्रकार की वाह्म-स्थितियों के 
प्रभाव का परिणाम नहीं है। कहा जाता है ये आन्तरिक वेदनाएँ: 
जीवन की सहजद्ृत्ति के रूप में बिना किसी वाह्म कारण के, इन्द्रिय- 
वेदन के आधार के न होने पर भी, मौतिक्र पीड़न और तोष की 
अनुभूति का ख्ोत हैं। यहाँ दुःख-सुख शब्दों का प्रयोग इंस कारण 
नहीं किया गया है कि इनमें मानसिक पक्ष अधिक हे। वस्तुतः ये 
शब्द अज्भरेजी प्लेज़र ओर पेन के पर्यायवाची शब्द नहीं हैं। यहाँ 
एक वात पर विचार कर लेना आवश्यक है । अभी कहा गया है कि 
इस शारीरिक पीड़न और तोष की अनुभूति के साथ किसी वाह्म- 


प्रेक की आवश्यकता नहीं है। परन्तु प्रश्न है क्रि क्‍या किसी प्रकार 


का वाह्य प्रकृति से इसका संवन्ध सम्भव नहीं है। वस्तुतः जीवन की 
किसी स्थिति में आनन्‍्तरिक-वेदना से संवन्बित पीड़न और तोष की 
प्रेरक वाह्म प्रकृति न भी हो | परन्तु इन्द्रिय वेदनाओं की प्रेरणा में 
मानव ने जब अपने जीवन में प्रकृति के कुछु उपकरणों का प्रयोग 


किया, तव से शारीरिक तोंप और पीड़न से प्रकृति का संवन्ध एक 


प़्द्ध मानवीय भावों के विकास में प्रकृति 


प्रकार से स्थापित हो गया | यद्यपि यह उस प्रकार का संवन्ध नहीं 
है जो संवेदना का प्रत्यक्ष वाह्म-्प्रेकों से होता है। ये वाह्म-प्रेरक 
प्रत्यक्ष संवेदनात्मक अभिव्यक्ति के साथ भावों को उत्पन्न करने का 
भी श्रेय रखते हैं| परन्तु जब वाह्म-प्रेरक के रूप में प्रयुक्त होने वाले 
प्रत्यक्षों का संयोग प्रकृति की बस्तु-स्थितियों से होता गया और मानस 
के विकास के साथ इन्होंने परप्रत्यन्ष तथा कल्पना का रूप ग्रहण कर 
लिया; तब इनका संवन्ध अन्तवेदनाओं से भी स्वतः ही हो गया 
ओर इस प्रकार अन्तवंदनाएँ भी मानसिक स्तर से अधिक संबन्धित 
हो सकी हैं | वर्तमान मानस-शाज्री छुधा को मानसिक स्तर पर भाव 
मानते ह जो इसी प्रकार की सहजबृत्ति पर आधारित है |* भूख प्यास 
के साथ श्रस्पष्ट भोज्य पदार्थ ओर पानी की तृष्णा तो होगी ही | श्राज 
भोज्य पदार्थ का भूख के साथ और पानी का प्यास के साथ संवन्ध 
अटट सा है | यदी नहीं विकास की एक स्थिति भें नदी को देख कर 
प्यासा अपनी तृष्णा को अधिक स्पष्ट रूप से संवेदित करता होगा: 
और शिकार को देख कर ज्ञुधाइति भी संवेदित हो उठती होगी । 
टसी प्रकार शयन की प्रवृत्ति के साथ आदि मानव के लिए रात्रि का 
संबन्ध तथा अपनी अंधेरी गुफा का रूप अधिक व्यक्त होता गया 
ओर उसकी श्रांति के साथ दुर्गम पथ तथा बृत्षा की शीतल छाया का 
संयोग नी किसी न किसी रूप में होता गया। मिथ-शास्त्र के अध्ययन 
करने वाले विद्वानों ने एक ऐसे समय की कल्पना क्रो है जिसमे मानव 
झपनी इन अलबंदनाओं को प्रकृति के दृश्यात्मक संयोगों के रूप में 
ही समकता भा । दस स्थिति में बह अपने को प्रद्चति से पूण रूप से 
अलग नहीं कर सका था | 

:ई-टेले कहा सया ई कि सुख-हुश्य शब्द मानसिक्र संवेदना 


का पता | अं कक ८ शु र्यि 5 डक फिट! रे बन मिल सट्ि 
हा प्रागधड़ सबान्धचित घर शाररिक ताप आोर पृ कर क्र अनुभाद 


अं डे 5 अबराम 


जीवन में संवेदना का स्थान पूछ 


आत्तरिक संवेदनात्मक स्थिति कही जा सकती है। बह चेतना के 
सम ओर विपम शक्ति प्रवाद्द से संवन्धित सुख-दुःख 
के समान ही शारीरिक अनुरूपता के सम और 
विपम शक्ति प्रवाह का द्योतक हैं। कुछु मानस शास्तरियों का मत रहा 
है कि हमारी इन्द्रिय-वेदनाओं में ही तोप-पीड़न की अनुभूतियाँ 
सन्निहित रहती हैं और ये विशेष प्रकार के. स्नायु-तन्तुओ्रों पर मिभर 
हैं। परन्तु सबमान्य मत इसके विरुद्ध हे । इसके अनुसार इन्द्धिय- 
वेदना के साथ ही तोष और पीड़न की अनुभूति तो मान्य है पर 
वह उसीकी शक्ति, गम्भमीरता और समय आदि पर निर्भर है। 
इसका इस प्रकार सरलता से समझा जा सकता है। हम देखते हैं, 
जो इन्द्रिय-बेदना समय की एक सीमा ओर स्थिति में तोपप्रद 
विदित होती है, वही परिस्थितियों के वदलने पर पीड़क भी हों 
सकती है | इस प्रकार प्रत्येक भाव की अनुभूति में सुख-दुःख की संवे- 
दना भी सन्निहित रहती है और सुख दुःख ( तोष ओर पीड़न के रूप 
में) स्वयं में कोई भाव नहीं कहे जा सकते | अभी तक हम जिस तोप 
और पीड़न का उल्लेख कर रहे थे वह शारीरिक अन्तर्वेदनाओं से 
संवन्धित है अथवा इन्द्रिय-वेदनाओं से | इन्द्रिय-वेदन मानस की बहुत 
प्रारम्भिक स्थिति में ही विशुद्ध रहते हैं, नहीं तो वे प्रत्यक्ष-बोध का 
रूप भरहण कर लेते हैं। तोप और पीड़न की जो सुख-दुखात्मक अनुभूति 
इन्द्रिय-वेदनाओं से संवन्धित है, वह प्रत्यक्षु-बोघ से भी संबन्ध 
उपस्थित कर लेती है और फिर यह एक स्थिति आगे परपत्यक्षी- 
करण द्वारा बिचार ओर कल्पना से भी. संवन्धित हो जाती है। यही 
संयदना भावों के विकास में सौन्दर्य्यानुभृति के मूल में भी है | यद्यपि 
सोन्दर्य्यानुभूति में कितने ही भावों की पत्यक्ष-स्थितियों का प्रभाव 
और संयोग है, जिस पर वाद में विचार किया जायगा। कोमल- 
ऋठोर स्व॒र, सुगन्ध दुर्गन्ध, मधुर-ककश स्वर, मीठा-तीता स्वाद तथा 
प्रकाश ओर रंगों के विभिन्न छायातप आदि इन्द्रिय-वेदनाओं के साथ 


सुख दुध्व की संवेद न। 


प्८ मानवीय भावों के विकास मे प्रकृति 


मुख दुखात्मक संबेदना सन्निहित है। वाद में ये अनुभतियाँ ही 
प्रत्यक्षों के आधार पर सोन्दर्य्यानुभृति के विकास में सहायक हुई हैं। 
क--जिन शारीरिक अन्वेंदना और इन्द्रिय-वेदना की अनुभूति 

के बारे में कहा गया है, इन दोनों का सामूदिक रूप से संरक्षण की 
सहजचृत्ति से संबन्ध दै। जिस प्रकार हम यहाँ 
प्रत्येक स्थिति को अलग-अलग करके उन पर विचार 
कर रहे हूँ, बध्तुत: मानसिक जगत्‌ में ऐसा होता नहीं | मानसिक्र व्यापार 
समवाय रूप से ही चलते हैं | परन्तु विवेचना करने का और कोई सांग 
भी नहीं है | दस कारण इस सत्य को सदा ध्यान में रखना चाहिए। 
टन अनुभूतियों का वाह्म प्रकृति की वस्तु-स्थितियों से क्या संवन्ध 
हो सकता ह टस पर विचार किया गया है। निम्नश्रेणी के मानसिक 
स्तर वाले पशु और पक्षियों में ये दोनों स्थितियाँ पाई जाती है और 


डक >सक व 


उनके जीवन के लिए टनका संयोग भी महत्त्वपूर्ण हे | टनमें विकीर्पा की 


निश्ययात्मक शक्ति नहीं होती, जिससे किसी उदहेश्य की ओर क्रिया 
की प्र्णा दया | पल सहजवबृत्तियां से प्रारत होकर काब करत है । 
ऐसी स्थिति में शारीरिक अन््थेदना से प्रेरित छझोकर वे भोजन आदि 
खोजने मे यप्ल्‍रत्त होते हैं शीर उनका भोजन आदि का खोज में 
एस्रिय-बेदन की अनुभूति सद्दायक होती है। उनकी यौन संब्न्धी 


प्रति का भी सबन्ध शी प्रकार हन्द्रिय-चेदन से समझा जा सकता 
४ | रस सन्प का पतिपादन पशुनपन्निश्यों के विशिष्ट रंग-रुपों के प्रति 
| मे कोजा / । जाननर्सो में उन रग-रूपों का बिशेष आकपण 


लब्ल्न्ल ++ 


न 


पर्धिय ? जिन पर थे जीविय रदते ईं।3 उस प्रकार की संबन्ध- 
ये स्‍लर है मानसरा में भी पा जाता ४, कंयोक्ति मासवाब 


52४7 हे फिओ " रह मे प्रन्मफ्टस एड फायर) 
ह ्‌ प्र हम ९ है प्त्य है. 


प्राथमिक भावों की स्थिति प््ह्‌ 


मानस के बिकास में कितने दो रूपों की प्रतिक्रिया चलती आ रही 
है| किर भी मूलतः मानवीय मानस में भी वस्तुओं के आकार-प्रकार, 
रूप-रंग तथा स्वाद आदि के साथ सुख दुःख की संवेदना का संवन्ध 
उसकी भोजन आदि की सहजबृत्तियों के आधार पर हुआ है, ऐसा 
स्वीकार किया जा सकता है। 


प्राथमिक भावों की स्थिति 

९४--ऊपर जिन वेंदनाओं की सुख-दुःखात्मक संवेदना से प्रकृति- 
रूपों के संवन्धों की व्याख्या की गई है; वे भावों की पूर्णता में 
अपना स्थान रखती हैं। परन्तु मानसिक विकास 
के साथ भावों की निश्चित रूप-रेंखा सहजबृत्तियों 
के आधार पर ही वन सकी है। जीवन के साधारण अनुभव 
में हम देखते हैं' कि पशु-पत्षियों का जीवन इन सहजबूत्तियों 
के आधार पर सरलता से चल रहा है| और अपने जीवन 
की पूर्ण प्रक्रिया में बद मानव जीवन के समानान्तर भी है। देखा 
जाता है जरा से खय्के से चिड़िया उड़ जाती है। उनको आपस में 
लड़ते भी देखा जा सकता है। पशु-पत्तियों में अपने बच्चों के प्रति 
स््ात्मक ममता की सहजज्नत्ति भी होती है। वहुत से पशुओं में 
संहचरण के साथ ही सदायता देने की सहजबूत्ति भी देखी जाती है। 
शिकार और भोजन की खोज तो सभी करते हैं। अपने नीड़ के 
निर्माण में अनेक पक्षी कलात्मक सहजबृत्ति का भी परिचय देते हैं । 
इस प्रकार प्रकृति-जगत्‌ सें पशु-पक्षी सहजदइत्तियों के स्वाभाविक आधार 
पर अपना अस्तित्व स्वतः रक्तित रखते हैं। परन्तु मानव का मानस 
इन सहजबुसियों के आधार पर सावों की विकसित स्थिति को प्राप्त 
करता हैं ओर जैसा पिछले प्रकरण में कहा गया है उसमें बोध का 
अंश भी समन्बित होता है। पहले संकेत किया गया है मनस-चेतना 
में भावों के साथ सुख-दुःख की संबंदना भी सम्मिलित है, जिसमे 


ग्रवू ते का आप र 


नि) । 
१७ १ 


मानवीय भावों के विज्लास में प्रकृति 


द्च्छ्ला-शक्ति को प्रेरणा मिनचती है । यह इच्छा मानसिक चेतना 
एक भाग कहा गया है। आगे इस बात पर विचार किया जादई 
कि प्रमुख नायों के विकास में प्रकृति का क्या योग रहा है ओर 
प्रकान मानवीय भावों में प्रकृति का रूप निश्चित किया जा सकेग 
यथा सम्भव भावों के इस विक्रास को क्रमिक्र रूप से उपस्थित के 
का प्रयास किया जायगा | हम अ्यनी बविवचना में देखेंगे कि ६ 
भावों से प्रद्धति का सीधा योग है ओर कुछ से अन्य प्रकार से ।४ 


*“-बिक्रास के आरादि-युग में हम मानव की प्राध्म्मिक अबः 
में प्रकृति के साथ नितान्त अकेला ओर जीवन-संग्राम में संलग्न 
हैं। जीवन-यापन की प्राथमिक आवश्यकत। 

नम 


साथ भोजन क्री खोज तो उसकी सहजब्त्ति नि 
सर के जीयों के समान ही होगी । इसके साथ प्रत्वक्ष- 
शरीर भादात्मक संबेदना का समस्‍्वय किस प्रकार हुआ ह 
पदले ही कटा जा चुका है। साथ ही उस चारो ओर से बेरे 

प्रदाता का बोच होना आरम्म हग्रा। जीवन संरक्षण क्रे' 
परवायन की प्रदति ने बाह्यनमगत्‌ के प्रत्यक्ष बोध के साथ उसमें 
॥ भावना उत्पन्त की | यह भव का भाव केवल संन्क्षण की सा 
पचि को लेकर हो, ऐसा नी ४ । अपने सामने जगत्‌ के प्रत्यक्ष-त्रं 


# जियरा पाकर , उसके आकार-प्रकार, रंग-रूपों तथा नाद क्री 


की सशममित ओर झय्ट रूक-रेखाओं में ब् नहीं समझा सका। 

पारशा एस भेद उसको एक अमान भय का भाव बरर 
भा प्रत् का प्रस्पाद योच दो मानव के भय का कारगा था, य 
शियण पद्म झे साथ यद भाव संयस्धित रहा # और उससे प्रेः 
नी धाएज यारग रढा 5 ॥। प्रस्यद्नयोध के इस स्पष्ट खुग में भव 


(०३ 


हक] 


प्राथमिक भावों की स्थिति ६१ 


मानव' अपनी रक्षा के लिए अन्य जीवों से अधिक आकुल विदित 
होता है। इस बात का साक्ष्य उसके परप्रत्यज्ञों से ही मिलता है | 
मिय-युग के अध्ययन से भी यह सिद्ध हो जाता है कि प्रारम्भ में भय 
का कारण वाह्म पकृति का अस्पष्ट प्रभाव था । यह कहना श्रामक है 
कि ज्ञान से भय उत्पन्न होता हैं, अपनी, प्राथमिक स्थिति में वह 

आअज्ञान से ही संबंधित है | 
६७--इसके अनन्तर जीवन यापन और संरक्षण की दूसरी *ंखला 
आंती है, जिसमें संघर्ष या युद्ध की सहजब्नत्ति अन्तर्निदित है| पशु 
भी भोजन अथवा यौन आदि के संवन्ध से संघर्ण 


क्र भें ०. प देखे आज ० ्ह 
करते देखे जाते हैं तथा संरक्षण के लिए युद्ध 


करने को प्रस्तुत रहते हैं। इसी सहजब्ति के साथ क्रोध का 


भाव संवन्धित है | मानव में भी क्रोघ-साव का विकास इसी 
सहजबूत्ति के आधार पर माना जाता है । युद्ध की प्रद्ृत्ति 
आक्रमण के रूप में प्रस्तुत होने पर क्रोध के भाध में प्रकट होती 
हैं और यह भाव मानवीय मानस के घरातल पर भय तथा कठि- 
नाइयों को अतिक्रमण करने के साथ भी संवन्धित किया जा सकता 
है| इस प्रकार इस भाव का संवन्ध वाह्म-प्रकृति के रूपों से सम्भव 
है । क्योंकि वाह्मय वस्तुओं ओर सस्थतियों से उत्पन्न भय की सावना 
तथा कठिनाइयों के बोध का प्रतिक्रियात्मक भाव क्रोध कहा जा 
सकता है | इसी से आक्रमण की प्रेरणा भी मिलती है | 

४८--भावों के विकास की इस सीमा तक व्यक्ति और समाज की 
सानसिक स्थिति की कब्पना स्पष्ट रेखाओं में नहीं को जा सकती। 
इस सीमा पर “अं? की मान्यता में आत्म-साव का 
विकास भी नहीं माना जा सकता । वस्तुतः: समाज 
की सहजवृत्ति को आत्मवृत्ति से पूष का सानना चाहिए; या कम 
से कम इन्हें समान रूप से विकसित माना जा सकता है। परन्तु 
मानव-शात्ष के साथ प्रयोगात्मक मानस-शास्त्र के आधार पर 


सात्माजिक भ.व 


हर मानवीय भावों के विकास में प्रकृति 


ब्रिचार करने पर ये दोनों स्थितियों तों इस क्रम में विदित होती 

है. पर दोनों भाव इस क्रम से विकसित नहीं माने जा सकते | सामा- 

ज्िक भाव के विकास में सहचरण तथा संग्रहेच्छा आदि अनेक रु 

उत्तियां की प्ररणा रही है। परन्तु सामाजिक भात्र म॑ अपलल 

प्रमुग्य ६, दसमें माठा तिता की अपने संतान के संरक्षण की भा 

बद्धमल है ओर इसके साथ ही कोमलता के भाव का विकास : 

जा सकता है, जिसको हम कृपा वा दया आदि के मूल में मानते 

एस प्रकार हम देखते है कि इन भावों का संवन्ध प्रकृति के प्रभावा 

रूप ने नहीं है | एकाकीपन ओर असहायावस्था के भावों में ५ 

का किसी प्रकार का सीधा छंवन्‍्ध नहीं माना जा सकता। ' 

व्यापक रूप से प्रकृति एकाक्ीपन ओर असहायतावस्था, 

को बाटावरणा तथा परिस्पिति का रूप अवश्य प्रदान करती है| 

प्रवार विकास के उदन्नत-क्रम पर सहानुभूति तथा कॉमलता $ 

भाव प्रकृति की अनुभूति के साथ मिल जुल गए है | ओर आज उ 

अलग करके नहीं देखा जा सकता | इन समस्नल भावों का थि 

सहानुमूदि के रूप में व्यापक प्रकृति में अपन सजातीय की 

प्रीर साथ रहने की प्रदुत्ति के आधार पर हश्ना हे । मानसिक वि 

मे मानय प्रद्धति को नी एक स्थिति में सामाजिक भावों के सबन 

१ ४ | परलु यड़ बाद नी स्थिति दे और हम देखेंगे कि ू 

में न प्रहति रूप का मबन्‍्च पूर्ण स्थान रहा है ।५ 

सा में इस भाषो के 
5 


४ का इता भा | दाबासमदझ प्रस्यज्ञां 


4 है 


बोधात्मक बि 
का सप्र्ठ धान 


] 
: 


पृ 


ग्जे 
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आश्वय तथा अदूभुत भावों का विकास हो सका | इस स्थिति 
मे प्रत्यक्ष-्ोघों का विकास एक सीमा तक 
स्वीकार करना पड़ता हैं। क्योंकि भय से अलग, 
स्पष्ट आकार-प्रकार के बोध द्वारा द्वो यह भाव 
उत्पन्न माना जाता है। पहले प्रकृति के आकार-प्रकार, रंग-रूप आदि 
की व्यापक सीमाएँ एक प्रकार का अस्पष्ट संदिग्ध बोध कराती थीं । 
यह मानव की चेतना पर बोका था। धीरे घीरे प्रकृति का रूप 
प्रत्यक्ष रूप-रेखाओं में तथा स्पष्ट कस्पना-रूपों में संबद्ध होकर आने 
लगा | पहले जो प्ररृति मानव को भव से आकुल करती थी, अब 
वह आश्चर्य से स्तब्ध करने लगी । इस प्रकार इस भाव का संबन्ध 
प्रकृति के सीधे रूप से ही है ओर ज्ञान की प्रेरक-शक्ति भी यह 
भाव है | परन्तु इस भाव में जो एक प्रकार का स्तव्ध आह्ाद है बह 
सुख-संवेदना की तीत्रता पर निभर नहीं है | यह सुख-दुःख की सम- 
स्थिति पर अधिक आधारित है । इस सम-स्थिति से उसकी भावात्मकता 


आइचये तथा 
अदभुत-भाव 


'में कोई भेद नहीं पड़ता | इस प्रकार के शांत-भाव को पाश्चात्य 


प्राचीन तथा आधुनिक विद्वानों ने स्वीकार .किया है। भारतीय तत्त्व 
वादियों तथा साहित्याचार्यों ने भी शांत को रस के अन्तगंत मानकर 
भाव स्वीकार किया है। आगे प्रकृति के आलंबन तथा उद्दीपन 
रूपों की व्याख्या करते समय इस विषय पर अधिक प्रकाश पड़ 
सकेगा। परन्तु इस विषय में यह समझ लेना चाहिए कि विकास में 
चेतना की यह भाव-स्थिति अन्य सानसिक रूपों से मिलती रही है| 

१०--प्रारम्भिक युग में अरहं? की आत्म-भावना को इस प्रकार 
नहीं विचारा जा सकता जैसा हम आज समभते हैं| परन्तु उसी स्थिति 
में, जीवन संरक्षण और यापन की प्रेरणा में 
अपने अहं? की भावना रचित थी । मानस के 
विकास में अद्म्ुत-भाव की प्ररणा से ज्ञान का 
ज्यों ज्यों प्रसार होता गया, उसी प्रकार अहं? की भावना भी स्पष्ट 


आत्म-भाव या 
७ अं, भाव 


बी 


ा मानवीय भावों के विकास म॑ प्रकृति 


शोर विकसित होती गई | जब मानव ने भय से कुछ त्राण पाया ओर 
क्रोध की प्रेरणा से कठिनाइयों तथा शन्रुओं पर विजय प्राप्त की, 
उस समय उसका आत्म-माव अधिक स्पष्ट हो चुका था। बह झात्म- 
चेतन के साथ अहंकारबान्‌ प्राणी हो गया था | यह श्रात्म की भावना £ 
अह? वे; रूप में शक्ति-प्रदशन ओर उसी के प्रतिकूल आत्मदीनता के 
रूप में प्रकट होती है | सामाजिक विकास के साथ इस भाव में अधिक 
विपमता ओर विभिन्नता बढ़ती गई | परन्तु इसके पूव ही प्रक्ृषति-जगत्‌ 
से भी इसका संवन्ध खोजा जा सकता है । प्रकृति के जिन रूपों को 
मानव विजित करता था उनके प्रति वह अपने में महत्व का बोबे करता 
था ओर प्रकृति के जिन रूपों के सामने वह अपने को पराजित तथा 
असहाय पाता था, उनके प्रति अपने में शात्महीनता की भावना पाता 
था | मिथ-युग के देवताओं के रूप में हमको इस बात का प्रमाण 
मिलता है। क्योंकि इस युग में मानव बहुत कुछ देवताश्रों से भवभीत 
होकर ही उनसे अपने को दीन मानता था । आत्म-सावना ने अपने 
विकास के लिए ज्षेत्र सामाजिक प्रवृत्तियों को ही स्वीकार क्रिया है। 
परन्तु सहानुभूति के प्रसार में मानव प्रकृति को आत्म-भाव से युक्त 
पाता है या अपने अ्रहं के माध्यम से प्रकृति को देखता है । इस मान- 
सिक स्थिति तक पहुँचने में भाव विपम-स्थिति में ही रहते हैं। काव्य 
में प्रकृति-रूपों की बिवेचना के अन्तगंत प्रकृति संवन्धी इस प्रकार के 
आराप आते हैं। 

$११--यौन विषयक रति-भाव की आधार-मूमि पशुओं की इसी 
अकार की सहजवबृत्ति है जो जाति की उन्नति के लिए आवश्यक है। 
यह सहजबृत्ति अपने मूल रूप में एक विशेष * 
शारीरिक अवस्था में उत्पन्न होती है और उस 
समय जीव के साधारण मानसिक स्तर पर किसी व्यक्ति-विशेष की 
अपेक्षा नहीं करती है। इसके लिए, प्रतिकूल यौन संवन्‍धी आकषण 
ही यथेष्ट है। इस भाव में प्रकृति के रूप-रंग आकार-प्रकार आदि 


रति-भ व 
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का महत्त्वपूर्ण स्थान है, इस विपय में संकेत किया जा चुका है। 
पशु-पक्षियों और कौड़ा-मकोड़ों के जगत्‌ में इस सहज-द्ृत्ति के 
संबन्ध में इनका प्रभाव है ही साथ ही बनस्पति-जगत्‌ भी इन 
रंग-रूपों से अपनी उत्पादन क्रिया में सहायता लेता है। मानवीय 
मानस के धरातल पर इस भाव के साथ क्रमशः विकास में अन्य भावों 
का संयोग होता गया है। आज रति-भाव का जो रूप हमारे सामने 
है उसमें प्रकृति के प्रत्यक्ष-वोध की अनुभूति के आधार पर विकसित 
सौन्दर्य्यानुभति ओर सामाजिक सहानुभूति का ऐसा सम्मिश्रण हुआ है 
कि उसको अलग रूप से समझना असम्भव है | काव्य में <ंगार के 
' उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत प्रकृति के जो व्यापक रूपों का उल्लेख 
किया जाता है उससे भी यही सिद्ध होता है ।९ 
९१२--पहले मानस-शास्त्री कलात्मक-भाव (निर्माण) को अलग 
.» आथमिक भाव स्वीकार नहीं करते हैं। परन्तु आधुनिक मत से इस 
प्रकार की सहजबृत्ति पक्षिओं और कौड़ों में भी 
फलातमक भाव थाई जाती है। इसी सहजवृत्ति का मानव में 
भावात्मक विकास हुआ है। अन्य जीव प्रकृति के उपकरणों के 
अतिरिक्त अपने लिए कुछ निर्माण काय करते हैं। इसी प्रकार मानव 
की कलात्मक भावना ने अपनी अन्य मानसिक शक्तियों से निर्माण- 
कार्य को अधिकराधिक विकसित किया हे | इसकी प्रथम प्रेरणा जीवन 
की संरक्षण आदि वृत्तियों में हो सकती है, परन्तु इसके आधार में 
प्रकृति के अ्रनुकरण का रूप भी सबन्निहित रहा है। बाद में क्रीड़ात्मक 
प्रवृत्ति के साथ सौन्दर्य्यानुभूति के संयोग से मानव ने अपनी निर्माण- ' 
चृत्ति को कलात्मक भाव में प्राप्त किया है | मानव का यह प्रकृति का 





६-प्रकृत के अ,लंबन और उद्दीपन विभाव संबन्धी रूपों की विवेचना 
इस भाग के पंचम प्रकरण में की गई है। साथ द्वी हितीय भाग में अनेक 
स्थलों पर इनका उल्लेख किया गया दै । 
प्‌ 


धन मानवीय भादों के विकास में प्रकृति 


क्रीड़ात्मक अनुकरण मानसिक धरातल पर उसकी अनेक विकसित 
कलाशों में देखा जा सकवा है |९ 
६१३--अपनी विपम स्थिति के कारण हास्य भाव का स्थान भाव 
के विकास-क्रम में निश्चित नहीं किया जा सकता | परन्तु यद्द स्वच्छुंद 
क्रीड़ा का एक रूप माना जा सकता है। हम 
हास्य-भाव ८ >५ 25 व बे 
जिस रूप में हास्य को लेते है, उससे वह मूल रूप 
भें बिलकुल भिन्न है। वाद में इसमें वहुत कुछु कल्पना तथा विचार आदि 
का योंग हो गयो और अब यह भाव अध्यन्तरित स्पिति में अधिक 
है। परल्तु प्रारम्भिक युग में यह क्रीड़ात्मक भावना (हास्य) संचित शक्ति 
के प्रवाह और उसके निश्चित प्रयोग से संवन्धित सुख-संवेदना समझती 
जा सकती है। इस संवेदनात्मक प्रदत्ति के आधार पर दृत्य, गान 
आदि का विकास माना जाता है, जो इस भावना के वाह्म अनुभावों के 


रूप में भी समझे जा सकते हैं। इस प्रकार इस भावना के साथ भी < 


प्रकृति का अनुकरणात्मक संवन्ध दे | संचलन, गति, प्रवाह और नाद 
आदि की सुखानुभूति ने मानव को प्रकृति के श्रनुकरण के लिए 
प्रेरित किया होगा। और शक्ति का संचय तथा प्रवाह ही तो हास्य- 
भाव का मूल है । 


भार्वों की माध्यमिक तथा अध्यन्तरित स्थितियाँ 
६१४--जिन भावों का उल्लेख ऊपर किया गया है, वे जिस रूप 
में आज पाए जाते हैं, वह रूप अत्यधिक विषम है | परन्तु इन 
भावों के प्राथमिक रूप की कल्पना तथा परीक्षा 


की जा सकती है। पिछली विवेचना में स्थान स्थान * 
पर विभिन्न भावों के सम्मिश्रण की तथा अन्य मानसिक स्थितियों के 


विप्रम स्थित 





७-लेखक के 'न.टक का उत्क्तिः नामक लेख में नृत्य तथा संगीत 
आदि के विकास का उल्लेख किया गया है। (प,रिजात फरवरी १९४६) 


हे 


भार्वों की माध्यसिक तथा अध्यन्तरित स्थितियाँ त्र्छ 


के 


प्रभाव की वात कद्दी गई है। एक भाव दूसरे भाव के साथ मिल 
जाता है तथा प्रभावित भी करता है। भय और क्रोध जैसे प्राथमिक 
भावों को सी हम उनके प्रारम्मिक रूप से नहीं पाते। अन्य भावों 
श्िथा अनेक परिस्थितियों के कारण इनमें भी अनेक रूपता तथा 
विपमता आ गई है। ज्रास ओर उन्माद आदि भाव इसी प्रकार 
के हैं । सामाजिक तथा अं संबन्धी भाव तो वहुत पहले से ही माध्य- 
मिक स्थिति में आ छुके हैं । एक ओर कारण ओर स्थितियों में भेद 
होता गया, और वूसरी ओर भावों का सम्मिश्रण होता गया है | ऐसी 
स्थिति में भावों में चिंपमता और वैचित्य चढ़ता गया है| इस प्रकार 
सामाजिक सहानुभूति से प्रभावित होकर अहं कार की शक्ति प्रदर्शन 
संबन्धी महत्व की सावना अमिमान का रूप घारण करती है; ओर इसके 
प्रतिकूल हीनता की भावना दीनता हो जाती है। सामाजिक सहानुभूति 
:“|ववब अहंभाव से प्रभावित होती है उस समय प्रशंसा और कृतशता के 
भाव विकसित होते हैं। साधारणतः इन माध्यमिक भावों का संवन्ध 
प्रकृति से नहीं है | परन्तु भावों के उच्च-स्तर पर आखचरणात्मक सत्यों 
से संचन्धित भाव, सोन्दय्य भाव से प्रभावित होते हैं | इस प्रकार प्रकृति 
की सीन्दर्य्य-सावना में आचरणात्मक भावों का आरोप किया जाता 
है। परन्तु यह प्रकृति और भावों का सीधा संवन्ध नहीं हुआ । अन्य 
प्रकार से माध्यमिक भावों से प्रकृति का सीधा संवन्ध सम्भव है। 
प्रारम्भ में पक्ृति की अज्ञात-शक्तियों के प्रति जो भय की सावना थी, 
वही भाव सामाजिक सजानुभूति से मिलकर श्रद्धा के रूप में व्यक्त 
होता हैं और इसी में जब आत्महोनता। का भाव संवन्धित 
“आओ, तो वह आदर का भाव हो गया | परन्तु यहाँ भावात्मक विकास 
के क्रम में प्रकृति भावों के प्रेरक कारण के समान नहीं समकी जा 
सकती | 
११४--धार्मिक भावों के विकास में प्रकृति का संवन्ध प्रारम्भ से 
* रहा है | इस समय धार्मिक साव से हमारा अंथ उस स्वाभाविक साव- 
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स्थिति से है जिससे धर्म संबन्धी माध्यमिक भावों का विंकास हुआ है । 
धर्म संवन्‍धी माध्यमिक भाव का विकास प्रकृति 
शक्तियों को देवता मानने वाले धर्मों के इतिहास 
में तथा उनकी मिथ संवन्धी रूप-रेखा में स्पष्ट; मिलता दे । 
साधारणतः प्रकृति-देवताशों का अस्तित्व भय के आधार पर माना 
जाता है, इसका संकेत पीछे किया गया है। आश्चय्य-साव के साथ 
प्रकृति के देवताओं को प्रकृति के विभिन्न रूपों में प्रसरित देखा गया, 
क्योंकि इस युग में प्रत्यकज्ञ-योध अधिक स्पष्ट होकर परप्रत्यक्ष 
ओर कल्पना में साकार हो रहे ये। अनन्तर प्रकृति की उपादेयता 
का अनुभव हो चुकने के वाद इन देवताओं के साथ प्रकृति ओर 
मानव के सम्पक का भाव भी संबन्धित हो गया। अत्र प्रकृति की 
शक्तियों का बणन देवताओं के रूप में तो होता ही था, साथ ही उनमें 
उपादेयता का भाव भी सल्निहित हो गया। बिकास के सात में - 
जैसे जैसे सामाजिक तथा आत्म संबन्धी भावों का संयोग होता गया, 
चैसे ही इन भावों की स्थापना प्रकृति के देवताश्रों के संबन्ध में भी हुई। 
विचार के ज्षेत्र में घसे, दशन और तत््ववाद की ओर अग्रसर हुआ है, 
परन्तु भावना के्षेत्र में धर्म ने देवताओं को मानवीय आकार और भाव 
प्रदान किए हैं। वैदिक देवताओं का रूप अग्नि, इन्द्र, उपा. वरुण तथा 
सूथ्य आदि प्रकृति शक्तियों में समझा जाता था। परन्तु मध्ययुग 
के देवता मानच आकार, भाव और स्वभाव के प्रतीक माने गए । इन 
देवताओं में भी एक प्रकार से प्रकृति का आधार रहा है। एक ओर 
इनकी शक्तियों का प्रसार प्रकृति की व्यापक शक्तियों के समानान्तर रहा 
है; दूसरे उनके स्थान और रूप के साथ भी प्रकृति संवन्धित रही है [४ 
इसका कारण मध्ययुग की धार्मिक प्रद॒त्ति का प्रकृति के प्रत्ति सहज 
जागरूक होना तो है ही; साथ ही इसमें कलात्मक और दाशमिक 
प्रकृतिवाद के समन्वय का रूप भी सन्निहित है। वैदिक कमेकांड को 
'अकृति के अनुकरण का रूपात्मक स्वरूप माना गया है; परन्तु मध्य- 


घामिक भाव 
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युग का कर्मकांड सामाजिक है जिसमें पूजा को समक्ष विधि आ 
जाती है [* 

९१६--जिस प्रकार धार्मिक भाव न तो एक भाव है और न एक 
रूप में सदा पाया जाता है: उसी प्रकार सौन्दय्य भाव भी एक नहीं है 
ओर उसका विकास भी मानवीय मानस के साथ 
होता रह्य है। यद्यपि इसमें विभिन्न भावों का 
समन्वय होता गया है फिर भी सौन्दय्य माव के विकास की प्रत्येक 
स्थिति प्रकृति से संबन्धित है । मानव को प्रकृति के प्रत्यक्ष-वोधों में 
सुख-हुःख की संबेदना प्राप्त हुई। उसने प्रकृति का क्रौड़ात्मक अनु- 
करण किया | वह अपने कलात्मक निर्माण में प्रकृति से बहुत कुछ 
सीखता है| उसके योन संवन्धी रागात्मक भाव के लिए भी प्रकृति के 
रंग-रूप आदि प्रेरक रहे हैं, उनका उसके लिए विशेष आकर्षण इस 
7जमाव से संवन्धित रहा है और इन सब भावों का योग सौन्दर्य भाव 
के विकास में हुआ है। इनके अतिरिक्त अन्य सामाजिक तथा आत्म 
संबन्धी भावों का यंग भी इसमें है।यह विकास केबल प्रत्यक्षों के 
आधार पर ही सम्भव नहीं हुआ दे । इसमें कल्पना के आधार की पूर्ण 
स्वीकृति है। अगले प्रकरण से इस विपय की विवेचना विस्तार से की 
जायगी | यहाँ तो इतना समझ लेना ही पर्याप्त है कि सोन्दय्य भाव की 
स्थिति अत्यधिक विपम है ) प्रकृति के सोन्दय्य-माव में जो सहानुभूति 
तथा मदत्‌ आदि की भावना है बह सामाजिक और आत्म भाव से 

संवन्धित अनुमृतियों का प्रभाव है | 
. ३१७--अश्रध्यन्तरित भावों के लिए समाज की एक निश्चित स्थिति 
आवश्यक है, साथ ही मानतिक विकास का भी उच्च-स्तर वांछुनीय 
है | इन भावों के लिए क्रिया और कार्य की उद्देश्यात्मक गति स्थी- 
८-इस विषय को द्वितीय भाग के 'अभधध्यात्मिक सपना में प्रक्ृतिर नामक 

तृत्तीय प्रकरण में कुछ श्रपिक विस्तार दिया गया है । 


९ 
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कृत है। विशेष च्थिति में उद्देश्य को लद्दय करके भविष्योन्मुखी भावों की 
प्रेरणा जाग्रत होती है। कदाचित्‌ दरीलिए इन 
भावों में अधिकाश काव्य में संचारी था व्यभिचारी 
भावों के रूप में स्वीकृत है। आशा, विश्वास, चिन्ता, निराशा आदि 
इसी प्रकार के भाव हैं| अथवा इनके विपरीत अतीत के बिपय में उद्देश्य 
के प्रति भावों की स्थिति जाग्रल होती है । इन भावों में पश्चात्ताप 
अनुताप आदि हैं। इस मानसिक चेतना के स्तर पर प्रकृति का कुछ 
भी सीधा संबन्ध नहीं है | परन्तु अन्य भावों के साथ प्रकृति वातावरण 
तथा परिस्थिति के रूप में इन अध्यन्तरित भावों से भी संबन्ध उपत्यित 
कर सकती है | प्रकृति का सम्पक किसी की स्मृति जगा कर चिन्ता भी 
उत्पन्न कर सकती है। परन्तु यहाँ प्रकृति का सबन्ध चिन्ता से उतना 
नहीं है जितना स्मृति से संवन्धित शज्भार आदि भाव से। काव्य में इसी 
कारण प्रकृति ऐसे स्थलों पर प्रमुख भाव की उद्दीपक मानी जाती है, 
संचारी भावों की नहीं | एक दूसरी स्थिति भी है जिसमें यह संवन्ध 
सम्भव हो सकता है । इन भावों की सनःस्थिति में हमारे सन में प्रकृति 
के प्रति सहानुभूति उत्पन्न हो जाती है | यह संवन्ध कारण के रूप सें नहीं 
वरन्‌ प्रभाव के रूप में अपना महत्व-पूण्ण स्थान रखता हैं। विशेषत: 
काव्य के प्रकृति रूपों में यह प्रभावशील सहानुभूति अधिक महत्त्व 
रखती हे । 
५ भू ५८ 

( १८--मानवीय भावों का विषय बड़ा ही दुवेध तथा कठिन है। 
इसका कारण मानसिक वैचिश्य और वेपम्य है, जो ऊपर की विवेचना 
में स्पष्ट है। विभिन्न भाव एक दूसरे से प्रसावित 
ओर सम्मिश्रित होते गए. हैं| साथ ही मानसिक विकास 
में इन भावषों में कल्पना तथा विचार आदि की प्रतिक्रिया सी चलती 
रही है| ऐसी स्थिति में इन भावों की विश्लेषणात्मक विवेचना करने 
में अनेक कठिनाइयों और जटिलताओं का सामना करना पड़ता है। 


अध्यन्नरित भाव 


विवेखना की कठिनाई 
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है] 


फिर भी विवेचना में इस वात का यथा सम्भव प्रयास किया गया है 
कि समस्त भावों की विकासोन्सुखी विपमता में प्रकृति का कारणात्मक 
संबन्ध कहाँ तक रहा है। इसके अतिरिक्त प्रकृति का इनसे किस सीमा 
तक संबोीगात्मक संवन्ध है। यह संवन्ध कभी भावों के साथ सीधा 
ही उपध्यित होता है और कभी भाव के विपय के साथ वातावरण 

तथा परिस्थिति के संबन्धों में उपस्थित होता है। हमारे, विवेचन से 
स्पष्ट है जहाँ तक भावों की स्थितियों से संबन्ध है, विकास के उच्च ' 
स्तर पर प्रकृति भावों के कारण-रूप में अधिक स्पष्टतः प्रभावशील 

नहीं है। परन्तु अन्य रूर्पो में प्रकृति का संयोग अभिव्यक्त होता है। 

समष्टि रूप से सौन्दय्य भाव को स्वीकार कर लेने पर बह उसके लिए 

प्रभावात्मक अभिव्यक्ति का काय करती है ओर अगले प्रकरण में 

हम देखेंगे कि प्रकृति संवन्‍धी समस्त सावात्मकता की अभिव्यक्ति का 

मूल भी इसी सौन्दर्य्यानुभृति में है । 


चतुर्थ प्रकरण 
सोन्दर्य्यानुमृति ओर प्रकृति 


११--सौन्दय्य को समभने में हमको कोई कठिनाई नहीं होती | हम 
कहते हैं सुन्दर वस्तु, सुन्दर चरित्र, सुन्दर सिद्धान्त और समझ 
भी जाते हैं। एक रूप की दृष्टि से सुन्दर हे 
दूसरे में शिव के अथ की व्यंजना है और तीसरे 
' में सत्य को ही सुन्दर कहा गया है । इस प्रकार यहाँ सुन्दर” शब्द 
का प्रयोग व्यापक है, जो कलात्मक सौन्दय्य के रूप में ही प्रयुक्त है 
पर जन समाज की भाषा में अलग अलग संकेत देता है। जितनी 
सरलता से हम यह सव समझ लेते हैं, वस्त॒तः सौन्दर्य की 
विवेचना उतनी सरल नहीं है । पिछले प्रकरण में सौन्दय्य भाव की 
विषमता के वारे में संकेत किया गया है। इस भाव के विकास में 
प्रत्यक्ष, कल्पना तथा भावों की प्रतिक्रिया की एक विषम मानसिक 
स्थिति सन्निहित है | इसी कारण प्राच्य तथा पाश्चात्य विभिन्न 


सान्दय्य का अशइन 


हक 


2: ट 


सौन्दर्ब्यानुभूति और प्रकृति छ्ई 


शात्ियों ने सीन्दर्य्यानुमृति के विषय को अपनी अपनी दृष्टि से देखने 
का प्रयास किया है| काव्य और कला के ज्षेत्र में तोन्दय्य की विवेचना 
करते समय इन्होंने कभी इसको अनुमूति, कभी अभिव्यक्ति ओर कभी 
प्रभावशीलता माना है। किसी किसी विद्वान ने तो सोन्दय्य को बस्तु 
के गुणों के रूप में मान कर विवेचना करने का प्रयास किया है | 
काव्य और कला में सौन्दय्यं-सजन अनुभूति और अभिव्यक्ति के साम- 
जझ्स्य में उपररयों के आत्म-तादात्म्य द्वारा होता है| इसकी विवेचना 
अगले प्रकरण में की जायगी | प्रस्तुत विषय प्रकृति के सौन्द्‌य्य॑-विस्तार 
पर विचार करना है । वस्तुतः सौन्दय्य संवन्धी विवेचनाओं में इस 
विषय को अनेक प्रकार से उपस्थित किया गया है | एक सीमा तक 
प्रकृति के सौन्दय्य संवन्धी विचार से इनके सोन्दर्य्यानुभूति विषमक 
तिद्धान्त प्रभावित हैं । इस कारण प्रकृति-सौन्दय्य की रूप-रेखा प्रस्तुत 


: करने के पूर्व, विभिन्न सौन्दर्य्यानुभूति के सिद्धान्तों में अन्तभूत प्रकृति- 


सौन्दब्य का विचार कर लेना आवश्यक है | हम देखते हैं कि प्रकृति 
के सोन्दय्य॑ की पूरी रूप-रेखा उपस्थित करने में विभिन्न मतों 
के समन्वय अन्तिम निर्यय तक पहुँचा जा सकेगा। इन विभिन्न 
मतों म॑ प्रस्तुत विषय को जिस एकांगी दल्ल से देखा गया हे,. 
वह मानसिक स्थिति को एक विशेष सीमा में घेर कर देखने 
का प्रयास मात्र है। आगे इन पर विस्तार से विचार करने से 
बिदित होता है कि सौन्दब्य की रूप-रेखा में ये सभी कुछ न कुछ सत्य 
का ही योग प्रदान करते है | इन सिद्धास्तों की अपूर्णता का कारण 
बिचारकों का अपना सीमित क्षेत्र और संकुचित दृष्टिकोण है । 
मानस के विकास अथवा विषम विस्तार में जिस प्रकृति-सोन्दब्य पर हम 
यहाँ विचार कर रहे हैं, वह कितनी हो प्रवृत्तियों तथा स्थितियों का 
समवाय है | इस कारण सत्य तक पहुँचने के लिए हमकों मानव- 
शास्त्र, मानस-शासत्र तथा शरीर-विज्ञान का सहारा लेना है। यहाँ एक 
वात का उल्लेख कर देना आवश्यक है | भारतीय विद्वानों ने सोन्दय्ये- 
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शास्त्र के रूप में सौनदय्य की विवेचना नहीं की है | उन्होंने अलंकार, 
रस आदि काव्य-संबंधी विवेचनाओं तथा कला संवन्धी उब्लेखों में 
सौन्दय्य का निरूपण अवश्य किया है | इस कारण उनके इन्हीं मतों 
का उपयोग हम अपनी विवेचना में कर सकेंगे | 

२-पिछुले प्रकरणों में मानव और प्रकृति के संबन्ध की जो 
क्रमिक रेखा उपस्थित को गई है, वह एक प्रकार से प्रकृति की 
विश सोन्दर्य्यानुभूति के लिए. आधार भी प्रस्तुत करती 
झप और भव पक्ष | प्रथम प्रकरण में विचार किया गया है कि 
सहज बोध की दृष्टि से प्रकृति ओर सन क्रो मानकर ही चला 
जा सकता है: नहीं ते! साधारण जीवन और दर्शन के व्याव- 
हारिक क्षेत्र में बहुत कुछ सीमित एकांगीपन आने का भय हैं| यही 
दृष्टि प्रकृति को मानस की प्रतिक्रिया के माध्यम से रूपात्मक ओर 
भावात्मक सी स्वीकार कर लेती है ओर प्रस्तुत प्रकरण की विवेचना 
में हम आगे चलकर देखेंगे कि प्रकृति-सौन्दव्य में मी रूप और भाव दो 
पक्षों को स्वीकार करना पड़ता है। दूसरे प्रकरण में देखा गया है कि 
सानवीय मानस के विकास से उसकी चेतना के समानास्तर प्रवाहित 
प्रकृति ने योग प्रदान किया है। प्रकृति की चेतना के प्रश्न में 
मानव की अपनी दंष्टि ही प्रधान है, क्योंकि स्व ( आत्म ) चेतना 
उसी में है। प्रकृति के सौन्दर्य के प्रश्न में भी इस चेतना के 
साथ ही मानव की प्रधानता का भी महत्व है। प्रकृति सौन्दय्य 
की अनुभूति के साथ मानव की सानसिक चेतना स्वीकृति है| 
पिछले प्रकरण में मानवीय भावों के विकास के साथ प्रकृति का 
संबन्ध समझने का प्रयास किया गया है। हम देख चुके हैँ कि भावों 
के विभिन्न स्तरों से प्रकृति का सीधा तथा अध्यान्तरित दोनों प्रकार का 
संवनन्‍्ध है | सौन्दय्य-भाव के विषम रूप में प्रकृति का संबन्ध भी अधिक 
जटिल है। इस कारण प्रकृति के सौन्दय्य में मी यही जख्लिता विद्यमान 
है। इस आधार-भूमि के साथ ही पीछे जिन विभिन्न तत््ववादी तथा 
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मानस-शास्त्रीय मतवादों को प्रस्तुत किया है, वस्तुता इनका प्र+ 
सीन्दय्य-शास्त्र के विवेचकों पर पड़ा हे। इस कारण पिछले सतवाद 
आधार पर सौन्दय्य-शास्त्र के विभिन्न सिद्धांत भी उन्हीं के रमान ' 
सत्य की व्याख्या नहीं कर सके हैं। परन्तु हमारी विवेचना भेद 
सामझत्य-पूर्ण समुचित स्थान देने का प्रयास किया जायगा | 
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३-प पहले ही कहद्दा गया है भारतीय शाख््रियों ने सौंदर्य 
व्याख्या अलग नहीं की है। अगले प्रकरण में काव्य की रूप संबः 
विवेचना में तत्संवन्धी सौन्दर्य की रूप रेखा 
आरा जायगी। यहाँ काव्य ओर कला संबन्धी उन 

व्यापक सौन्दय्य भावना का उल्लेख किया जा सकतो है। भारतीय ह 
से कलाकार की मनःस्थिति भावों के निम्न-स्तर से उठकर आ5 
कल्पना की ओर बढ़ती है। इस मनोयोग की स्थिति में सौन्द 
भाव आकर्षित होते हैं ।१ कलाकार के इस 'आत्मध्यायत्‌? 
आत्ममावयत!ः रूप में यदह्द स्पष्ट हो जाता है कि कलाकार 
मानसिक पक्ष का जहाँ तक संवन्ध है भारतीय दृष्टि से सौदन्य्य वे! 
अनुभव पर उतना निभर नहीं जितना आंतरिक समाधि पर | कल्लाक 
के मानसिक पक्त में अनुभूति जब अभिव्यक्ति का रूप अहण करती ' 
उस स्तर पर सारतीय काव्य और कला में व्यंगराथ ध्वनि कलाकार 
मानसिक सौन्दय्य पक्त को ही उपस्थित करती है। वक्रोक्ति के लोकोर 
चमत्कार ओर अलंकार की साइश्य सावना से भी यही वात सप 
होती है | वस्तुतः इस दृष्टि से प्रकृति में सोन्दर्य्य अपना नहीं है, « 


भरतीय सिद्धान्तों में 


१ इस विपय में कुमार स्वामी की पुस्तक ट्र-त्सफ्ारसेशन आँव नेच 
दृष्ण्य है ।.साथ ही लेखक के “संस्कृत काव्य-शास्त्र में प्रकृति! नामक निव 
में भी इस की विवेचना की गई दे (हिन्दुस्तानी अगरत-अक्टूबर सन्‌ १९४७ ई 
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कलात्मक कब्पना का परिणाम मात्र है। प्रारम्भिक साब्त्याचार्यों ने 
'शब्दार्थ/ के आधार पर अलंकार को काव्य की परिभाषा स्वीकार 
किया था । उसमें उपमानों के रूप में जो साइश्य की भावना है उससे 
सिद्ध होता है कि काव्य-सौन्दय्य अनुकरण नहीं, वरन मन-प्रकृति, विपयि- 
विषय तथा भाव-रूप की तदाकारता है। वैशेषिक तत्त्ववादी इसे 
वस्ठु की उस स्थिति को कहते है जिसमें विभिन्न प्रवृत्तियोँ एकाकार 
हो जाती हैं। आगे हम पाश्चात्य विद्वानों के समन्वित मत में इसी 
तदाकारता का भाव देखेंगे। अलंकार की यह साहश्य भावना सौन्दर्य 
का रूप नहीं ओर न आदश ही है, वरन यह तो इंद्रिय-वेदनाओं के 
साथ सानसिक उच्च-स्तरों का समन्बित गुण है। भारतीय रस-सिद्धांत 
सोन्दब्य संबन्धी प्रभावात्मक सिद्धांतों के समान है, उसमें भी विकास 
की कई स्थितियाँ रही हैं। पिछले आचार्यों ने रसनिष्पत्त को केवल 
आरोप तथा अनुभाव के द्वारा साधारण भाव-स्थिति के सामने स्वीकार 
किया था। अनन्तर भोगवाद तथा व्यक्तिबाद के रूप में काव्य- 
सोन्दय्य में निभरानन्द की विशेष भाव-स्थिति की कल्पना की गई | 
अन्त में काव्यानन्द की मधुमती-मूमिका वी कब्पना में सौन्दर्य्य की 
उस स्थिति की और संकेत है जिससे समस्त भावों का सामझस्य होकर 
वैचित्य की स्थिति उत्पन्न हो जाती है । हम देख सकेंगे कि यह सिद्धान्त 
पाश्चात्य सुखानुभति के सिद्धान्त के कितने समानान्तर है। इस प्रकार 
भारतीय आचायों ने विभिन्न प्रकार से सोन्दय्य की कब्पना की है। 
परन्तु यहाँ एक बात महत्त्वपूण यह है कि इनकी सौन्दय्य संबन्धी 
विवेचनाएँ प्रकृति सौन्दय्य के अधार पर न होकर काव्य के संचन्ध 
में हैं। इस प्रकार इस सोन्दय्य को भावना में प्रकृति से अधिक 
मानवीय संस्कार हैं। प्रकृति के सौन्दर्य के विषय में यह उपेक्षा 


२ इस सिद्धान्त में भट्ट लोल्लट क, असरोपव.द, श्रीश॑कुक का अनुमानवाद', 
संइन.यक का भोगव.द और अभि नवगुप्त का व्यक्तिवाद प्रसिद्ध दे । 
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सारतवर्ष की व्यापक प्रवृत्ति है | इस विपय में अगले भाग में विशेष 
विचार करने का अवसर मिल सकेगा | 
(४-पाश्चात्य विद्यानों ने सौन्दय्य की व्याख्या करते समय 
साधारण दृष्टि से वस्तु-परक और मनस-परक दो पत्ष सामने रखे हैं | 
स्तुतः सौन्दय्य वस्तु और भाव दोनों से संवन्धित 
ओर उनका समन्वित रूप हैं। लाइवनज़ि के शब्दों 
में सोन्दय्य प्रदर्शात्मक समन्वय है, जो इन 
दोनों के समत्य सम से संवन्धित है ओर एक की सहायता से दूसरा 
समभा जा सकता है | वस्तुतः सौन्दय्य मानसिक और वरिपय संवन्धी 
दोनों पक्षों को स्वीकार करते हुए, वस्तुओं के रूप ओर गुण को निर्भर 
तथा सामझ्ञस्यपूर्ण गम्भीर कल्पना कहा जा सकता है ।3 अन्य वहुत 
से मतवादियों ने एकान्तवादी तत्त्वादियों की भाँति अपनी विवेचना 
में एक अंश को अधिक महच्च देकर अन्य अंशों की उपेक्षा की है | 
परन्तु यहाँ यह कहने का अर्थ नहीं है कि इन मतवादियों के सामने 
सत्य का रूप नहीं था | उनके सामने सत्य का रूप अवश्य था, लेकिन 
उन्होंने अपने सिद्धान्त की व्याख्या में अन्य भागों को सम्मिलित कर 
लेने का प्रयास किया है | समन्वय की दृष्टि से यह ठीक हो सकता है। 
परन्तु जब किसों दृष्टिकोण को अधिक महत्त्व देकर व्याख्या की जावगी 
तो वह आ्रामक हो सकती है | यहाँ हम संक्षेप में विभिन्न सतों की विवे- 
व्ना इस दृष्टि से करेगें कि किस सीमा तक उनमें सत्य का अंश है; 
- ओऔर इन सव का समन्वय किस प्रकार किया जा सकता है | 
६४--अनेक सौन्दय्यं-शासत्री विधयि के मनसू-परक पक्ष को 
सौन्दर्य की विवेचना में प्रमुखता देकर भी आपस में मत भेद रखते 
हूँ | किसी ने स्वानुभूति पर अधिक ज़ोर दिया 
है, किसी ने अभिव्यक्ति का आश्रय लिया है और 


पाश्चात्य सिद्धान्तों 
की स्थिति 


अभिव्यक्तिवाद 


३ अल ऑँव लिस्टेवल ने भी विमिन्न |सिद्धान्तों की विवेचना के पश्चात 
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किसी ने प्रभावशीलता का आधार ही उपस्थित क्रिया है। इससेद 
का कारण जैता पहले ही उल्लेख किया जा चुका है मानसिक स्तर 
को विभिन्न प्रकार से समझने का प्रयास है, साथ ही मानव-शास्त्र 
तथा मानस-शास्त्र के क्रमिक आधार की अवहेलना है। क्रोशे पूर्णरूप से 
अभिव्यक्तिबादी हैं, परन्तु उन्होंने स्वानुभूति को अभिव्यक्ति की पूव- 
स्थिति के रूप में स्वीकार किया है | इसी कारण एक स्थान पर उन्होंने 
भाषा और सौन्दव्य-शास्त्र को शअ्रभेद कद्ा है स्वानुभुति में समस्त प्रज्ञा- 
त्मक (प्रत्यक्ष आदि) रूपों की पूच-स्थिति है, इसलिए बह भौतिक रुत्यों, 
उपयोगिता, आचरण संबन्धी बोध तथा सुख-संवेनाओं से परे है । 
ओऔर यही स्वानुभूति अपनी प्रेरणा में अभिव्यक्ति 'का रूप धारण करती 
है | ६० एफ० कैरिंट भी इस प्रकार की समस्त भावाभिव्यक्तियों को 
बिना किसी अपवाद के सौन्दव्य मानते हैं ।४ क्रोशे के अभिव्यक्तिवाद 
का विरोध डेसियर तथा वाल्काट नामक जन विद्वानों ने महाद्वीप पर 
क्रिया है। फिर भी इसका प्रचार विशेषतः इंगलेंड म॑ रहा है। इन जर्मन 
आचायों ने इस सिद्धान्त की भूल को स्पष्ट करते हुए कहा दे कि यदि 
स्वानुभूति की गीतात्मकता, तथा भावों और बासना की अभिव्यक्ति 
को सौन्दर्य (काव्य तथा कला के रूप में) माना जायगा, तो इसमें 
' जो कब्पना के रूप में वोधात्मक पक्ष है, उससे इसका विरोध उप- 
स्थित हो जायगा |” वस्तुतः असिव्यक्तिवाद में काव्य और कला 
को मानवीय मानस के विकास के निचले स्तरों से संबन्धित प्रकृति 
के आधार पर समभने की भूल की गई है | इस मत सें अनुभूति ओर 


इसी प्रकर का निष्कृष दिया है । 

४-थियरी आँव ब्यूटी १० २५६ 

५ दि क्रिटिकल हिस्द्रो ऑव एप्थिटिक्स की 'बियरी ऑँव एक्स्प्रेशनिज्म! को 
विवेचना से ( मद्दादेवी का विवेचनत््मक गय ) इस विषय में सह्देवी जी वा 
गीतियो' संदन्‍्धी मत भी मदत्व-पूर्ण है । 


सौन्दर्य संबन्धी विभिन्न मत छ्६्‌ 


अभिव्यक्ति विषयक जो मूल भ्रम सन्निहित है; इनसे संवन्धित सौन्द्य्य॑- 
शाह्म के विभिन्न सिद्धान्तों के रूप में दो प्रमुख विचार धाराएं सामने 
आती हैं । 

क--मानस-शासत्र के आधार पर स्वानुभूति से निकट संवन्धी 
सुखानुभूति का मत है। इसके मूल में शरीर-शास्त्री-सोन्दय्य के आचायों 
द्वारा प्रतिपादित समानुपात से स्नायु-प्रेरणा के 
साथ सुखात्मक प्रभावशीलता है। इनके अनुसार 
सौन्दर्य्य-बोध में हमारे स्नायु-तन्तुओं के कम से कम शक्ति-ब्यय से 
अधिक से अधिक प्रेरणा प्राप्त होती है। इस संवेदन क्रिया में 
विशेषता फेवल इतनी हे कि यह हमारे शरीर की शक्ति-संचलन 
क्रिया से सीधे अर्थों में संवन्धित नहीं है। परन्तु यह इस विचार 
घारा के मतों की वह सीमा हे जहाँ हमारी कला ओर सौन्दय्य संवन्धी 
प्रबृत्तियों अपने नग्न रूप में दिखाई देती हैं | एच्च० आर० माशंल ने 
टसी शरीर-विशान के आधार पर मानस-शास््रीय दृष्टि को अधिक 
व्यापक रूप प्रदान किया है। इनके मत में सुखानुभूति को इन्द्रिय 
बेदन से प्रत्यक्षवोध के आधार पर उच्च मानसिक [स्थति संवन्धित 
माना गया है। यह अनुभूति सुख-दुःख की सम-स्थिति पर इन्द्रिय 
संवेदनाओं की प्रभावात्मक सुखमय प्रतिक्रिया का कलात्मक आनन्द 
रूप है |६ इसमें भी एक भ्रम सन्निहित है। यह सत्य है कि मानव 
की प्रभावशील इन्द्रिय-वेदनाएं कला के मूल में सन्निदित हैं। पीछे 
कहा गया है कि रंग ओर ध्वनि के प्रभावों की सुखात्मक संवेदना के 
विना चित्रकला तथा संगीत का विकास सम्भव नहीं था। पर 
कलात्मक सौन्दर्य में अन्य कितने भावों का संयोग, तथा उसमें इस 
मूल संवेदना का रूप इतनी दूर का हो जाता है कि उसकी अभिव्यक्ति 


सुस्ा नुभूति 


६ एच० अ.र० मल्‍शल की 'एस्थिटिक िंसिपल” के “दि ब्यूटीफुल” नामक. 
प्रकरण से । 


दर सौन्दर्यानुमूति और प्रकृति 


इृश्यात्मक सौन्दर्य्य मानव की हो विकसित पूर्ण चेतना का रूप है। 
उसी के आह्वाद की मुस्कान फूलों में विखर पड़ती है, उसी के यौवन 
का उल्लास वृक्षों की उन्नत आकाश में प्रसरित शाखाश्रों के साथ 
अपनी उठान का अनभव करता है | वेवल चेतन में ही नहीं वरन 
जड़ जगत्‌ में सी मानव अपने व्यंजनात्मक भावों का आरोप करता 
है। अन्य सिद्धान्तों में हम देख चुके हें कि केवल प्रभावात्मक भाव- 
सौन्दय्य के आधार पर ही सौन्दय्य की व्यापकता को समझने का 
प्रयास किया गया है। परन्तु इस अन्तःसहानुभुति के सिद्धान्त के 
अनुसार सौन्दय्य में साहचय्य भावना का रूप है । 
क--सौन्दय्य की इस साहचय्य भावना में स्वच्छुंद युग की प्रकृति 
से तादात्म्य स्थापित करनेवाली उन्मुक्त सावना का अधिक समन्वय 
है। स्वच्छुदबादी कवि (काव्य में ) प्रकृति की 
कब्पनात्मक अभिव्यक्ति के लिए. व्यापक ओर 
उन्सुक्त वातावरण उपस्थित करता है। यह एक 
सीमा तक व्यक्तित्व ओर आचरण के लिए सहायक होता है।१* 
स्वानुभूति के माध्यम से जो व्यंजनात्मक कला-सजन किया जाता है, 
उसके लिए मानव-जीवन के प्रत्येक रूप से संवन्धित सहानभति 
आवश्यक तथा निश्चित है। इसी सहानभ॒ति से संवन्धित साहचय्य- 
भाव की व्यापकता में यौन संवन्धी भाव भी आ जाता है। फ्रायड ने 
मनोविश्लेषण के आधार पर समस्त कुलात्मक अभिव्यक्ति तथा 
सोन्दय्य॑-मावना में यौन-साव की अन्तर्निदित प्रवृत्ति मानी है। इस 
रति-भाव का संघप युगों से चली आने वाल्ली संस्कृति में अ्रन्य आत्म 
तथा सामाजिक भावों से होता रहा है] इस प्रकार यह भाव चेतना 
के सुप्त स्तरों में अन्तर्निहित हो गया है| इन्हीं विषम भाव-स्थितियों 
की अभिव्यक्ति काव्य ओर कला में सौन्दर्य्य-रूप ग्रहण करती है। 


साहचरय्य भ वा 
ओर र॒ति भाव 


१० शेली की “ए डिफ नस ऑँव पोडइट्री' के आध,र पर । ् 


४ 


सोन्दच्य संवन्धी विभिन्न मत प्प३्‌ 


इतिहास में मदन सांस्कृतिक जातियों का विकास यौन विपयकक प्रेरणा 
से, इस भाव को संयमित करने से हुआ है। इस प्रेरणा और उसके 
संयम में त्रिरोधी भावना कायशील रही हू ओर इन्हीं दोनों छोरों के 
बीच में मानव-जाति का सम्यता संवन्धी विचार निर्धारित होता रहा 
है | दर्शन और धर्म के साथ कला इसी प्रक्रिया की अभिव्यक्ति है। 
सोन्दव्य संवन्धी इस सत में सत्य अवश्य है। परन्तु जैसा तृतीय 
प्रकरण में कहा गया है, यौन संचन्धी भाव के विकास में अपना 
हच्वपूर्ण योग रखते हैं | पर इस प्रकार इसको इस सीमा तक महत्त्व 
देना अ्रतिव्याप्ति कही जायगी | 
४७--इन सिद्धान्तों के अतिरिक्त कुछ में मानस-शास्त्र' के आधार 
पर सीन्दय्य की 'भाव-स्थिति का केवल विश्लेषण किया गया है; और 
कुछ में प्रयोगात्मकः रीति पर सोन्दर््य-संबन्धी 
नियम निश्चित किए गए. हैं । घटना-स्थितिवादियों 
ने प्रत्यक्ष तथा परप्रयत्तु आदि के रूप में सौन्दय्य के रूपात्मक भेद 
क्रिए हैं। परन्तु प्रयोगवादियों ने मानस-शाख्त्र के संयोग विरोध आदि 
नियमों के आधार पर सौन्दय्य की व्याख्या की है। परन्तु यह व्याख्या 
सोन्दय्य॑ न कही जाकर सौन्दर्य के आधार-भूति मानस-शासत्र के 
नियम कहे जायेंगे । इनसे बेब्रल एक सहायता ली जा सकती है। 
प्रकृति संबन्धी सौन्दय्य-भाव में इन नियमों को हू दा जा सकता है; 
था इन नियमों से सोन्द्य की कुछ कल्पना की जा सकती है | दूसरे 
कुछ सिद्धान्तों में प्रकृति के रूप-गुणों के सहारे सौन्दब्य को समझने 
का प्रयास किया जाता है । इनके अनुसार सौन्दर्य्य की विवेचना के 
लिए ग्रकृति के गुणों, आकार-प्रकार, रंग रूप, नाद-ध्वनि, गंध- 
स्पर्श आदि पर विचार करना पर्याप्त है। रस्किन प्रकृति के इन्हीं 
बस्तु-गुणों को कला में अनुकरण करने को कहते हैं। परन्तु इससे 
भी सौन्दर्य की व्याख्यान होकर केवल उपकरणों की विवेचना 


होती है। इस सत के विषय में महत्त्वपूर्ण वात यही है कि कला में 
$। 


रूप'क्ाक नियमन 


जी 


कप व है 
प्रकृति और कला में सौन्दय्य द्प 


दृश्य को सौन्दय्य की रूप-रेखा में बॉधने के लिए. चयन करना पड़ 
है। प्रकृति स्वयं में सुन्दर नहीं है, बरन हम प्रकृति के व्यापक विस्तार 
से चयन करके विभिन्न संयोग से सोन्दय्य का चित्र पूरा करते हैं-।- यह 
ऐसे हीं होती है जैसे कलाकार अपने रंगों के संयोग द्वारा सौन्दर्य की 
अभिव्यक्ति करता है [१३ परच्ु इसका अर्थ यह नहीं कि साधारण 
व्यक्ति प्रकृति के सौन्दर्य को देखता ही नहीं | बस्तुतः जिसको हम 
कलाकार कहते हूँ उसमें ओर साधारण व्यक्ति में प्रकृति की सोन्दर्या- 
नुभूति के विपय में केवल मात्रा का अन्तर होता है। दोनों ही अपने 
लिए सोन्दय्य का सर्जन करते हैं। केबल कलाकार में व्यापक और 
प्रत्यज्ञ मअहदण करते की शक्ति होने के कारण उसमें अभिव्यक्ति की 
प्रेरणा-शक्ति भी होती है। कल्लाकार जिस दृश्य को देखता है, उसके 
प्रत्यक्ष या परप्रत्यक्ष की प्रेरणा अभिव्यक्ति के रुप में प्रतिकृत 
होती है |" ४ 

क--परन्तु ऊपर की प्रकृति सौन्दय्य संवन्धी दृष्टि अधिक व्यापक 
सीमा को स्तर्श करती है । साधारण व्यक्ति भी प्रकृति-सोन्दय्य के प्रति 
आक्ृष्ट होता है ओर इसका कारण भी साधारण 
मानस-शास््र में होना चाहिए | यहाँ इस वात का 
संकेत कर देना आवश्यक है। जैसा हम पिछले 
प्रकरण की विवेचना में देख चुके हैं, सौन्दय्य॑ केवल प्रत्यक्ष-वोध से 
संवन्धित सुखानभृति नहीं है। साधारण व्यक्ति के प्रकृति सौन्दर्य 
संवन्धी आकर्षण में इस प्रकार के इन्द्रिय संवेदना ओर प्रत्यक्ष- 
बोध के विभिन्न मानसिक स्तर हो सकते हैं। परन्तु इसको सौन्दर््या- 


मे सास स्तरों 
का भेद 


* ) जुभूति की समष्टि या समवाय नहीं माना जा सकता | ई० एम० 


बल्लेठ के मतानुघार-- प्रत्येक व्यक्ति प्रकृति को सुन्दर कलाकार के 





१३ दि सेंस आऑव ब्यूटी से (५० १३३) 
१५४ ई० एफ० के रयट की (दि यिडरी आँव ब्यूटं!! ए० ३५% 


्द सौन्दर्य नुर्भृति और प्रकृति 


समान नहीं वनों देता; जैसा कलाकार कैली को वनातों है | साधास्स 
व्यक्ति तो प्रकृति के गुणों की सुलदर तथा अंसुन्दर दोनों ही प्रकीर से 
देख सकता हे इससे भी यह स्पष्ट है कि प्रक्मति सौन्दर्य्य 
के लिए. कव्पनात्मक मानसिक स्तर होना चाहिए, ) साधारए 
जन तो केंवल आपने! मानसिक विंकेस की स्थिति तक प्रक्वतिं कें' 
सौन्दर्य का अवुर्भवे के: तकता हैं । परन्‍्ठ प्रक्नति कें सम्पर्क से जो 
खत्य प्रकार की आकर्षण या संख प्रींत होता है, उसकी सौन्दर्य की 
क्पर्नात्मक श्रेणी का आनन्द नहीं कह सकते ) संवेदनात्मक सुखानु- 

ति और कब्पनात्मक सौन्दस्य का आनन्द भिन्न है। साधारण स्थिति 
ज्॑ व्यक्ति किसी वच्ठ के प्रध्यक्ष की पंवेंदना प्राप्त करता है. जो सुखकर 
हो सक्रती है । परतठ बही व्यक्ति जब वल्ठ के सौन्‍्दथ्य की ओर आक- 
घिंत होता है, ते बह वस्तु के वास्‍्तविक प्रत्यक्ष के अर्थ से अधिक 
महत्वपूर्ण छ्थ में बध्तु को कल्यनात्मक बोध मरते करता दे ओर इसी 
स्थिति से कलाम आनन्द भी संबन्धित है; केंवर्ल उसमे यह. स्थिति 
अधिक व्य्त ओर परिष्कृत रहती है । प्रकृति के 
मे विद्वानों का मत-मेंद उनकी सौन्दर्य्य विषयक व्याख्या के अंतुर्सार 


सावात्मक विकास से संवन्धित रहों है और प्रकृति की सौस्दर 
ख्न्य॒था कुछ नहीं केबल हमारे अन्दर के सौन्दर्य भांव का प्रकृति 7 
प्रसरण है । | 


प्रकृति का सीन्द्य्य 


हि कं कः 07. 
६-अभी तक प्रकृति के सौन्दब्य की व्यापक सामझस्यपूर्ण 
कही गई दे; अंत उसके विर्भिन्न पत्ों की विवेचना अलग » 
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६१ 


प्रकृति का सौन्दय्य घ्ः्छ 


' करनी है | इस विवेचना में प्रकृति के सौन्दर्य का क्रमिक और स्पष्ट 


रूप हमारे सामने उपस्थित हो सकेगा। असी दस 
कह चुके हैं कि प्रकृति सोन्दय्य का रूप और साव, 
एक सीमा तक हमारी कलात्मक दृष्टि का कल 
है और साथ ही कुछु अंशों में हम सभी में कलाकार की प्रइत्ति 
रहती हे | लेकिन प्रकृति सुन्दर के अतिरिक्त सी कुछ है। वह सया- 
नक है, भयभीत करती है और कभी बीमत्स भी लगती है। 
परन्तु सौन्दय्य में ये सभी विभिन्न भाव आत्मसात्‌ हो जाते हैं। पिछुले 
प्रकरण में कहा गया है कि भावों के विक्रास के विभिन्न स्वरों से 
प्रकृति का क्‍या संवन्ध रहा है। यहाँ पर जिस प्रकार का प्रकृति- 
सौन्दव्य आज हमारे सामने है उसको मूल प्रद्धत्तियों के आधार पर 
विभाजित करना है | प्रकृति के सौन्दय्य के विपय में हमारी भावुकता 


दोगों पत्तों की 
स्वीकृत 


, प्रधान लग सकती है; परन्तु उसके रूप-पक्त की उपेक्षा नहीं की जा 


सकती । जिस प्रकार हमको प्रकृति के भाव ओर रूप पक्षों को स्वीकार 
करना पड़ा था; उसी प्रकार सौन्दय्य की व्याख्या करते समय भी इन 
दोनों पक्षों को स्वीकार करना है। प्रकृति का रूप उसके सौन्दर्य्य का 
आधार है, यद्यपि जैसा हम प्रथम प्रकरण में कह चुके हैं इस ' रूप के 
लिए मानवीय मानस की स्वीकृति आवश्यक है । फिर भी इस रूप में 
प्रकृति का अपना योग सान्‍्य है | इस रूप के आधार पर भाव क्रिया- 


, शील होता है और श्रपने सेंचयन में सोन्‍्दब्य की अनुभूति प्राप्त करता 


है। लेकिन हम तीसरे प्रकरण में देख छुके हैं कि हमारे भावों के 
विकास में प्रकृति करा योग महत््वपूण है| इस प्रकार प्रकृति को 
सौन्दर्य्यानुभूति में भाव और रूप की विचित्र स्थिति उत्यन्न दो जोती 
है जिसमें यह कहना असंभव हो जाता है कि कौन प्रधान है | वस्तुतः 
भाव और रूप का यह वैचित्य सौन्दय्य है । 

$१०--प्रक्ृति के भावात्मक सोनदय्य में हम अरनी विवेचना की 
सुगमता के लिए. विषय का मनस्‌ परक पक्त ले सकते हैं। इसमें भी 


पद सौन्दर्य्यानुभूति और प्रकृति 


एक अभावशील भावना है जो समष्टि रूप से इन्द्रियों के विभिन्न गुणों 
की संवेदनात्मकता पर आधारित है और रूप-पत्त 
में वस्तुओं के गुणों पर निर्मस है । इसकी सुखा- 
नुभूति इन्द्रिय वेदनाओं में प्रत्यक्ष-वोध और 
कल्पना के रूपों की संवेदना से संवन्धित है। परन्तु सौन्दर्य में इनका _ 
योग निरति की भाव-स्थिति पर सम्भव है। सभ्यता के इस युग में 
भी पाकों में दूर्वांल और उस पर क्यारियों में सजे हुए. गहरे रंग के 
फूल हमारी इसी सोन्दर्य भावना के साज्ची हैं। इसी आधार पर 
कुछ सिद्धान्तवादियों ने सौन्दर्य का माप-दंड इसी प्रभावात्मकता 
को माने हैं। परन्तु यदि ऐसा होता तो प्रकृति के रूप-रंगों का 
गंभीर प्रभाव कला के कोमल प्रभाव से अधिक महत्वपूर्ण स्वीकार 
किया जाता । प्रकृति के विस्तार में सन्ध्या के हलके घुलते रंगों में, 
पव॑त की मिटती हुई श्रेणियों के प्रसरित विस्तार में, उस पर आच्छा- 
दित वर्फ़ की घुघली सफ़ेद आभा में, आकाश की एक रस नीलिमा 
में तथा तारों के दोप जलाए हुए रात्रि के आँचल में जो सौन्दर्य्य छिपा 
है बह साधारण प्रभावशीलता भर नहीं कहा जा सकता | यह सौन्दर्य्य 
वहुत कुछ हमारे संस्कृत कलात्मक दृष्टि का परिणाम है | 

क--प्रकृति सौन्दय्यं का दूसरा भावात्मक रूप सहचरण की 
सहानुभूति में स्वीकार किया जा सकता है.। इसी आधार पर वह हमको 
अपने समानानन्‍्तर लगती है। प्रकृति अपने क्रिया- 
व्यापारों में सानव-जीवन के अनुरूप जान पड़ती 
है, साथ ही प्रकृति मानवीय चेतना और भावों से 
युक्त भी उपस्थित होती है। साहचर्य्य-माव की स्थिति में प्रकृति 
इस प्रकार अपने सौन्दर्य में ही मग्न जान पड़ती है |१६ प्रकृति 


भाव-पतक्ष 
संवेदनात्मम्ता 


सद्दचरण दी 
सहानुभूति 





१६ काव्य में प्रक्ृत-सौन्दय्य का यह रूप कहीं सानवीय आकार में, कहीं 
मानवीय मधु-क्रीड़ाओं में व्यस्त और बही मानवीय भावों से प्राय म्कत चित्रत 


*« कब ह ७ 


प्रकृति का सौन्दय्य प्‌ 


सोन्दय्य के इस पक्तु के विकास में कितनी ही भाव-स्थितियों का योग 
हुआ दे, इसलिए, इसको सरलता से एक भाव के रूप में नहीं समझा 
जा सकता । साहचर्य्यं-भाव की इस स्थिति में सामाजिक,अआ्रात्मिक तथा 
श्ोन सम्बन्धी भावों का सम्मिश्रण समझा जा सकता है। यद्यपि 
सम्मिश्रण साधारण योग से न होकर विकास-पथ से प्रात हुआ है । 
मानवीय संस्कृति के युग में प्रकृति के प्रति साइचर्य्य की भावना 
उसके सौन्दर्य की प्रवल आकर्पण शक्ति है। साथ ही प्रकृति के प्रति 
मानव की स्वच्छुंद प्रवृत्ति का रूप भी इसमें सन्निहित है | हमारी 
चेतना तथा हमारे प्राणों से सचेतन और सप्राण प्रकृति, हमारी भाव- 
नाओं में निमग्न होकर सुन्दर लगती है। यह मानसिक अ्नुकरण का 
प्रकृति पर प्रतिर्तिब-भातर ही है जो हमको स्वयं सुन्दर लगने लगता 
है| इस प्रकार यह सहचरण संवन्धी प्रकृति के प्रति साहचर्य्य की 


| भावना प्रकृति-सौन्दव्यं का महत्वपूर्ण रूप है ।१७ 


ख--सौन्दय्य की इस अनुभूति तक साधारण व्यक्ति अपनी अव्यक्त 
कलात्मक प्रदृति से पहुँच सकता है | वह प्रकृति-सौन्दर्य्यं 
का आनन्द प्राप्त करता है। परन्तु जब व्यज्ञना- 
त्मक दृष्टि से यह प्रकृति का प्रतित्रिव-भाव अधिक 
व्यक्त तथा स्पष्ड हो जाता है; तभी प्रकृति का 
सौन्दर्य भी अधिक आकरपक होता है। यह सौन्दर्यानुभूति संवेदनशील 
व्यक्ति को ही हो सकती है; जिसको भारतीय काव्य शास्रियों ने रसश 
माना है| वह प्रकृति के सोन्दय्य में अपनी व्वश्लना-शक्ति के द्वारा उन 
अशिव्यक्तियों का प्रतिरत्रिंव देखने में समर्थ होता है, जो साधारण 


व्यज्ञनात्मक प्रते- 
बिंव भाव 


हे।त; है । 

१७ आगे दूसरे भ.ग में हम देखेंगे कि इसी 'भ,बना की भमुखता से 
स्वछ॑दव.दी प्रक्ृ ते संवन्वी प्रदत्त का विकास इदृं,त, हैं, जो हिन्दी-सादहित्य 
के मध्य-युग में विकसित नहीं हो सकी । 


&० सौन्दर्य्यानुमृति और प्रकृति 
व्यक्ति के लिए असम्भव है। कवि, कलाकार और रहस्ववादी मी 
अपने मनोयोग के कारण प्रकृति के इस व्यंजनात्मक सौन्दर्य्य को देखने 
में सफल होते हैं| इस सौन्द्य को अभिव्यक्त करने का प्रश्न पंचम 

प्रकरण में उपस्थित किया गया है । 

१९११--अ्रमी प्रकृति-सौन्दय्य के भावात्मक पक्ष पर विचार किया 
गया है। अब वस्तु-रूप प्रकृति-सौन्दर्य के विषय पर विचार करना 
है; जिसे रूपात्मक पक्ष भी कहा जा सकता है। 
भाव से अलग रूप कुछ नहीं है. इसी प्रकार रूप 
के आधार बिना भाव-स्थिर नहीं हो सकता। फिर इन दोनों 
पक्षों की अलग अलग व्याज्या करने का उदंश्य केवल विषय 
को अधिक स्पष्ट करना हैं। प्रक्ोति अनेक रूपरंगों में हमारे 
सामने उपस्थित हैं, साथ ही उसमें आकारों की सहस्य सब्ख रूपा- 
त्मकता भी सौन्दय्य ओर उसके कलात्मक प्रदर्शन भें योग 
प्रदान करती है। ड्योभित के नाना आकार प्रकृति के रूप में विखरे 
हुए ई जो प्रकृति के सौन्दव्य के चित्रपट को सीमादान करते हैं। यदि 
इस प्रकार हम देखें तो रूप ओर आकार विभिन्न सीमाओं में प्रत्येक 
हए्व को हमारी चेतना से सम रूप सें उपस्थित कर सौन्दय्य प्रदान 
करते हैं। यही नहीं प्रकृति में गति ओर संचलन जिनका उल्लेख 
प्रथम प्रकरण में किया गया है, हमारे आत्म प्रसार के लिए: विशेष 
आधार हैं | प्रकृति में असंख्य ध्यनियों के दृक्ष्म भेद व्याप्त हैं। प्रक्षति 
का नितान्त शांत वातावरण जनाकुल नगरों के विरोध में सौन्दर्य्य का 
रूप धारण कर सकता है | कल-कल., मर-कर, टल-मल आदि प्रकृति 
में जल्न-प्रवाह की ध्वनिर्यां अपनी विविधता के साथ जीवन और चेतना 
द सम पर सुन्दर लगती हैं | गंध और स्पश का योग प्रकृति सोन्दब्य 
उतना महत्त्वपूर्ण नहीं हे, परन्तु इनका संयोग उससे अवश्य है 
ओर अधिकांश में इनका योग संयोगात्मक ही अधिक है | साथ ही 
5 व्यक्ति इनके प्रभावों के प्रति अधिक सचेष्ट होते हैं। वे 


रू, तक वस्तु-पक्त 


(क 


सीन्द्ब्य और प्रकृति ६१ 


इनका संयोग दृश्यात्मक सीन्‍्दस्य से अधिक शीघ्र कर लेते हैं ।१६ 


इन सबके; विपय में यह समझ लेना आवश्यक है कि प्रकृति-दृश्यों में 
ये समस्त गुण जिनका विभाजन किया गया है. अलग अलग झपना 
अत्तित्व नहीं रखते ये अपनी समंधश्ि और सामझस्य में ही सुन्दर हैं । 
कभी जब इस एकरूपता में कोई रूप अलग लगने लगता है, तो वह 
सौन्दय्य बोध में वाघा के समान खय्कता है। प्रकृति में आकार-प्रकार 
फी विभिन्नता व्यापक है; उसमें रंगों के इतने सूक्ष्म भेद और छायावप 
सम्मिलित हैं और उसकी ध्वनियों में इतना स्वर-लय है कि कला के 
सुन्दर से सुन्दर रूप में इनका उपस्थित करना कठिन है | परन्तु कला 
में जो चयन और प्रभावोत्रादक शन्‍्त है उससे सौन्दब्य में तजीबता 
ओर सप्राणता की गम्भीर व्यंजना सब्निहित हो जाती है | यह संखित 
और केन्द्रित प्रभावशीलता प्रकृति के प्रसरित सीन्दर्य्य में नहीं हो 
सकती । परन्तु यदि कलाकार स्व प्रकृति में अपनी कला का आदर्श 
इृढ़ना चाहे तो उसे मिल सकता हैं, क्‍यों प्रकृति के पास उसके चयन 
के लिए अपार भंडार है | े 
११२--अक्षृति सौन्दय्य के बस्तु-परक ( विषय ) और मनस-परक 
भाव रूपात्मक तथा भावात्मक पक्षों पर संक्षेप में विचार किया गया 
है| परन्तु इन दोनों के सामंजस्थ के आधार में 
कुछ मानस-शास्रीय नियम है | इनकी विवेचना 
प्रयोगवादी सौन्दय्य शास्तरियों ने मुख्य रूप से की 
है। वहाँ उनका उल्लेख करना उपयोगी होगा | कलात्मक सौन्दस्य 


मानस-शार्तीय * 
नियम 





१८ इस विपय में लेखक के झपने _प्रयोग भी हैं। उसे इश्य के साथ 
ध्य्श के संययग शभ्पक स्पष्ट हं,ते हैं और कुछ अवसरों पर गंधों का संय.ग 
भी उसके अनुभव में अर रश्चर्य्यननक हुआ दें । चस्तुतः विभिन्न व्यक्तियों में 
संत तथा स्पश संबंधी परप्रत्यक्ष करने की सिन्न शक्तियाँ होती दें। कुछ 
ज्यक्ति निश्चित रूप से इनका स्पष्ट रूप से प्रत्यक्ष कर सकते हैं । 


६२ सौन्दर्य्यानुभूति और प्रक्ृति 


को स्थिति साधारण मानसिक स्थिति नहीं है, इस पर विद्वान एकमत 
हैं| भारतीय विद्वान भी इससे सहमत हैं परन्तु जिन साधारण निर्यमों 
के आधार पर यह सानसिक स्थिति वन जाती है, उसका उल्लेख किया 
जा सकता है | इन समस्त नियमों को दो प्रमुख नियमों के अन्तर्गत 
माना जा सकता है | प्रथम नियम भावों के सामझध्य के रूप में माना 
जा सकता है जिसके अन्तगत समस्त आकारात्मक सानुपात, रंग-रूपों 
की एकता विभिन्नता संबंधी नियम था जाते हैं। तथा यह भाव-पत्त में 
भाव की एक सम स्थिति का भी संकेत देता है। दूसरा नियम भाव-संयोग 
संवन्धी है. इसमें साम्य, वैषम्य तथा क्रम के नियम सन्निहित हैं. और 
इसी नियम में विभिन्न भावों का समन्वित वैचिन््य भी सम्मिलित है । 
ये नियम साधारणतः आश्रय रूप स्वीकार किए जा सकते हैं। इन 
नियमों का सौन्दय्य के दोनों पत्तों के संतुलन में आधार मर रहता 
है. परन्तु ये सौन्दब्य के नियम किर्सी प्रकार स्वीकार नहीं किए. जा 
सकते | 


प्रकति-सीन्द॒र्य्य के रूप 


६१३--प्रकृति-सौन्दय्य को विभिन्न प्रकार से स्थापित करने के बाद - 


प्रश्न उठता दै कि क्‍या प्रकृति के सोन्दय्य-रूपों का विभाजन किया 
जा सकता है। पहले ही कहा गया है कि 
सौन्दय्य ऐसी भाव-स्थिति नहीं जिसका विभाजन 
किया जा सके। परन्तु भावों के- समवाय को 
स्थिति सें जिन भावों का प्रमुख आधार रहता है, उनकी दृष्टि से कुछ 
प्रमुख रूपों का उल्लेख क्रिया जा सकता है। भारतीय काव्य-शास्त्र 
में नव-रस के विधान सें नव स्थायी-भावों को स्वीकार किया गया है| 
टन समस्त स्थायियों की यहाँ विवेचना नहीं की जा सकती | परन्तु 
इनको स्वीकार कर लेने पर भी इनमें से कुछु मानवीय चरित्र और 

वन्‍्धों को लेकर ही हैं और इस प्रकार उनका क्षेत्र पकृति-सौन्दस्य 


विभाजन कीं 
र्समा 


>> च 


. औलकनसक, 


अर 


प्रकृति सौन्दर्य के रूप ६३ 


नहीं है । इसी प्रकार जहाँ तक प्रकृति-सोन्दय्य का संवन्ध है कुछ भाव 
दूसरे भावों में लीन किए. जा सकते हैं। प्रकृति के संवेदनात्मक 
सौन्दर्य में विरोधी माव के रूप में जुग॒ुप्ता का भाव सम्मि- 
लित हो जाता है | और प्रकृति की महत्‌ भावना की सौन्दय्य-स्थिति सें 
भय्र तथा विस्मय के भाव मिल जाते हैं। इसी प्रकार साहचरय्य संबन्धी 
सौन्दय्य भावना में प्रकृति के सचेतन और मावशील रूप में अन्य 
विभिन्न मानवीय भावों का आरोप हो जाता है। मानवीय चरित्र 
(आचरण) तथा धर्म संबन्धी मूल्यों का समवाय प्रकृति में प्रतिविंव 
रूप में ही हो सकता है। इस स्थिति में सत्य और शिव की भावना 
के साथ थे मूल्य सौन्दय्य के समान ही हैं। इस प्रकार प्रकृति-सौन्दय 
का विचार हम तीन प्रमुख रूपों में कर सकते हैं. महत्‌, संवेदनशील 
तथा सचेतन | 

क--प्रकृति में महत्‌ की सोन्दय्य-भावना साधारणतः अनन्त 
शक्ति, विशाल थ्राकार तथा व्यापक विस्तार से संवन्धित है । इसमें 
मूलतः प्रारम्मिक स्थिति से भय और विस्मय के 
भाव सन्निहित हैं। इस प्रकार महत्‌ रूप से भय- 
करता और उत्पीड़न संबन्धित तो अवश्य हैं; परन्तु सौन्दर्य के स्तर 
पर महतू में इनका योग नहीं माना जा सकता और न ये उसके मूल 
में कद्दे जा सकते हैं। महत्‌ की सौन्दर्य्यानुभूति में एक प्रकार का 
व्यापक प्रभाव रहता है, जो वस्तु की आकाश-स्थिति, शक्ति-संचलन 
अथवा उसके गुण से संवन्धित है। महानता की सौन्दर्य्य-भावनो, 
विशालता के कल्पनात्मक परप्रत्यक्ष से प्रभावित होती है। इसके 
अनन्तर इसमें सहानुभूति की मूल-हूप तदाकारता की चेतन अचुभूति 
मिल जाती है | इसी कल्पनात्मक सहानुभूति से हम बस्तु की विशालता 
संबन्धी मानसिक महानता की तदाकारता स्थापित करते हैं । 

ख--यह्ृति के दूसरे सौन्दर्य्य-छप को हम संवेदनात्मक (प्रभाव- 
शील) मानते हैं। इस संवेदनात्मक मानसिक स्थिति में प्रगाढ़ की 


महृचू 


६४ सौन्दर्यातुभूति और प्रकृति 


भावना है | इसके मूल में इन्द्रिय-वेदना की सुखात्मक अनुभूति अवश्य 
है ओर इसके आधार में प्रकृति के माध्यमिक गुण 
हैं परन्तु प्रकृति सौन्द॒य्थ के इस रूप से इनका दूर 
का संबन्ध है, यह पिछले प्रकरण की विवेचना से ही प्रत्यक्ष है। 
यह प्रकृति का दृश्यात्मक सौन्दर्य्य इन्द्रियों को मादकता के समान 
प्रभावित करता है। वस्तुत: इन सब सौन्दस्य रूपों की कल्पना 
अलग अलग नहीं की जा सकती | यही कारण है कि इस संवेद- 
नाक्ष्क सौन्दस्य भाव में महत्‌ का रूप भी सन्निहित हो सकता है। 
ताथ ही इस भाव में सादखय्य भावना श्रोर उसवे! साथ मानवीय 
भावों का आरोप वहुत कुछ मिल जुल गया है | 

ग--प्रकृति-सौन्दब्य में सब से अधिक व्यापक्र विभिन्नता उत्पन्न 
करनेवाला रूप है, प्रकृति का सचेतन सौन्दर्य | इस सौन्‍न्दर्य्य रुप में 
हमारी चेतना का सम है, साथ ही साहचर्य्य-सावना 
की विकासोन्मुखी प्रद्ृत्तियों का । आदिम-काल का 
प्रकृति पर चेतना तथा मानवीय आकार आरोप सौन्दर्य रूप तो नहीं 
था; पर उसने सौन्‍्दर्ब्यानुभूति के लिए आधार प्रस्तुत किया है। 
विकास के साथ जैसे जैसे आत्म-तदाकारता की भावना, सामाजिक 
स्वर पर साहचरय्य संवन्धी विभिन्न भावनाओं से मिलती गई; प्रकृति 
पर उनका आरोप भी उसी विपम मनःस्थिति के साथ होता रहा 
है।** इस स्वर पर प्रकृति-सोन्दय्य का कोई सी रूप इस भावना से 
प्रभावित हुए बिना नहीं रह सका दै। यही कारण है कि प्रकृति-सौन्दर्य्य 
का समस्त रूपों पर इस रूप की छाया पड़ती रहती है । 

२५ ०4 5 
५१४--अ्रन्त में यह भी कह देना आवश्यक है कि प्रकृति का 


संवेदा 


स्ेतन 


१०-आधुनिक दिन्दी-ऋ्य में पुर विषम साव-स्थितियों के अराप 
मिलते हैँ । 


६ 


प्रकृति सौन्दर्य के रूप ह्पू 


सौन्दय्य तथा आकर्षण संवेदनात्मक विकास के साथ अधिक प्रत्यक्ष 
तथा व्यक्त होता गया है | इस विपय में कुछ 
लोगों को प्रम है कि सभ्यता तथा ज्ञान के साथ 
मारा प्रकृति प्र म कम होता जाता है | उनकी धारणा कुछ इस प्रकार 
मै है कि सौन्दस्य-सावना पर आधारित प्रकृति-प्रेम अ्रमपूर्ण ज्ञान से 
ता है। और ज्यों ज्यों हम प्रकृति तथा उसके नियमों से परिचित 
गैते जाते हैं, हमारा प्रेम का साथ उसके सौन्दर्य के साथ ही विलौन 
तेता है। परन्तु यह ठीक नहीं है| वस्तुतः हम ज्यों ज्यों प्रकृति से 
रिचित होते जाते हैं: हम प्रकृति को अधिकाधिक अपने जीवन तथा 
वेंतना के सम पर पाते है | इस कारण एक प्रकार से प्रकृति के प्रति 
सारा स्वचेतनबादी मत होता जाता है। हम प्रकृति के नियमों में 
प्रघने जीवन की समानान्‍्तरता पाते हैं। आनन्‍्दरिक विश्व और वाह्म 
वेश्व की यद एक रूपता एक विशेष आकर्षण का बिपय हो गई है। 
२रन्तु आज मानव अपनी समस्या में इतना अधिक उल्षका लगता है 
क वह प्रकृति को प्रयोजनात्मक दृष्टि के अतिरिक्त देख नहीं पाता | 
7रन्तु मानवीय जीवन की अशांति तथा हलचल के विरोध में प्रकृति की 
शांति आज भी उतनी दी आकपक हो उठती है। 

क--यदि हम मिय-शासत्र तथा मानव-शासत्र के सहारे पिछुले 
विकास क्रम पर विचार करते हैं, तव सी इसी सत्य तक पहुँचते हैं । 
प्रारम्भिक युग में सानव चेतना पर प्रकृति की 
अशज्ात रूपात्मकता छायी रहती थी जिम्से वह उस 
स्थिति में केवल अपनी आवश्यकताञ्र .को हीससमक 
सकता था | इसके अनन्तर मानव ने मानस के सहारे प्रकृति के 
आकारों को स्थान-केन्द्रत करना आरम्भ किया। यह वस्तु-बोध 
की अजानात्मक अवस्था थी | उस समय उसको बोध था कि बह 
ऐसी अपरिचित वरतु से घिरा है जिसको वह नहीं जानता था | इस स्थिति 
में प्रकृत्ति केबल उसके सय का विषय थी | तीसरे स्तर पर प्रकृति 


प्रक्ृति प्रेम 


भआनव इतह,स 
के क्रम में 


६६ । सन्दिय्यानुभूति अरि ग्रकृति 


स्पष्ट रूपरेखा में आने लगती है | परन्तु इस स्थिति में मानव प्रकृति 
को अपने ही समाज़ समझने का श्रम करता था। इस मानवीकरण 
के युग में मानव प्रकृति सें उसके रूप से अलग एक सूक्ष्म रूप भी 
मानता था | धीरे घीरे भय के साथ जिशासा भी बढ़ने लगी ओर 
प्रकृति को मानव अपने समान सप्राण और सचेतन समभने लगा । 
इस स्थिति तक वह प्रकृति को पहचान सका था ओर यहीं से प्रकृति 
सौन्दय्य की कल्पना की जा सकती है। इसके पूर्व सौन्दर्य केवल 
सुखयानुभूति के रूप में माना जा सकता है । इस स्वचेतना के (आत्म) 
आरोप के बाद प्रकृति सबचेतन रूप में अधिक व्यापक तथा सुन्दर 
हो गई ओर इस स्थिति के बाद प्रकृति अब हमारे समस्त भावों 
ओर कव्पनाश्रों का प्रतिविंव ग्रहण करने लगी है | हम देखते हैं कि 
इस विकास में प्रकृति-सौन्दब्य अधिक स्पष्ट तथा व्यक्त ही हुआ है। 


पंचम प्रकरण 
प्रकृति सोन्दच्य और काव्य 

पिछले प्रकरणों में मानव और प्रकृति के संवन्धों के माध्यम से 
सौन्दय्य की व्याख्या की गई है | परन्तु इस विवेचना में प्रकृति-सोन्द्य्य 
पर ही अधिक ध्यान केन्द्रित किया गया है | इस सौन्दय्य की रूप-रेखा 
उपस्थित करते समय काव्य तथा कला संवन्धी उल्लेख आए, हैं; लेकिन 
चे प्रासंगिक टी कहे जा सकते हैं] प्रस्तुत प्रकरण में प्रकृति-सौन्दय्य 
काव्य का विषय किन विभिन्न रूपों में होता है, इस पर विचार करना 
है | वस्तुतः हम देखेंगे कि काव्य भी सोन्दय्य-साव से संबन्धित है 

| द् न्द्य ७ काठ जे तल 
इसलिए, प्रश्न यह है कि प्रकृति सोन्दय्य काव्य सौन्दर्य में किस प्रकार 
और किन ऊझृपों में अभिव्यक्त होता है। परन्तु इस विवेचना के पूद 
काव्य का एक निश्चित स्वरूप भी हमारे सामने होना चाहिए | हम 
देख चुके हैं कि प्रकृति के सौन्दय्य-भाव में हमारा कलात्मक इश्कोण 
ही प्रमुख रहता दे । लेकिन काव्य के विषय में विद्वानों में ऐसा विचार 
७ 


८-5 र बे 
ध्द प्रकृति-सौन्द्थ ओर काव्य है 


वैपम्य है कि किसी एक के मत को लेकर चलने से काव्य का स्वरूप 
एकांगी ही लगता है | यद्यपि ऐसा है कि प्रत्येक सिद्धान्त की व्यापकता 

में अन्य सभी अंग समा जाते हैं | इस प्रकार जब तक काव्य विषयक ,, 
विभिन्न मत किसी क्रमिक स्वरूप में नहीं उपस्थित हो जाते, उसका _ 
पूरा स्वरूप हमारे सम्मुख नहीं आ सकेगा । और साथ ही इन मतों के 
विपय में श्रम भी रह सकता है| 


काव्य की व्याख्या । 


९१--प्रत्येक काव्य-वर्ग के आचाय्य ने अपने मत को इतना 
महत्व दिया है ओर साथ ही व्यापकता भी प्रदान की है कि एक ओर 
यह मत अपने रूप विशेष के कारण सीमिति और 
आमक विदित होता है और इसरी ओर अपनी 
व्यापकता के कारण दूसरे मतों को आत्मसात्‌ ४, 
भी कर लेता है। अलंकार, ध्वनि, रीति तथा रसवादी आचाययों के 
सिद्धान्तों में बद्दी वात समान रूप से पाई जाती है। भारतीय काव्य 
वनन्‍्धी सिद्धान्तों में कवि के मनस-परक विपय-पक्त की उपेक्षा भी की 
गई है।" जहाँ तक पाश्चात्य विद्वानों के मत का प्रश्न है; उनमें भी 
काव्य की विभिन्न स्थितियों को महत्त्व दिया गया है। परन्तु इनमें 
समन्वय का सांग हूं ढा जा सकता है। वैसे पश्चिम में काज्य संवन्धी 
इतने वर्ग या स्कूल भी नहीं हैं। वहाँ मुख्यतः काव्य के दो रूप 
विपयक सिद्धान्त प्रचलित रहे हैं, जिन को स्वच्छुंदवादी तथा संस्कार- 
वादी ऋद्दा गया हे । बाद में ये सिद्धान्त विशेष युगों से वध कर सिद्धान्त , 
विपयक विभिन्नता के प्रतीक नहीं रह सके । क्योंकि प्रत्येक झुग में 
काव्य संबन्धी विभिन्न प्रवृत्तियाँ तो मिलती ही हैं | इन दोनों सिद्धान्तों 


विभिन्न मर्तों 
का समन्वय 


२- श्स विपय में लेखक की झंस्कृत कब्य-शास्त्र में प्रकृति! नामक 
लेख देखना चादिए (दिन्दुस्तनी जी० सि० ४७ ई०)। है 


हू 


व्यक्तिगत स्वानुभति तथा परिस्थितिगत चरित्र-चित्रणु का भेद है 
साथ ही एक की शैली भावात्मक है और दूसरे की रूपात्मक है। इन्हीं 
' के अन्तगंत अन्य अनेक मत हैं जिनका उल्लेख उचित स्थान पर 
किया जायगा | काव्य के सम्पूर्ण स्वरूप को ध्यान में रखते हुए विचार 
करने पर लगता है काव्य सामज्जस्य है, समन्धय है और एक सम है। 
ओर यह सम अनुभूति, अभिव्यक्ति तथा संवेदना (प्रभाव) तीनों को 
लेकर दै | इसीलिये कद्ा जा सकता है काव्य सोन्दय्य-व्यंजना है | 
(र--सौन्दरय्य की विवेचना भावों के विकास तथा प्रकृति के 
” संबन्ध में की गई है। यही सौन्दर्य कोशल की निर्भर साधना में कला 
काव्य सौन्द्रय्य- को जन्म देता है और कला जब सोन्दर्य्य के 
उपकरणों से सम उपस्थित कर लेती है, वह काव्य 
सोन्दर्य्य हो जाता है। इस सीमा में संगीत भी 
_ काव्य है | संगीत में नाद ओर लय के विरोध तथा वैपम्य से भाव- 
साम्य उपस्थित ककया जाता है और काव्य में व्यंजनात्मक ध्वनियों के 
संयोग में, विरोध-वैषम्ध के आधार पर भाव साम्य “उपस्थित किया 
जाता है। साधारण कलाओों में सौन्द॒य्य की व्यंजना प्रकृति के उप- 
ऋरण से की जाती है। उपकरणों के प्राकृतिक गुण स्वयं भावामि- 
व्यक्ति में सहायक होते हैं | केवल उनमें अभिव्यक्ति की सप्राणु व्यंजना 
की आवश्यकता रहती है | परन्तु काव्य में व्यंजना का सबसे अधिक 
महत्त्व है | इसी कारण भारतीय ध्वनि-सिद्धान्त ओर योरोपीय अमि- 
, व्यंजनावाद काव्य में अधिक स्वीकृत रहे हैं। इनमें काव्य के मुख्य 
स्वरूप का संकेत है। काव्यासिव्यक्ति की साधन-रूप भाषा में शब्द 
भावष-व्यंजना के प्रतीक होते हैं| अन्य कलाओं में रूपात्मक सौन्दय्य 
का आदर्श रहता है; संगीत में भाव और उपकरणों का सम ही सौन्दर्य्य 
है | परन्तु काव्य में ध्वनि को व्यंग का आश्रय लेना पड़ता है | यह 
ध्वनि जब सौन्दय्य की व्यंजना करती हे तभी काव्य है। इसको 
समणीयाथप्रतिपादक : शब्द : काव्यम? के रूप में स्वीकार किया जा 


व्यंजना दे 


ध 
१०० प्रकृति-सोन्दय्य ओर काव्य 


सकता है ओर इस “शब्दः में 'शब्दाये। सहितो काव्यम? का भाव भी 
मूलतः सन्निहित है [* _ 

काव्य-सौन्दय्य की यह भावना पाश्चात्य मतों से भी प्रतिपादित 
होती है। इस प्रकार काव्य कवि की स्वानुभूति है; भाषा के माध्यम 
से उपस्थित की हुई रूपात्मक अभिव्यक्ति है ओर इस काव्य की अभिव्यक्ति 


का अथ है संवेदनशीलता । काव्य का सौन्दय्य अनुभूति, अभिव्यक्ति 


तथा प्रभावात्मक संवेदना तीनों से हो संवन्धित है। भारतीय अलंकार, 
ध्वनि तथा रस सिद्धान्तों में विभिन्न प्रकार से काव्य-सौन्दय्य के स्तरों 
की व्याख्या की गई | परन्तु इन तीनों का समन्वय ही काव्य सें 
सौन्दय्य हो जाता है । 

९३--पाश्चात्य काव्य-शास्त्रियों ने अनुभूति को काव्य सौन्दस्‍्य में 
महत्व पूर्ण स्थान दिया हैं । वहाँ अधिकांश विद्वानों ने काव्य की 
व्याख्या विर्पाय पक्ष की मनस्‌-परक दृष्टि से की 
है और इसमें कवि की अनुभूति की ओर अधिक 
ध्यान दिया गया है | इसका उल्लेख जब संस्कारवादी आचार्य करते 
हूँ, तव वे इसे जीवन संबन्धी अन्तद् प्टि मानते हैं | परन्तु स्वच्छुदवादी 
विचार-धारा में उसे कवि की व्यक्तिगत भावात्मक अनुभूति माना 
गया है | भारतीय सिद्धान्तों में कवि की स्वानुभूति की उपेन्षा की 
गई है, अर्थात्‌ कवि के मनस-परक पक्ष की, काव्य की विवेचना में 
अवद्देलना हुई है। काव्य के व्यापक विस्तार में कथि के मानसिक पक्ष 
के दो प्रमुख रूप मिलते हैं | एक तो विपय रूप वस्तु-जगत्‌ जिससे कवि 
प्रभाव ग्रहण करता है और दूसरा उसी का मानसिक पक्ष जो स्वतः 
प्रमाव-स्थिति है । किसी भी मनःस्थिति के लिए कोई आर्लवन-रूप 
बल्तु-विपय आवश्यक है | परन्तु यह बविपय केबल भोतिक प्रत्यक्ष-वोध 


शा 
० 


के रूप में नहीं बरन्‌ मानसिक कल्पनात्मक स्थितियों में भी रह सकता 


काव्यानुमृति 


२ रसगंवाघर; पंडितराज जगन्न थ (4० ४) काह्यालंकार; नामइ । 


है; 


काव्य की व्याख्या १०४१ 


है | इस विषय के भी दो रूप हैं। एक तो भोतिक स्वरूप में वस्तु 
या व्यक्ति; दूसरे मानसिक्र स्थिति में वस्तु का गुण या व्यक्ति 
का आचरण | इन मानसिक्र स्थितियों को वस्तु या व्यक्ति से 
संवन्धित उच्च-मूल्यांकन समझना चाहिए जो उनके रूप के साथ 
सम्मिलित कर लिए गए हैं। इसके आधार में सौन्दर्य के साथ सत्य 
ओर शिव भी सम्मिलित हैं ओर यद्द शिव कुछ नहीं केवल सामाजिक 
विकास का अध्यन्तरित रूप है। परन्तु कवि को स्वानुभूति की मनः 
स्थिति में व्यक्ति तथा वस्तु इसी प्रकार चित्रित होते हैं। समभने के 
लिए, राम के व्यक्तित्व में स्वरूप ओर चरित्र दोनों को ले सकते हैं | 
जब हम राम का विचार करते हैं, उस समय राम सुन्दर हैँ ओर अच्छे 
(चरित्र) भी हैं। उनके सौन्द्रय्य में दोनों ही रूप समन्वित होकर आते 
हूं | प्रश्न किया जा सकता है कि वस्तु की यह विशेषता तो मानसिक 
ह किर इसमें व्यक्ति अथवा वस्तु का अलग उल्लेख क्‍यों किया गया है | 
जब दम किसी वस्तु के सीचे सम्पक में होते हैं. एक सीमा तक ऐसा 
कहना सत्य है। परन्तु जब वस्तु या व्यक्ति अपने गुण श्रथवा आचरण 
के साथ मानतिक परप्रत्यक्ष में उपस्थित होते हैं, उस समय उनको 
अनुभूति की स्थिति के साथ विपय या आल्ंबन भी माना जा 
सकता है। समष्टि का यह रूप मानसिक आश्रय पर भावानुभूति 
के अन्य रूप घारण करता है और वाद में वस्तु को भी दूसरी रूप- 
रेखा प्रदांन करता है | परन्तु आचरण और गुणों का यह मूल्यांकन 
भाव-ह्थितियों से विकसित होकर भी ज्ञान के समीप है और सोन्दरय्य 
की रूपमयता भें ही कबि की अनुभूति का विपय वनता है। 

चस्ठुतः किसी भी मानसिक स्थिति में विपय और विपयि, आलंवन 
ओर आश्रय को अलग नहीं किया जा सकता | यहाँ विवेचना की 
सुविधा के लिए ही इन पर अलग अलग विचार किया गया है | स्थिति 
के अनुसार आश्रय का मानसिक दृष्टिकोश सी वदलता है। वैसे एक 
प्रकार से कवि अपनी अनुमूति की समस्त स्थितियों का आश्रय ही है | 


१०२ प्रकृति-सो न्दय्य और काव्य 


इन्द्रिय-वेदन की प्रथम घ्थिति में केवल संबदनात्मक प्रेरणाएँ ही 
मानसिक अनुभतियाँ हो सकती हैं, परन्तु कवि की मनःस्थिति के स्तर प्र 
परप्रत्यकज्ष भी मानसिक्र भावों और अनुभावों को रूप प्रदान करते हैं । 
किर ये भाव दूसरे वस्तु-विषय को प्रभावित कर उनको सिन्न प्रकार 
से रूप दान करते हैं | कभी कभी इस भाव-स्थिति की विपय-वस्ठु 
मानस सें दूसर भावों को उद्दीत्त करने में सहायक होती है| यह 
वात वस्तु और व्यक्ति दोनों बे विपय में विभिन्न परिस्थितियों के साथ 
लगती है। वस्तु के उदाहरण में--लाल कमल प्रेम का प्रतीक 
हे, परन्तु रत के आधार पर वह अन्य भाव-स्थिति भी डतन्न कर 
सकता है। व्यक्ति में इसी प्रकार एक आचरण दूसरे भाव की उद्धावना. 
कर सकता है | राम के सीन्दर्य्य के साथ बीरत्व का योग है, साथ 
हो यह वीरत्व भक्ति का आधार भी वन जाता है । फिर इसके अ्रतिरिष्त 
समस्त आचरणात्मक शिव ओर वस्तु का रूपात्मक सत्य मानसिक 
सौन्दर््बानुमूति में विभिन्न रूस धारण कर सकता है। वीरता सुन्दर 
हो जाती है, सुन्दरता सत्य हो जाती है | इन समस्त मूल्यों का सौन्दर्य 
अनुभूति का रूप ही है | 

$४थधिकांश विद्वानों ने अनुभति के साथ अभिव्यक्ति 
का उल्लेख किया है। वल्ठुतः काव्य में अधिक व्यक्त स्थिति 

अभिव्यक्ति की है जो अनुभूति और प्रभावात्मक 

संवेदना को समन्वय की स्थिति में प्रस्तुत करती 
ह्। चित्‌ इसीलिए काव्य की व्याख्या करनेवाले शार्त्रियो 
का ध्यान विशेष रूप से अभिव्यक्ति पर केनिद्रत रहा दे | काव्य का 
अनुभूत तथा सवंदनात्मक (प्रभाव) पत्र इसके अन्तगंत कर दिया 
गया ८६ | भारतीय कात्य-शास्त्रियों ने अलंकार में सौन्दब्य को काव्य 
फी झमिब्यस्ति के रुप में स्वीकार किया दै। ध्वनि के विस्तार 


मं 


फ्रव्यपमिब्यक्ति 


१९% 


्स््ल्ट्जर 


तो समस्त काव्य का रूप अभिव्यक्ति रूप में आजात' 
दे | रुस-मिद्धाना के अन्तर्गत शब्दः तथा वाक्य की स्वीकृति मे 


काव्य की व्याख्या श्०्३ 


काव्य के अभिव्यक्त पक्ष की स्वीकार किया गया है। और रीति 
काव्य की अभिव्यक्ति का स्वरूप है [३ विभिन्न पाश्चात्व विद्वानों ने 
भी अभिव्यक्ति को काव्य का सुख्य रूप माना है | वडस्व्थ काव्य को 
स्वासाविक सशक्त भावों का प्रवाह कहते हैं ओर शेली के अ्रनुसार 
साधारण अर्थ में काव्य की परिसापा कल्पना की अभिव्यक्ति के रूप 
में की जा सकती है | इसी प्रकार हैज़लिट कल्पना और वासना की 
भाषा को काव्य कहते हैं [९ 

क--जिस काव्य के मनस परक विपयि-पक्ष का उल्लेख पिछले 
अनुच्छेद में किया गया है, वह सब-साधारण की मनःस्थिति से 
संवन्धित अनुभूति हे । साधारण व्यक्ति और कवि. 
में भेद अवश्य है, पर वह साधारण मानस-शास्त्र 
का नहीं है | कवि की स्वानुभूति की विशेषता उसकी अपनी व्यक्तिगत 
प्रतिभा तथा साधना का परिणाम है | इसके द्वारा वह सूर्य स्थितियों 
तथा मनोभाषों तक पहुँच जाता है और उनसे संबन्धित अनुभूति को 
अपने मानस में रोक भी सकता है । परन्तु प्रमुख वात है उससें 
अभिव्यक्ति की आन्तरिक प्रेरणा, जिससे रोकी हुई अनुभूति को व्यक्त 
करने के लिए वह प्रयक्शील होता है। काव्य की अभिव्यक्ति में 


कप 


शब्द भाव के रूपात्मक प्रतीक हैं। ये शब्द ध्वनि के आधार 

३ वासन के अलंकार यृत्त में 'काव्यं खल ग्राह्मलझूरात! ।१। सौन्दय्ये- 
मलंकारः ।३१। (प्र०) । आनन्दवर्धनाचाय के ध्वन्यालोक में; 'कान्यस्यात्मा ध्वनि- 
रिति! (प्र०) | विश्वन/थ के साहित्यद्पण में-'्वाक्य रखात्तार्क काव्यम्‌ ।87 
' (प्र०)। पंढडितराज जगन्नाथ के रसगंगाधर में-रमशीयायंप्रतिपदकः शब्द: 
काव्यम्‌ 7 (प्र०) । वामन के काव्यालंकार सूत्र में-रीतिरात्सा काव्यस्थ ६ (प०) । 

४ वर्डस्वर्थ के 'प्रिफूस ड॒ लिरिकल वैलेड्स! में; पी० वी० शेली के 
ए डिफेन्स आँव पोडट्री' में तथा डब्लू० हेज़लिट के 'लेक्च्स ऑन इंगलिश 
पोषदुप्त! में उल्लिखित- 


भाव-रूप 


ह्०्ड प्रकृति सोनन्‍्दय्य ओर काव्य ह 


पर बनते हैँ। शब्द में अथ-रूप का संयोग एक प्रकार की 
अभिव्यक्ति है। संस्कृत के आचार्यों ने इसी वात को ध्यान में 
रखकर “शब्दार्थों? को काव्व का रूप स्वीकार किया है। शब्द 
में सबन्निहित साव-तिंव एक वार परप्रत्यज्ञ रूप अहण करता है, 
जिसमे वत्तु के रूप का आलंबन मी सम्मिलित रहता है। परन्तु ये 
परप्रत्यक्ष रूप अभिव्यक्ति के पहले ध्वनि (शब्द) त्रिंव ग्रहण करते हैं। 
भाषा के विकास के साथ यह कहना तो कठिन है कि भाषा अपने 
भावात्मक रूप में कव कल्पना-रूपों से हिल मिल गई | परन्तु अब तो 
कल्पना-रूप भाषा के साथ ही हमारे मानस में स्थिर है। भापा के 
शब्दों में परप्रत्यज्ष उसकी भावमयी कल्पना में अपना आधार दँँढ़ते 
हुए वस्तु के साथ उपस्थित होते हैँ। इसी प्रकार भाषा के वस्तु-रूपों 
में भावात्मक अनुभूति का संयोग भी आरम्भ से होता रहा है। भाषा 
के रूप के साथ वस्तु के रूप की स्थिति सरल और सुरक्षित हे--दक्ष 
कहने के साथ रूप का बोध हो जाता है। भापा की प्रारम्सिक भावु- 
कता धौरेघीरे कम होती गई है। प्रारम्भ में प्रत्यक्ष-बोध में जो 
प्रभाव वृक्ष! शब्द के साथ सम्मिलित था, वह रूप से अलग होता 
गया। अन्त सें स्वानुमृति की अभिव्यक्ति के लिए व्यंजना के माध्यम 
से अन्य संयोगों का आश्रय लेना पड़ता है। फिर भी समस्त असि- 
व्यक्ति का आधार 'शब्दः का अ्थ ही है | 

ख--शब्द में मानसिक भाव तजिंव के अतिरिक्त ध्वनि-त्रिंव भी 
होता हई ओर ब्यनि-व्रिव का अभिव्यक्ति में महत्त्वपूर्ण स्थान है। 
कारलाइल के अनुसार काव्य वस्तुओं की धअन्तः 
प्रवृत्ति की अनुभूति पाने वाले मानस के संगीतात्मक 
ब्रिचार की अभिव्यक्ति है। शब्द लिखित रूप में प्रत्यक्ष-बोघ के 
आधार पर रूप तथा ब्यनि दोनों प्रकार से हमारे सामने आता ह£ | 
परन्तु अधिकतर शब्द के, ब्यनि से संवन्धित अथ में ही धत्तु-रूप के 
साथ साथ विंतर सन्रिदित रहता है। इसी कारण थ्वयनि का प्रयोग 


ध्यनिििंद 


काव्य की व्याख्या श्ण्पू 


लगभग व्यंजना के अथ में होता है और शब्द के अर्थ का आधार 
होने के कारण ही, ध्वनि का काव्य से संबन्धित गुण और रीति के 
सिद्धान्तों में प्रमुख स्थान रहा है । शब्द के ध्वन्यात्मक प्रयोग के लिए 
आवश्यक है कि यह ध्वनि-त्िंव वस्तु के आधार में परप्रत्यक्ष के साथ 
भावुकता का संयोग स्थापित कर सके | छंद के मूल में ध्वनि की गति 
और लग का ही मानसिक तादात्म्य सब्निहित है | 

ग--भाव-रूप तथा ध्यनि-विंव का शब्दा्थ में सामझस्थ रहता 
है। परन्तु काव्य में शब्द के माध्यम से रूप और अर्थ की अभिव्यक्ति 
का समन्वय अधिक महत्त्वपूर्ण होता है। सामझस्य 
की कलात्मक व्यंजना ही काव्य का सौन्दर्य्य है । 
समस्त ध्वनि-काव्य में यह सौन्दय की व्यजना रहती है। आलंकारिक 
शैली में इसी प्रकार की सौन्दव्य-कव्पना है |" यद्यपि अलंकार संलक्ष्य 
क्रम-ध्वनि के अन्तगंत व्यंग्य भी होता है। इनमें यह है कि ध्वनि 
व्यंजित भाव-संयोगों से अधिक सवन्धित है, जब कि अलंकार वस्तु के 
रूप-गुण के साम्य का आधार दढ़ कर अधिक चलता है। व्यापक 
दृष्टि से अलंकार में ध्वनि का और ध्वनि का अलंकार में समन्वय हो 
जाता है | इस प्रकार सम्पूर्ण अभिव्यक्ति की यह सम-भावना विभिन्न 
रूप ग्रहण करती है,। परन्तु सनी का उद्देश्य एक है: अभिव्यक्ति की 
+ झम-स्थिति प्राप्त करना जिस पर अनुभूति और संवेदना सौन्दय्य-रूप 

हो जाती है | इस स्तर पर मानसिक संवेदनात्मक स्थिति केवल भाव- 

संयोग के श्राघार पर नहीं वरन कलात्मक योग और रूपों की विशेष 
ह्थिति पर कियाशील होती है। अभिव्यक्ति के इसी रूप को समझाने 
के लिए, उसे नाना रूपों को धारण करने वाली कब्पना की उद्न 
तथा असाधारण आदि कहा गया है | 

९४--काव्य में एक प्रकार के आनन्द की भावना सन्निदित 


सामंजस्य 





५ दण्डी के काव्यादरश से 'काव्यशोभ,करन्‌. ध््मानलडूरान्पचचते 7? (द्वि०४ 


न्क्छे 
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है] वह सुख का रूर्प नहीं मानी जा सकती। सुख-संवेदनावादी 
सौन्दय्य-शार्त्रियों के समान झुछ विद्वानों ने इसी 
आधार पर काव्य की व्याख्या करने की गलती की 
है। अभिव्यक्ति के सौन्दय्य सें सब से अधिक 
सरल आनन्द प्राप्त होता हैं। यह आनन्द-स्थिति केबल भावों के 
आधार पर ही उत्पन्त नहीं हुई है । यह तो अनुभूति की व्यंजना की 
चमत्कृत स्थिति से संवन्धित है। परन्धखु काव्य तथा कला के त्षेत्र में 
आ्रानन्दः का आदर्श समान रूप से लागू नहीं है, क्योंकि इसमें विभिन्न 
स्तरों पर विभिन्न रूप दो सकते जिस प्रकार विकास की मनः- 
स्थितियों के साथ सौन्दस्य भाव विभिन्न आधार पर रहा है, ऐसी 
परिघ्थिति काव्य के विपय में भी समझी जा सकती है। जिस विद्वान 
ने जिस दृष्टिकोश को महत्त्व दिया है, उसने काव्य की व्याख्या भी 
उसी के आधार पर की है शोर उसके मत में सत्य का अंश भी इसी 
सीमा तक हे। भारतीय काव्य-शासत्र के अन्तगत रस-सिद्धान्त में काव्य 
के इस आनन्द को भावों के आधार पर समझा गया है। परन्ठु यह 
काव्य के संबदनात्मक प्रभाव-पक्ष की व्याख्या कहा जा सकता है 
इसके आधार पर काव्य की पूण व्याख्या नहीं की जा सकती । इसी 
कास्ण ध्यनिवादियों ने इसको असंलक्ष्य-क्रम-व्यंग के रूप में स्वीकार 
किया है। काव्य केबल मानवीय भावों के आधार पर नहीं रखा जा 
। उसम॑ कवि की स्वानुभृति के रूप में कवि की मनःस्थिति तथा 

पाठकों को रसानुभृति के झूप में उनकी मनःस्थिति का व्यंजनात्मक 

खिय्य रहता दे | 

वाक्य रखात्मके काब्यम? को मानने वाले रसवादियों की दृष्टि 
वि. झनुभाव ओर व्यनिचारी भावों से व्यक्त स्थायी माव रूप रस 
मत नहां दे ।९ यद परिभाषा रस-निष्पसि की आनन्दमबी सम- 


कृव्य बन्द या 


रस नुभूति 


6:.. 
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स्थिति में ही पूण समझी जायगी । इस स्थिति में रस कवि ओर पाठक 
दोनों की मानसिक असाधारण स्थिति से संवन्धित है | रस सिद्धान्त 
की व्याख्या करते वाले आचार्यों ने प्रारम्भ में काव्यानभति तथा 
साधारण भावों को एक ही धरातल पर समझने की भूल की है | वाद 
में रस को अलीकिक कह कर उसे साधारण भावों से अलग स्वीकार 
किया गया है | परन्तु रसों के वर्गीकरण में किर यह भेद मुला 
दिये जाता है, वेसे यद्द वर्गीकरण शआ्राधार रूप स्थायी भावों को 
लेकर ही है । रस को लेकर यह वर्गीकरण दोपपण है ओर इसमें 
वासना के साधारणीकृत रूप को दी रस समझा गया है। सामाजिकों 
के हृदय में स्थायी भावों कौ स्थिति ठीक है; विभाव, अनुभाव तथा 
संच्चारियों के द्वारा उसकी एक साधारणीकृत व्थिति का बोध भी होता 
है। परन्तु रसात्मक आनन्द को समान भावों के उद्वोधन-रूप में नहों 
माना जा सकता। एक स्तर पर मानसिक भाव-संयोग के द्वारा 
सुखान भूति सम्भव है; १२न्ठु काव्यानन्द के स्तर पर तो सौन्दर्य्याभिव्यक्ति 
ही आनन्द का विपय हो सकती है | इस भाव-स्थिति में स्थायी-भावों 
का आधार केवल सामाजिक साहचय्य-सावना का सूक्ष्म रूप माना जा 
सकता है । जेसा कहा गया है रस के व्याख्या-क्रम में ये सभी स्थितियाँ 
मिल जाती हं। परन्तु इन सभी मतों में रस को साधारण भावों के 
स्तर पर समझने का भ्रम किया गया है। प्रारस्मिक स्थिति में “रस? 
का सिद्धान्त आरोपवाद और अनुमानवाद में सुखानुभूति की आत्म- 
तुष्टि के रूप में समझा गया है | बाद में भोगवाद और व्यक्तियाद में 
आत्म तुष्टि अधिक स्पृष्ट है, पर इसके साथ, हो साधारणीकरण की 
स्वीकृति के साथ साइचय-साव का रूप भी आ जाता है ।४ इसी के 





भ.वो रस; स्मृत: ।२८। (च०) 
७ भटटलोल्लट के आरोपवदद में कांव्य-विषय के साथ सामाजिक आरोप 
कर लेतः है, जिस प्रकार नट पान्न में | श्री शटुक ने अनुमानवाद माना; क्‍योंकि 


्ध 
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आधार पर व्यक्तिवाद की अभिव्यक्ति में सौन्दय्य की व्यंजना का रूप 
भी मिल जाता है | 


आलंबन-रूप में प्रकृति 

; ६--पछले प्रकरण में प्रकृति के सौन्दय्य-भाव पर विचार किया 
था ओर यहाँ काव्य को सोन्दर्य्य रूप में ही समझा गया है | श्स 
प्रकार प्रकृति की सौन्दर्यानु भूति काव्य की सौन्दय्थ- 
व्यंजना का विपय सरलता से हा सकती है। प्रकृति- 
सोन्दब्य की ग्रनभति के लिए कवित्वमय तथा” कलात्मक दृष्टि का 
उल्लेग्य किया गया है। यही सोन्दब्य जब काव्य में अभिव्यक्ति का 
रूप ग्रदण करता है. कवि की श्रनभत के साथ रूप बदलता 


प्रक्ृत-क 


् । 


प्रकृति का व्यापक्र विन्‍्तार, उसका नाना झरूपात्मक सीन्दय्य हमारी 


न्वानुभूति का विधय हो सकता है। परिवर्तन और गति की अनन्त 
चनना में मग्न प्रकृति युगों में मानव-जीवन से ब्लिमिल गई है । 
मानव उसके कोड़ में विक्रसित हुआ हे: प्रकृति के युग-युग के परिचय 
का संन्‍्कार उसमें साददब्य-भाव थे; रूप में सुरक्षित है | इन्दीं संस्कारों 
में कवि प्रकृति के समन्न अनुभूतिशील हो उठता है; ओर अपनी 
कत्यना से काब्य-ब्यंजना को रूप दान करता हद | इस प्रकृति-काब्य में 
प्रकृति झालंबन होती है और कवि स्वयं ही भावों का आश्रय है ।- 
काव्य की अभिव्यक्ति में यह आलंबन रूप विभिन्न अकार से 
उपम्यित होता ह। प्रकृति-आलंबन की व्यापक्त स्थापना से भावों 
को शआाधार मिल सकता ईद, झोर केबल आश्रय की मनःस्थिति में 


बब सम्णव नंदा ४ शंद्र 


साथक प्रत्यक्ष शान से हो रस स्व.दन सानते 5, 
साथ दी एसति झदद में मेंगद्यपर और साथ:रणीकरर का ग्रतिपादित 
कक 5 2 ड ल्‍ 


जे आनिनवगुण्त सेंड 


एस बाबर स्व री 
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भावों की ब्यंजना उपस्थित कर प्रकृति का संकेतात्मक स्वरूप चित्रित 
किया जा सकता है। साथ हों आश्रय की स्थिति में कवि उस से 
अपनी चेतना तथा साव-स्थिति का प्रतित्रिंव भी हल्छत करता है। 
प्रकृति के इस आलंवन-रूप में विशेषता यह है कि इसमें आलंवन तथा 
आश्रय की भाव-स्थिति एक सम पर उपस्थित होती है। अगले भाग 
में दम देखेंगे कि संस्कृत काव्याचार्यों ने प्रकृति को आलंवन-रूप में 
स्वीकार नहीं किया है। इसकी विवेचना उसी स्थल पर की जा 
सकेगी | 
४ ७--वनस्पति-जगत्‌ का हलके-गहरे रंगों का छायातप, पक्षियों 
का स्वर-लय तरगित संगीत, स्थिरता की दृढ़ भावना लिए आकाश में 
फैला हुआ पवत का महान्‌ विस्तार, सरिता का 


।78 हर 
जनपद ताएदाय अितर गतिशील प्रवाह, गगन में फैली हुई उपा 


चित्रण ४ को अरुणाभा और रजनी का तारों से युक्त 
नीलाकाश, यह समस्त ग्रकृति का छुंगार सानव के मन को भावों की 
सौन्दव्य-स्थिति प्रदान करता है कवि अपनी अन्तदृष्टि से प्रकृति के 
सौन्दर्य का अनुभव अधिक स्पष्ट करता है ओर अपनी स्वानुभूति को 
काव्य की अभिव्यक्ति का रूप देता है |“कभी-की कवि कथानक के 
पात्रों में अपनी मनःस्थिति को अध्यन्तरित कर लेता है। परन्तु प्रकृति- 
सौन्दय्य के प्रति तत्लीनता की भावना भावात्मक गीतियों में ही अधिक 
सुन्दर रूप से उपस्थित होती है | 
इन्द्रियों से संवन्धित प्रकृति-सीन्दय्य की गम्भीर अनुभूति के 
आहाद में इन्द्रिय-वेदना संवन्धी सुखानभति का ही आधार है। 
परन्तु कल्पना की गम्भीरता उसे सौन्दय्य का ऊँचा 
आड्ाद-भाय परातल प्रदान कर देती है। यह आहाद इन्द्रिय 
सुख-संवेदना का ही प्रगाढ़ और व्यापक रूप है। इसकी अभिव्यक्ति 
के लिए कवि प्रकृति के रंग-रूप, ध्वनि-आदि से युक्त सौन्दय्य की कल्पना 
आशयाई मे छय्ता है थीर इस रूच्पता सें फिर प्रमाह सख की झनभतति 


११० प्रझ्नति सौन्दर्य प्रौर कादप 

हे र्भ 226०० की कह 2% 6 सीलमय 

का योग भी उप्त्यित करता है। ये सीखा 
। 


भावना गम्मोर अर कप्पना शा झाधार शेगर विशिद्न सारे 


हा 


८ रे 2 303४. 2. जप 
अहण करती है। इसमें पूष उरिलिगित दिकास था पद्म | । 
प्रमंगवश यहाँ यह कद देना आयश्यक 2 के साएए में ध्रररनशीस्िदण 
के रूपों में एक इससे का प्रसार बहुत पाया जाता 9 | बहा विलेचमा 
की दृष्टि से ट्नकों अलग अलग वगान किया ज्ञा सागर) प्रहटि 
के इम आदादित रुप में उसके रूप का खिन्नणा भी प्राघार रूप 


ख--व्ाह्ाद की भावना जब प्रहद * रूगन्मय पाधार ना एक 


सीमा तक् लोड देती #. बट इब्दिय सम्यागमति मे आतग अर पक 
सांमा तक छुड़ देती है, बद इन्ट्रिय समान भति से झतग सोख्दए था। 
आनन्दानभति के सार अल कप 0 तल से 
घानन्दान सात के मार से ब्य हाता | एर 

छ नम्द्र नस सि न 
पनन्द नुसु ते इतिरूप में कवि सी चामभीति ४ अधछ झतनी 
कि सकान रूप से काब यो अनु नाोत »|। शअ्रधक्त चर |॥ 


आधार पर ही 
स्वयं अपने 


टय 
व्यक्त होनी है 


* पु न्द्व्य रू चास्मक ने घरन भावात्मत सा/ चच्य न्र्- 
हु। प्रकृति का बह सोनन्‍्ददय र्यपात्मक सं बरन भायात्मता सा/ खख्य था 
( 


इस आनन्द की सिपिनि मे सर ति अीतटा उड़ 
दुस आनन्द को र्थिनि में कि को प्रक्त जीवन और 
सीन्दच्य सिन भी ् 


दान देते है आर सप्राण कर उत्लसिन भी करती £ | 
किस हद. प >> शो हक 0 
प्रसरणा के उस्चास ने कांय अब मंद 


हे पान 


है 

अनुभावों का वश्न काव्य में करता ह, प्रद्ृति-आलंबन का रूप 
केवल रेखाओं में रहता ह। परन्तु बंद आवश्यक नहीं है कि 
आनन्दानुभूरि की अभिव्यक्ति संचारियों के रूप में ही 
अनुभूति का चित्रण कबि व्यंजनात्मक शैली में करता है और उस 
स्थिति में प्रकृति के रूपात्मक प्रयोगों का आश्रय लेता है | परन्तु प्रकृति 
का यह रुस अन्य रूपों के साथ अधिक प्रयुक्त होता है। 

ग--श्रानन्दानुभूति की इस स्थिति के बाद प्रकृति-सोन्दय्य कवि 
के मानस सें प्रतिषटित होकर आत्मतस्लीनता की स्थिति में अनुभूत 
होता है।यह सौन्दव्यंलूप कवि के मानस और प्रकृति के सम की 


4 


; कलम 
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अभिव्यक्ति है | इस स्थिति पर कवि प्रकृति-सौन्दय्य की चेतना भूल 
जाता है और उसके मन में यह सौन्दय्य॑ आनन्द 
के रूप में स्वयं अभिव्यक्ति की भ्रणा वन जाता 
है | आनन्दानुभूति की यह झ्ात्मतब्लीन स्थिति प्रकृति के सबचेतन- 
शील आधार पर है जो साइचर्य्य भाव की सहानुभूति से संवन्धित है । 
कवि की आत्मतस्लीन स्थिति में अन्य सभी भाव शांत होकर विलीन 
हो जाते हैं। इसकी अ्रभिव्यक्ति में कवि शांत वातावरण उपस्थित 
करता है और रूपात्मक शैली का आश्रय लेता है जिसमें उल्लास 
के प्रतीक व्यापक तल्लीनता की व्यंजना करते हैं | प्रकृतिवादी रहस्था- 
नुभूति की आधार-भूमि सी यही है । कभी भावों के गम्भीर तथा शांत 
वातावरण में प्रकृति सौन्दय्यं की आत्मलीन अनुभूति, अपनी उच्च 
आधार-भूमि के कारण रहस्वानुभूति लगती है ।* 
$८०-कवि प्रकृति की अनुभूति- के साथ अपने मानवीय जीवन का 
प्रतिविंव भी समन्बित करता हैं। ऐसी स्थिति में प्रकृति में चेतना-शक्ति 
« और सावों की छाया दिखाई देने लगती है| इस 
+ अभिव्यक्ति में प्रकृति मानवीय जीवन के सम पर 
जान पड़ती है| भारतीय साहित्य-शास्त्रियों ने इस 
आरोप को पूर्ण रसानुभूति नहीं स्वीकार किया वरन 'रसाभास? और 
भावाभास? के अन्तर्गत माना है। दूसरे भाग में संस्कृत काव्य-शास्त्र 
के साथ इसकी विवेचना की गई है। परन्तु यह संवेदनशील मनः 


आत्मतल्‍ल्ल्लीनता 


प्रतित्रिंवित-सौन्‍्द 
चित्रण 


प८-प्रकृति का यद्द आलंवन-रूप प्रकृतिवादी काव्य तथा गीतियों में उपस्थित 
दोता है । अपने अलोच्य थुग में हम देखेंगे कि इस अकार के काव्य-रूपों का 
अमभ,व है | इसके न दोने के कारणों की विवेचना आध्यात्मिक साघना में 
प्रकरत' नामझ अकरणों के प्रारम्भ में की गई हैं। और यद् रूप किस प्रकार 
इस शाधथना में अध्यन्तरित स्थिति में मिलता है, इसका उल्लेख इन्हीं प्रकरणों 
में यथा-स्थान किया यया है । नफ ह 


श्श्र्‌ प्रकृति सोन्दय्य और फास्य 


स्थिति रात्मक आनन्द के समन्न है॥ टसमे प्रति मानसिक 
प्रतितिंवि के रूप में भावों का गालंबन है। शआाश्षय को भाव-दिपिति 
का आरोप इस पर होता है परन्तु दस स्थिति में आाश्षय के सार्वो का 
भिन्न कोई आलंबन नी है। झाश्षय के रूप में कवि की मनःरियति 
अपने भावी का आालंबन दस सीमा में स्वयं होती ६॥ किए प्रद्धति 
पर प्रतियित्रित होकर यह भाव-म्थिति झरने आश्रय का ही शालंबन 
बन जाती है। उद्दीपन के प्रकृति-झूप में शौर दस रूप में भोटा टी भेद 
है | जब भाषों का आलवबन कोई दूसरा व्यक्ति होता दे उस समय दस 
घ्थिति में प्रकृति आ्राश्रय के भावों को उद्दीत करनी है । 
क--मानव प्रकृति को अपनी चेतना थे आधार पर ही समभता 
है। इस कारण प्रकृति की समानान्तर स्थितियों में शपनी जीवन शक्ति 
का आरोप कवि के लिए सरल ओर स्वाभाविक 
है। कवि अपनी अभिव्यक्ति में प्रकृति के गतिशील 
और प्रवाहित रूपों को सजीब ओर सप्राण कर देता है। काब्य के 
इस रूप में प्रकृति अपने आप में लीन और क्रियाशील उपस्थित होती 
“ है, परन्तु यह मानवीय चेतना का प्रतिधिंव ही है। इस स्थिति में 
प्रकृति व्यापक चेतना के प्रवाह से ही सप्राण जान पड़ती हे जो समान 
रूप से परिबतन ओर गति की शक्ति के रूप में स्थित है। काव्य की 
इस अभिव्यक्ति में--हिलती हुई पत्तियों में प्राणों का स्पतदन है, चहती 
हुई सरिता में जीवन का प्रवाह है, पवन में शक्ति का वेग है 
ओर आकाश के चमकते तारों में जीवन की चमक है। कवि इस रूप 
को उद्दीपन के अन्तगत भी रख सकता है। इस स्थिति में कवि 
शक्ति या जीवन का आवाहन प्रकृति से करेगा लेकिन यह प्रेरणा 
किसी दूसरे आलंवन के संचन्ध को लेकर होगी। 
थे ख--मानव चेतना के साथ प्रकृति मानवीय जीवन के रूप में भी 
अभिव्यक्त होती है। कवि प्रकृति के विभिन्न रूपों और व्यापारों में 
हक व्यापक चेतना के स्थान पर व्यक्तिगत जीवन का आरोप करता है। 


संचेठन 
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ओर इस प्रकार प्रकृति व्यक्तिगत जीवन के संवन्‍्धों में स्थिर होकर 
हमारे सामने उपस्थित होती है । प्रकृति के क्रिया- 
कलापों में मानवीय जीवन-व्यापार की ऋलक व्यक्त 
3 होती है | प्रकृति के मानवीकरण की भावना में पशु-पत्षी जगत तो 
सानवीय संवन्धों में वयवहार करते प्रकट ही होते हैं, वनस्पति तथा 
जड़ जगत्‌ भी व्यक्ति विशेष के समान उपस्थित होता है। कवि की 
भावना में वृ्ष पुरुष के रूप में ओर लता सत्री के रूप में एक दूसरे को 
आलिंगन करते जान पड़ते ह | सरिता प्रियतमा के रूप में नीरनिधि से 
मिलने को आकुल दौड़ रही है। पुष्प उत्सुक नेत्नों से किसी की 
प्रतीक्षा करते हैं| इत प्रकार मानव के व्यक्तिगत जीवन और संबन्धों 
के साथ प्रकृति में मानवीय आकार के आरोप की सावना मी प्रच- 
लित है साहचर््य के आधार पर व्यापक प्रतिविंव के रूप में प्रकृति 
का सौन्दय्य-रूप तो आलंवन है परन्तु आकार के आरोप के साथ 
: श्रेगारिक भावना अधिक प्रवल होती गई है और इस सीमा पर 
यह प्रकृति का मानवीकरण रूप «गार का उद्दापन-विभाव समझा 
जा सकता हेप इसमें आलंवन प्रत्यक्ष तथा अप्रत्यक्ष दोनों रूपों में हो 
सकता है। अप्रत्यक्ष आलंचन रूप प्रेयर्सी के होने पर प्रकृति का 
आरोप ही प्रत्यक्ष आलंवन का कार्य करता है। इस सीमा पर प्रकृति 
का आलंवन रूप मानवीकरण तथा इस प्रकृति के उद्दीपन रूप में 
बहुत कुछ समानता है। * 
ग---बत्तुतः कवि अपनी अभिव्यक्ति तथा बर्णनों में इन विभिन्न 
रूपों को अलग अलग करके नहीं चलता | वह अपने चित्रण में इन 
मुख्य रूपों को कितने ही प्रकार से मिश्रित कर देता 
है और इन मिश्रित योगों के अनेक भेद क्रिए जा 
सकते हैँ | परन्तु उनको उपस्थित करना न तो यहाँ आवश्यक है 
ओर न सम्भव ही | मानवीकरण के अनस्तर, इसीसे संबन्धित प्रकृति 
के एक रूप का उल्लेख ओर किया जा सकता है। मानवीय क्रिया- 
ष्ड 


स,नवीकरण 


सव-मन्त 


ना 
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व्यापारों के बाद मानवीय भावों का स्पान है। प्रकृत्ति इनका भी 
प्रतिधिंव ग्रहण करती है ओर वह मानवीय भादों मे मस्न जान पदती 
है | कवि अपनी करपना में विभिन्न भायों को परछ्ूतरि पर प्रतिघट्धिन 
करता है और यह उसी के भावों का प्रसरण मात्र है । इसलिए भाव- 
मग्न प्रकृति आश्रय (कवि) के भावों को प्रतिनिबित करती हुई स्वयं 
आलंबन हा है। व्यापक सद्यानुभुवि से प्रकृति-सोन्दस्य के आश्रय पर 
जो भाव कवि के मन में उत्पन्न होते है, उन्हीं को बह प्रकृति पर 
प्रसरित कर देता है ओर इस प्रकार साइचस्य-मावना से प्रकृति 
हमारे विभिन्न भावों का आलंबन हो सकती ई | काव्य में प्रकृति पे 
विभिन्न रूप हमको चिन्तित, आशान्वित ओर कद्णासिक्त लगते है| 
प्रकृति का यह रूप स्वतंत्र आलंचन के समान उपस्थित होता है, पर 
पिछली मनःस्थिति के समानान्तर था बतमान किसी भिन्न साव- 
स्थिति का सहायक होकर उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत आ जाता है | 
हम देख चुके हैं कि पिछुले प्रकृति-रूप में भी आलंबन से उद्दीपन की 
सीमा में जाने की प्रवृत्ति है | इसका प्रमुख कारण यह है कि हमारी 
भाव-स्थिति श्रधिकतर मानवीय संवन्धों को लेकर है | संस्कृत काव्य- 
शास्त्र की विवेवना के अन्तर्गत इस वात को अधिक स्पष्ट किया 
गया है ।* 


उद्दीपन-रूप प्रकृति 
अभी तक काव्य में प्रकृति के उन रूपों का वन किया 


९६ इस प्रकार के अक्ृत्ति-रूग थोड़े से विभेद के कारण अ'लंश्न से उद्दीपन 
के अन्तर्गत आते हैं । इसी करण दूसरे भाग के पविभिन्न काव्य-हूपों में प्रकृति! 
तथा 'उद्दीएन विभाव सें प्रकृति”! न'स्क प्रवरणं में काव्य-रूपों का आलंबन तथा 
उद्दोपन को लेकर स्पष्ट भेद नहीं विद्या जः सका है । 


ः 


॥ 


हु 
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गया है जिनमें कवि अपनी सावत्थिति में प्रकृति के समक्ष रहता है। 
४पंरन्तु काव्य का विस्तार मानवीय भावों में है जो 
मानवीय संवन्धों में ही स्थित है।इस कारण साहित्य 
में मानव-काव्य री प्रधान होता है। वैसे तो प्रकृति-काब्य भें भी कवि 
को व्यक्तिगत भावना ही प्रधान रहती है। परन्तु जब किसी स्थायी- 
साव का अन्य कोई प्रत्यक्ष आलंदन होता है, उस समय प्रकृति उद्दी- 
पन विभा३ के अन्तगत ही विभिन्न रूपों में उपत्यित होती है। प्रकृति 
के सम्प्क* में रूप या परिस्थिति आदि के संयोग से मानवीय आलंवन 
प्रत्यक्ष दो जाता है, अथवा उससे संबन्धित भावों को उद्दीपन की 
प्रेरणा प्रात होती है । आश्रय की किसी विशेष भाव-स्थिति में प्रकृति 
अपनी साइच्य भावना के कारण आलंबन विपयक क्रिसी संबन्ध में 
उपस्थित होती है और प्रकृति में यह भावना आश्रय की मनःस्थिति 
से संवन्धित है । इस प्रकार पकृृति की उद्दीपन शक्ति उसके सौन्दर्य 
ओर साहचणय्य के साथ परिस्थिति के संयोगों पर भी निर्भर है| प्रवन्ध 
काव्यों में प्रकृति कथानक की परिस्थिति और घटनास्थिति आदि के 
रूप म॑ रिन्ित होकर उपयुक्त मनःस्थिति का वातावरण उपस्थित करती 
है । परन्तु जैसा पिछले-विभाग--में विचार किया है प्रकृति के इस रूप 
तथा पिछले आलंवन रूप में वहुत कक्ठम भेद है। 
६१०--पिछुले प्रकरणों की व्याख्या में हम देख खुके हैं कि प्रकृति 
से मानव का चिरंतन संवन्ध चला आ रहा है। उसके सौन्दय्य में 
मानवीय साहचय्य सावना की स्थायी रूप से प्रवृत्ति 


से नवन्क व्प 


से नव,य भव और 

0 परिचयात्मक स्मृति हैं | ऐसी स्थिति में मानव किसी 
भी मनःस्थिति में हो वह प्रकृति से सम स्थापित कर सकता है : साथ 
ही उससे मावात्मक प्रेरणा भी प्राप्त कर सकता है। अगर आश्रय में 
भाव की छििति अन्य आर्ंवन को लेकर होगी तो वह उस भाव 


को अहरण करती विदित होगी और इस सीमा पर वह विभिन्न 


बन गई'है | प्रकृति की परिस्यितियाँ भी मानव की , 
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रूपों में उद्दीपन का कार्य करती है। 
क--जब आश्रय के मन में भाव किसी आलंबन को लेबर छिपा 
रहता है और ऊपर प्रकट मएी होना, उस समय प्रकृति उस भाव की 
मनःस्थिति के समानानतर लगती है। उसका नह 
समानान्तर स्वरूष भमनःज्यिति का संगत सर देता 
हू | इस प्रुनि-रूप मे केबल भावों की झुकी हुई 
उमस का वशुन होता # | इस स्प संहरतिव्रिबत प्रकुनि-म्बरूप वी 
चेतना सन्निहित है। इनमें भेद उेबल इदत्ना है कि उस्ह्रें सम्पूण 
जीवन की व्यापक अभिव्यक्ति प्रशति पर छायी रहनी ई और दस 
प्रकृति के रूप में मनःम्थित्रि की अज्ञात भावना को संचेत सर मिलता हूं। 
चहती हुई सरिता से यदि उत्कंठा की भावना व्यक्त होगी दो अथवा 
घुमड़ते हुए बादलों में दृदय की उम्रड़न की ध्वनि शो ओर यह भी 
किसी परदेशी की स्मृति को लेकर, तो बह उद्दीपन का रूप सो 
समभा जा सकता है। क्योकि एक्स्‍धति के इस रप में शज्ञात भावना 
को प्रत्यक्ष में लाने का प्रयास छिपा है | 
ख-- इसके अनन्तर प्रदु॒ुति का सम्पक व्यक्त तथा अ्रव्यक्त भावों 
को प्रदीत्त करता है । यह उद्दधीपन की प्रेरणा कसी अव्यक्त-माव को 
ऊपर लाकर अधिक स्पष्ट रूप प्रदान करती हे और 
कभी व्यक्त भाव को अधिक तीत्र कर देती है 
बसनन्‍्त का प्रसार एक और रत की भावना जाग्रत करता है, दूसरी 
ओर विरद्दी-जनों का उत्डठा को और सी बढ़ा देता है। इस प्रकार 
इससे उद्दीत होकर रति ओर उत्कंठा था साव प्रद्मति दे नाथ एक 
रूप वन जाता है। भाब रिथनि का यह व्यापार साम्य तथा विरोध 
के आधार पर ही चलता है| कभी प्रकृति का उब्लास सन थे। सम पर 
उसे उस्लसित करता है और कभी उसकी व्यथा के विरोध में उसे 
अधिक तीव्र करता हे। प्रकृति का रूप कभी हमारे भावों से मिरपेत्ष 
“5 भी जान पड़ता है; तव भी साहचय्य-भावना की उपेक्षा के रूप में भावों 


कप 


मन+स्वि।त के सप्ता- 
न्नज्तर 


भावोद्दीपक रूप 
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को वह प्रभावित करती है | परन्तु इस प्रकार का संचन्ध कथानक कीं 
पृष्ठ-मभूप्ति के रूप में ही अधिक सम्भव है। 

ग--बहाँ तक प्रकृति के सीधे उद्दीपन-रूप की विवेचना हुई है। 
परन्तु मानवीय भावों की अ्रभिव्यक्ति से साम्य उपस्थित कर प्रकृति 
उद्दीपन के अन्तर्गत आती है। भावों की अ्रभिव्यक्ति 
के साथ प्रकृति का वर्णन विभिन्न रूपों में क्रिया जा 
सकता है। भावों के साथ प्रकृति का रूप इन्हीं भावों 
को अहणश करके फिर उन्हीं को उद्दीप्त करने लगता है। कमी भाव अप्र- 
त्यकज्ष आलंबन के स्थान पर प्रत्यक्ष आधार लेकर व्यक्त होता है 
ओर कभी-कभी भावों की व्यजना प्रकृत में आरोप के सहारे अधिक 
तीत्र हो जाती है| इसी के अन्तर्गत प्रकृति से आलंबन विपयक साह- 
चब्य संवन्‍्ध स्थापना की भावना है। अपनी सावामिव्यक्ति में पात्र या 
स्वयं आश्रय रूप में कवि प्रक्धति के रूपों को कभी दूत मान लेता है 
ओर कभी प्रिय सखा | इस प्रकृति रूप के आधार में भी साम्य तथा 
विरोध की भावना है; वर्तुतः विरोध में भी साम्ब का एक रूप 
ही है [१९ 

११५१--कथानकों की- साधारण परिस्थितियों तथा घटना-स्थितियों 
को उपस्थित करने के लिए. कवि प्रकृति का वर्णन करता है। परन्तु 
यह चित्रण केबल वस्तु-स्थिति ही सामने 
नहीं उपस्थित करता; कवि इसमें भावअहण 
कराने की प्रेरणा भी सन्निहित करता है| वह 
बणुन की व्यंजना में आगामी भावों को उद्वोधित करता है अथवा 
उस जिन्नण में ही भावात्मकू वातावरण उपस्थित करता है। साधारण 
वस्तु शिथिति का चित्रण वर्णन का सरल रूप है और इसको तो आल्ं- « 


अप्रत्यक्ष अर लंबन 
रूप (आरोप) 


भावों की पृष्ठभूमि 
में प्रक्ृति 


रे 


१०-प्रकृति-रूप के इस भेदों यो दूसरे भ.ग के 'उद्दीपन-विभाव में प्रकृति? 
न.मक अकरण मैं अधक स्पष्ट किया गया है । 
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चन ही भाना जायगा | चित्रण शुली के झन्तगत इसका 
उल्लेख आगे किया जायगा। परन्तु जब टन बगनों में आगे 'ने 
वाली घटना या भाव के संकेत सन्निद्दित हो जाते हैं, उस समय प्रद्धति- 
रूप, आश्रय के भाव को साधारणीकरण के आधार पर ग्रहण करने 
वाले पाठक की मनःस्थिति को प्रभावित्त करता है ओ्ओर इस कारण 
यह रूप उद्दीपन के अन्तर्गत माना जा सकता है। इस रुप में प्रकृति 
कभी अनुकूल और कभी प्रतिकूल होकर कथानक की घटना को 
वातावरण प्रदान करती है । 

क--साथारण वस्तु स्थितियों में व्यंजना व्यापार द्वारा कवि साथों 
की अभिव्यक्ति प्रकृति में करता है। इस प्रकार स्थान और काल की 
सीमाश्रों भें वह भावात्मक वातावरण तैयार करता 
है | यह भावात्मकता उन भावों के अस्प्ट संकेत 
हैं जो सामाजिकों के हृदय में उदय होंगे। यह व्यंजना भी भाव स्थि- 
दियों के साम्य पर आधारित है | यदि किसी करुण घटना का उल्लेख 
करना हुआ तो कवि वबणुना में भी कदुण भाव की ब्यंजना 
सन्निहित कर देगा। यह व्यंजना ध्वनि ओर आरोप दोनों के आधार 
पर की जा सकती है | 

ख--कथानक या भावों की पृष्ठ-भूमि में प्रकृति मानव 
सहचरी के समान उपस्थित होती है और कसी कसी वह इस 
सहचरण में विरोधी जान पड़ती है | इस रूप में 
अन्य रूपों का समन्वय हो गया हैं। परन्तु 
प्रमुखतः इसमें साहचय्य-भावना का ही डद्धीपन 
रूप माना जा सकता है। किसी सीसा से प्रकृति अपने समस्त उब्लास 
के साथ अपने सौन्दय्य में अपनी समस्त भाव-भंगिमा के द्वारा 
सानवीय भावों को प्रभावित करती हुई उन्हें उल्लास मग्न करती 
है। इसी के विपरीत मानसिक विरोध की ध्थिति में बह जपेक्ञाशील 
होकर अपने क्रिया-कल्ाप में स्वयं सग्न जान पड़ती है. और उसकी 


भव-व्यंजना 


सहचरण की 
भावना 


रहस्थानुभूति में प्रकृति ११६ 


इस उपेक्षा से मानवीय भाव-स्थिति को उत्तेजना मिलती है। इतना 
दी नहीं, प्रकृति की कठोरता ओर भयंकरता का साथ मनःस्थिति के 


--> लिए उद्देमजनक है; यह स्थिति की वाधा विरोध का ही एक रूप 
के ।११ 
हे | 


रस्यानुभूति में प्रकृति 


$१२--प्रकृति के आलंवन-रूप की विवेचना करते समय आानन्दा- 
नुभूति तथा आत्म-तत्लीनता का उब्लेख किया गया है। यह हमारी 
सर्वंचितन भावना का परिणाम है, जो साधारण 
प से प्रकृति में व्यापक है। इसमें अभिव्यक्ति की 
भाव-गम्मीरता में रहस्यानुभूति का रूप जान पड़ता है ।परन्तु रहस्य 
की भावना में साधक अपने प्रिय की साधना करता है और 
79 लौकिक प्रेम को व्यापक आधार देकर अपने अव्यक्त प्रिय से मिलन 
प्राप्त करना चाहता है। इस प्रेम को व्यापक आधार देने के लिए 
साथक प्रकृति की प्रसरित चेतना में अपने प्रेम के प्रतीक हू ढ़ता है। 
रहस्यवादी साधक अपनी अनुभूति के लिए, उससे प्रतीक अवश्य हूं ढ़ता 

है; परन्तु उसे आलंवचन सान कर अधिक दूर तक नहीं चलता |“ 
प्रकृतिवादी रहस्यवादी इसके सोन्दय्य को अपने प्रेम का आधार ते 
मानते हैं; परन्तु केवल इस सोन्दय्य के माध्यम से चरम-सोन्दय्य की 
अनुभूति जाअत करने के लिए, इस प्रकार प्रकृति उनके प्रेम का आलं- 
बन है ते केवल प्रेम को व्यापक रूप देने के लिए. है। इस प्रकार रहस्यवाद 
ट की सीमा में प्रकृति कुछ दूर तक ही आलंवन कही जा सकती 
है और जब प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष प्रेम का आधार अन्य प्रेमी आलंबन 

हो जाता है उत समय वह्द उद्चीपन के अन्तर्गत ही आती है शी | 


/” प्रतीक ओर सौन्दर्य 


११ कव,नक से संवन्धत होने के कारण प्रकृत के इन उद्दोपन-रूपों को 
विभिन्न काब्य-रूपों के अन्तयत्त ही लिया गया है। 


प्रकृति सोन्दय्य का चित्रण श्र 


नता है, उसमें केवल चित्रण रेखाश्रों में होता है। कभी कभी तो 
कवि भावों की व्यंजना तथा प्रकृति-चित्रण० में कोई सामझजस्य भी 
नहीं स्थापित कर पाता; परिणाम स्वरूप प्रकृति की घठना-स्थितियों 
का उल्लेख मात्र किया जाता है और ऐसे रूप अधिकतर 
खड़िवादी होते है, जैसा अगले भाग में हम देख सक्केंगे। 

क--प्रकृति को अधिक प्रत्यज्ञ रूप से उपस्थित करने के लिए 
चस्तु-स्थिति तथा क्रिया-व्यापारों की संश्लिष्टता का प्रयोजन होता है। 
परन्तु यह वन केवल सत्यों के उस्लेखों में नहीं 
सीमित है | प्रकृति के विध्तृत स्वरूप की उन स्थितियों 
ओर क्रिया-व्यापारों को चुन कर सजाना होता है. जो अपनी रूपात्मक 
अभिव्यक्ति में चित्र को सजीव रूप म॑ सम्मुख रख सर्क | कुछ कवि 
इस खबन में असफल होते हैँ, वे परम्परा के अनुसार नामों का उल्लेख 
कर पाते हैं । ये कवि प्रकृति का क्रिया- स्थिति रूप सजीब चित्र नहीं खींच 
पाते | रूप को उपस्थित करने में वस्तु तथा क्रिया की स्थितियों का भाव- 
संयोग उपस्थित करना आवश्यक है और भाव के साथ किसी अन्य 
भाव की व्यंजना भी सबत्रिष्ित की जा सकती है, जिसके आधार पर पिछले 
कुछ रूपों की कल्पना सम्भव है। इस प्रकार के संश्लिष्ट प्रकृति चित्र 
कवि अपनी सूक्ष्म प्रयावेक्षण शक्ति के आधार पर ही उपध्यित कर 
सकता है, जो एक सीमा तक सौन्दय्य-भाव के स्वतः आधार हैं । 

ख- प्रकृति-चित्रण को अधिक व्यंजनात्मक तथा भाव-गम्य करने 
के लिए कवि अन्य समानान्तर चचत्रोंकों तामने रखता है| ये चित्र 
रूप तथा भाव दोनों से संवन्धित हो सकते हैं ओर 
आलंकारिक प्रयोग के रूप में उपस्थित किए जाते 
हैं। प्रकृति के एक रूप या उसकी एक स्थिति को अधिक व्यक्त अथवा 
भाव-व्यंजित करने के लिए. कवि प्रकृति के अन्य रूपों का आश्रय 
लेता है | पाठक प्रकृति के प्रत्येक रूप से परिचित नहीं होता, इस 
कारण कवि ज्यापक प्रकृति-चित्रों अथवा मानवीय स्थितियों आदि का 


संश्लिप्द-चित्रण 


कलात्मक चित्रण 


प्रकृति का व्यंजनात्मक प्रयोग श्श्३्‌ 


के नन्‍्दन-वन में चिर वसन्‍्त है, न करने वाले फल-फूल हैं तथा सन 
चाही इच्छा पूर्ण करने वाला कल्पतरु है! स्वर्गोय कल्पना के रूप 
निश्चित आदशों पर युगों से चले आ रहे हैं | इसमें मानवीय कब्पना 
का सत्य सबन्निहित है इस कारण युग युग के कवियों ने इस स्वर्ग की 
उदमावना की है ओर वे इससे रूप ग्रहण करते रहे हैँ। इसके अतिरिष्त 
अन्य चित्रों में भी इसके सोन्दय्य रूपों का प्रयोग उपमानों की योजना 
में हुआ है ओर इनके प्रयोग से कल्पना को अधिक व्यापक तथा 
स्पष्ट रूप मिल सका है। रूढ़ि के अन्तर्गत इन रूपों के साथ सी अन्याय 
हुआ है |।१३ 


प्रकृति का व्यंजनात्मक प्रयोग 

४१४--काव्य के अन्तर्गत साया की सावाभिव्यक्ति और शब्द की 
रूप तथा भाव व्यंजक शक्ति का उब्लेख क्रिया गया है । यह भी कहा 
गया है कि शब्द वतमान रूप में नामात्मक अधिक 
है, उससें रूप तथा भाव की व्यंजना शक्ति कम है | 
काव्य में रूप और साव की व्यंजना ही प्रधान 
है, नाम तो विचार ओर तक के लिए. उपयक्त है| काव्य की यह 
व्यंजना-शक्ति वणुन-वमत्कार पर तो निभर है ही, परन्ठु इसमें अलंकार 
भी सहायक होते हैं | वणनात्मक व्यंजना का एक रूप अलंकार भी 
है| वैसे पहले ही उल्लेख किया गया है कि एक प्रकार का आलंकारिक 
प्रयाग व्यूजना के अन्तगत आता है | परन्तु साम्य और बिरोध के 
संयोग उपसल्वित कर अधिकांश उपमा-मूलक अलंकार एक प्रकार से 
रूप या भाव की व्यंजना ही करते हैं ओर अलंकारों सें'रूप तथा 


व्यंजना और 
उपमान्त 


१३--मध्य-युग के काव्य में चित्रण के इष्टि कंण से हम देखेंगे कि 
संश्लिष्ट-चित्रण से अधक उललेखों की प्रद्धत्ति है तथा कल्,्ाझ चित्रणों से 
अधिक रूढ़ि का पालन मिलता है । 


श्र्ड प्रकृति सोन्‍्दव्य ओर काच्य 


भाव की ब्यंजना छे रुप में प्रकृति-डपमानों का महत्पूण स्थान है) 


मानठीय भाव ओर रुप की स्थितियों के आलंकारिक प्रयोग द्वारा जो 


भाव की अभिव्यक्ति की जाती है, उसका प्रकृति- 
चिद्रग के प्र“ंग मे संकेत किया गया है। वस्ठुतः भार्ण के विह्ास की 
स्विनियों ने प्रद्धति के व्निन्न रूपों ओर ब्यायारों के साथ विशेष 
भाव दा सवग धो चुक्का हे । और ब्ही संबोग सोन्दर्य के छाधार पर 


प्रद्तति उपमानों में रूप के साथ भाव की व्यजना भी करता है। 


३ ६४-प्रद्धात के नाना नपों में रूप-रंग, आकार-प्रकार: ध्यनि- 
पश झादि का स्तैन्दव्य है श्रीर प्रकृति के विशेष रुप 


है: है ही इक] प्रम्ख ह «०-2 ७७० अप. चुका २०" बट /र समा +$- पु 
अपनी प्रमुख नौन्‍्दब्य सावना के साथ हमारी स्मृति 


ह 

नजर 
५ 
हि, 
तप 
जज 
ट्री 


पा लिरिकत मे स्थित हैं। नाप का यद सो न्वच्य पक्ष अन्य पन्नों की 
6 .. द्याच्द्रादित कर लेता है । परन्तु किसी जिरी स्थिति 
में प्रद्ति के नूप की स्थिति समग्र तेनर सौन्दर्य का बोध कराती है) 
कमल बी तो पेड रंग का नाव देकर उपम्थित होता $ कभी 


बढ 


प्रकृति का व्यंजनात्मक प्रयोग श्य्ए्‌ 


सीमा वनाकर रहती हैं। वस्तुओं के अतिरिक्त इन स्थितियों में भी 
सोन्दय्य का भाव सब्निहित रहता है | मानवीय तथा 
अन्य वस्तुओं की स्थितियों के समीव बणुनों में 
सोन्दय्य-दान करने के लिए इन प्रकृति-स्थितियों को 
उपमा, उद्मेज्ञा तथा अतिशयोक्ति आदि के उपमानों में प्रस्तुत करते 
हूँ | इनकों उपस्थित करने के लिए. कवि स्वतःसम्भावी प्रकृति-रूपों 
को लेता है ओर काह्यनिक स्थितियों को मी प्रस्तुत ऋरता है| जिस 
प्रकार कवि प्रकृति की नवीन आदश्शे-कल्पना कर सकता है उसी प्रकार 
प्रकृति के उपमानों की नवीन परिस्थितियों की उद्धाचना भी करता है। 
स्वाभाविक प्रकृति-रूप परप्रत्यक्ष के आधार पर साव-संयोग ग्रहण करते 
हैँ और इसी प्रकार आरादर्श-रूप में काव्पनिक साब-संयोग उपस्थित हो 
जाते हैं| यह आदश-योजना चित्र को अ्रधिक्ष सजाब करती है | परन्तु 
जब इसमें कवि विचित्रता उत्पन्न करने के लिए असम्भव और 
अखठुन्दर कल्पनाएं जोड़ता है, बद काव्य के लिए वोका वन जाती हैं 
कभी इससे वैचित्य का आनन्द अवश्य मिलता है, परन्तु रूढ़िगत 
परमरा में यह प्रदत्त काव्य को असुन्दर और दोप-ूण' करती है । 
११७--पिछुल भावों के विकास के प्रकरण में ट्म देख चुके 
प्रकृति के प्रत्येक रूप ओर स्थिति में हमार अन्तःकरण के सम पर एक 
भाव स्थिर हो गया है। इस कारण उपमानों के 
5 रूप में इनसे भावों की व्यंजना भी होती है | व्यापक 
भव्य तना ति-बणनों में ये संयोग भाव की मनःस्थिति का 
केत देते है परन्तु उपमान के रूप में वस्तु करे छय ओर उसकी स्थिति 
के साथ भाष-व्यंजना करते है इसके अतिरिक्त लाक्षणिक्र त्रयोगों में 
भी ये प्रकृति-रूप (उपमान) साव की व्यंजना करते ह। विभिन्न प्रकृति 
रूप अलग अलग भावों से संवन्धित हैँ ओर यह साव उनके सोन्दय्य 
पर ही विकसित हुआ है। लाल कमल यदि रति का अर्तीक है हो 
नील कमल में करूणा की भावना सानब्निद्धित है | एक ही रूप में विभिन्न 


उपसानों ने स्थिति 
योजना 


उपमानों से 





कल हि व कक 5 ७७८ कई: यन्न निशा जह 2 क्वा क्या कं 
शार्दा को व्यक्त करते के (लए विनिन्न उपमार्नो का प्रयोग किया जा 
हम ने सपॉन ० चन आ+ अ शीट 2» न न क के केक, ०० मी जन 
सकता हूं | मान के समान नत्र से चचलता का झांब प्रक5 दाता ह, 
ट 38. ला 29.5 सरलता का भाव हट: 
ता सुगशानक्क के समान नंत्र से सरलता का भाव व्यक्त हूँ। इन 
०० -8%+ 7 किन वाई 20% टन 25 कि 7 का शक “2 कल के अल इनका ग्रयो+ 

झकार छठतवा से भा नावानब्याद्ध का जा सकता हूं। इनका प्रदार 
5: |), कल मी जिओ कल आग 2 की लिए कि जात 56 7:७४  >ल्‍ं्ख 
सानाइकनन्थातया। का प्रकट करने के एलए कद जाता हूं । कभी कर 

मानों क्री 2० मिल ० बन्द डक के भाव हि. जल और... म 5 
उपमतादा। का योजना से वन्तुनन्धाियां से साव-रकक्‍त व्याजत हांते हूं 
उपाकाल छू लालाम आकाश उलब्ज्ञास और प्रेम की व्यंजना ऋरता हे 
ओर सबत्ध्या के गोधूली श्रान्ति तथा निराशा आदि भावों को व्यंजित 

च् न न ९ के न 

करनी हूं । कभा कसा सन्दभस स _न्यथांत संपरदतन हाना खन्‍नव है 
ञ््रर नस बट पमाने कक का के 7 कल पक जक 

अदझी तक्त उपमानों का उत्लेख जप तया का कक्कर केय 

ओ ०७ # जि 

गया है परन्ठु सावां के चित्रण में प्रकृति के नाना रूपों का प्रयोः 
उपसानां के आधार पर किया जाता हूं। जिस मानांसक आधार पर 
30%: ग्रयोग हो है. बह भ क्‍न्‍्स॑ंयोग ही हे इ्स न 
इनका प्रयोग होता है, वह सावन्‍्तंयोग ही है | इस प्रकार की व्यंजन 

> ्ज सकती है। पहले में तो व्यंजन 
दोगप्रकार सं का जा सकतों हैं। पहले स॑ तो भाषा का व्यंजन 
खिञ्निण >> >> डउपमा: हक सम 2०. “कल. | 
(चित्रण के रुप मे) प्रकृति उपमानाँ क सहारे की जाती है| पथत ये 


समान चिन्ता, पवन के समान ऋत्यता, पारिज्ञात छे समान अभिलापा 
आदि थयोग लाक्षुणिक व्यंजना के उपमान है।द परम प्रक्चति 


रु 


| को मनोभावों के रूप में लेते हैं| कल्पना का आकाश, आश' 
का प्रकाश, करुणा का सागर आदि उूपों में इस प्रकार की व्यंजन 
है| इनके मूल में भी जा कहा गया है, उपमानों के समान संबोः 
की भावना है। परन्तु इन लाक्षणिक व्यंजनाओं में अध्यन्तरित रूप 
से दौन्दव की व्वंजना की जाती है ।१४ 





हक. च्द्दी कट ना हक स्प्ठ्था पट 
१४-४४ ते उम्र का चोजना ने तप तथा था 
म्ध्ययग दे प्रभख्ध कवियों मे मिलते है 5, 
सब्ययुन के अमुस कार्वद। से नज्ञत, ॥ भवनच्यऊदा 
ट्ग कम हे कली 5 जी 
प्रद्ग कम हां इच है। आर न.व-चिटरस के लिए >द्धत-लउ 





दिकछू प्रयं य बहुत दी कम मिलत दे। ऋषघुनिद्त छा 





द्वितीय भाग 


हिन्दी साहित्य का मष्ययुत 


( प्रकृति और काव्य है| 


धथस मकररसु 


काव्य सें प्रकृति की प्राचीन पररुपरा 
( सध्ययुग की पृष्ठभूमि ) 

६ १--हिन्दी साहित्य का मध्ययुग अपनी काव्य संवन्धी प्रवृत्तियों 

के क्षेत्र में अपने से पहले की साहित्यिक परम्पराओं से प्रभावित 
हुआ है; जैसा कि स्वाभाविक है। अगले प्रकरण में 

५2 पा हम इस युग की कुछ अन्य स्वच्छुंद प्रदृत्तियों पर 
बिचार करेंगे जिसका मूल अपश्रृश के काच्यों में 

भी मिलता है। परन्तु काव्य के प्रमुख आदशों को प्राकृत तथा अ्पमश्रंश 
के साहित्य के समान हिन्दी सादित्य ने भी संस्कृत साहित्य के काव्य 
से ग्रहण किया है। ऐसी स्थिति में अपने मुख्य विपय में प्रवेश करते 
के पूर्व संस्कृत साहित्य के काव्य और प्रकृति संवन्धी मतों की व्याख्या 
करना आवश्यक है | प्रथम भाग में इस वात का उच्लेख किया गया 
है कि मानवीय क़ल्पना के विकास में प्रकृति का सहयोग रहा है। 


हर 


१३० काव्य भे प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


कला ओर काव्य का आधार भी कब्पना है इस कारण प्रकृति से 
इनका सहज संवन्ध सम्भव है। काव्य-शासत्र काव्य के रूप, भाव 
ओर आदशों की व्याख्या करता है ओर इसलिए उससें काव्य तथा 
प्रकृति के संबन्धों की विवेचना भी मिलती है। काव्य-शासत्र की 
विवेचना में प्रकृत संवन्धी उल्लेख गोण ही रहते हैं, फिर भी उनका 
महत्व कम नहीं है | इन संकेतों में काव्य में प्रचलित प्रकृति-रूप की 
परम्पराएँ छिपी रहती हैं | साथ ही शाज््रीय विवेचना की प्रश्नत्तियों से 
आगे का साहित्य पूरे तरह से प्रभावित होता है | संस्कृत काव्य-शास्र 
की व्याख्या में उसके साहित्य के प्रकृति-रूपों की प्रव्ृत्तियों का शान 
हो जाता है श्रौर जो काव्य-अंथ शास्रीय आदशों की प्रेरणा श्रहण 
करते हैं उनके प्रकृति रूप तो शास्त्रीय विवेचना से अत्यधिक प्रभावित 
होते हैं। हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में भक्ति-काव्य ने परम्परा के रूप 
में और रीति-काव्य ने सिद्धान्त के रूप से भी, संस्क्ृत काव्य के 
अनुसरण के साथ उसके शास्रीय आदर्शों का पालन भी कियी हैं ) 
इस अनुसरण का अर अनुकरण नही मानना चाहिए। मध्यथ्ुग के 
काव्य में अनेक स्वतंत्र प्रबृत्तियों का विकास हुआ है, जिन पर विचार 
किया जायगा | लेकिन मध्यथुग ने अपने से पूर्व के काव्यऔर काव्य- 
शात्र से क्या प्रभाव अहणण किया, इसको समझने के लिए आवश्यक 
है कि हम संस्कृत काव्य-शासत्र तथा काव्य दोनों में प्रकृति-रूपों पर 
विचार कर लें । 


काव्य-शासत्र में प्रकृति. 
६२-कावब्य-शासत्र के आदशों के विषय में प्राच्य ओर पाश्चात्य 
शात्नियों का मत वैषम्य है। आदशों के मौलिक 'भेद के कारण इनके 
व्य में प्रकृति संबन्धी मत भी भिन्न हैं। भार 
तीय आचायों ने प्रारम्भ से काव्य को शिब्दार्थ 
काव्य? के रूप में स्वीकार किया है। संस्कृत के 


कृवथ्य का मनसू- 
परक विपयि-पत्त 


काव्य-शास््र से प्रकृति -.. १३१ 


आदि आचार्य की इस काव्य संवन्धी व्याख्या को सभी परवतती 
आचायों ने माना है। शब्दः और अथ? के समन्वय को काव्य 
मानने में संस्कृत के काव्य-शास्तरियों का महत्वपूर्ण उद्देश्य हे। शब्द? 
के द्वारा मापा के रुपात्मक अनुकरण ( मानतिक ) की शोर संकेत है 
झीर साथ थी अर्थ की व्यापक सीमाओं में अभिव्यक्ति का रूप है। 
शब्द! की वूपात्नकता में और अर्थ की ब्यंजना में अनुभूति की 
भावना भी सन्निहित है: क्योंकि कवि की स्वानुभूत्ति के विना 'शब्द- 
खअथ! की कोई ध्थिति ही नहीं स्वीकार की जा सकती | परन्तु संस्कृत 
क्राव्य-शास्त्र में कवि की इस स्वानुभूति रूप काव्य के मनस-परक पक्ष 
की अवदेलना की गई है| इसके व्रिपरीत पश्चिम में काव्य के मनस- 
परक विपयि पक्नु की ६ अधिक व्याख्या हुईं है। प्लेटो ने काव्य 
की विधेचना वस्तु-रूप में की थी, परन्तु अरस्तू ने काव्य ओर कला 


८४०७ को अनुकरण?” के रूप में स्वीकार किया है । यह अनुकरण? साधा- 


हम. 


रख अर्थ में प्रकृति के रूप'साहश्य से संवन्धित है, परन्तु बस्त॒तः 
इसका अर्थ मानतिक अनुकरण है | आगे चल कर यही 'अनुकरण? 
कवि की स्वानुभृति की अभिव्यक्ति कै रूप में ग्रहण किया गया है | 
इसमें काव्य के मनस-परक विपयि पक्ष रूप कवि की मनःस्थिति का 
अधिक महत्व हे। काव्य के वस्तु-परक वियय पक्ष को गौण स्थान 
दिया गया। क्रोशे के अभिव्यंजनावाद में इसी स्वानुभूति की अभि- 
व्यक्ति की व्यापक विवेचना की गई है। महाद्वीप ( यौरप ) और 
इंगलैण्ड के स्वच्छुंदवादी युग के आधार में काव्य के इसी सिद्धान्त की 
प्रधानता थी और इस युग के गीतात्मक प्रकृतिवाद को प्रेरणा भी 
इसी से मिली है ।? परन्तु भारतीय काव्य-भशात्तर में अमिव्यक्ति को 
रूपात्मक मानकर आचार्यों ने शब्द-अथः दोनों को 'काव्य-शरीरः 





१ इंगलैंट में क्रोशे के सिद्धान्त का प्रतिपादन ई० एफ० कैरट अर जी० 
कॉलिन ने किया है। 


१३२ काव्य में प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


माना है |* इस प्रकार वे अपने दृष्टिकोण में स्पष्ट अवश्य हैं, क्योंकि 
इन्होंने काव्य-शआत्मा? को स्वीकार किया है। परन्तु इन आचारयों का 
ध्यान काव्य विपय के वस्तु-रूप पर ही अधिक रहा है। इसका एक«& 
कारण है | भारतीय आचायों में विश्लेषण की प्रद्नत्ति अत्यधिक रहीं 
है और विश्लेषण के ज्षेत्र में भाव और अनुभूति भी वस्तु और रूप 
का विषय वन जाते हैं| बाद में ध्वनिवादियों ओर रख्वादियों ने 
काव्य की अभिव्यक्ति में आत्मा? को भी स्थान देने का प्रयास किया 
है| परन्तु यह तो काव्य की पाठकों पर पड़नेवाल्ी प्रभावशीलता से 
ही संवन्धित है; इसमें कवि की मनःस्थिति का स्पष्ट समन्वय नहीं 
है। काव्य कवि की क्रिस प्रकार की मानसिक प्रेरणा की अभिव्यक्ति 
है, इस ओर इन्होंने ध्यान नहीं दिया है। इस विषय में डा० सुशील 
कुमार दे का कथन महत्त्वपूर्ण हे--“भारतीय सिद्धान्तवादियों ने 
अपने कार्य के एक महत्त्वपूर्ण अंग की अवहेलना की है | यह काव्य-* 
विषय की प्रकृति को कवि की मनःस्थिति के रूप में समझ कर परिभाषा 
बनाने का कार्य है, जो पाश्चात्य सौन्दय्ये-शास्र का प्रमुख विपय रहा 
है 2३ इस उपेक्षा का कारण भारतीय काव्य-शासत्र का यूक्ष और 
शुष्क विवेचनात्मक दृष्टिकोण तो है ही, साथ ही भारतीय काव्य-कला 
की चिरन्तन आदर्श-भावना भी है ।४ इस विषय में संस्कृत के आचार्य 

२ भामह (पश्र० २३ ) दण्डी (प्र० १० ) 

तैः शर्ररश्न काव्यानामलडारश्च दर्शिता: । 
शरीर तावदिष्यथेव्यवच्छिन्ना पदावली ॥! नि 

३ संस्कृत पोद टक्स; भूग २ एृ० ६५ 

४ इस विषय में लेखक का 'संस्क्ृत काव्य-श.स्त्र में प्रकृति का रूप! नामक 
लेख देखना चाहिए। भ.रतीय काव्य भर फक्‍ला का आदश वह साइबश्य-भावना 
४ जो बवि के वाद्य अनुभव का फल न होकर अन्तरिद्त समाधि पर निरभेर 
है । जिसके लिए पआत्म-संस्कार और शात्म-योग की श्रावश्यवता ए | 


काव्य-शाज में प्रकृति १३३ 


बिलकुल अनिभिज्ञ हों, ऐसा नहीं है | डा० दे ने भी स्वीकार किया 
है कि स्वसावोक्तिः ओर भाविकः अलंकारों में जो अलंकारत्व है, बह 
वस्तु ओर काल की स्थितियों को लेकर ऋबि की मनःहिष् ति पर ही स्थिर ६ 
ह। सामह श्र कुन्तल बक्रोक्तिः से हीन काव्य नहीं मानते परन्तु दण्डी 
ने इस सत्य की उपेक्षा नहीं की है ओर 'स्वभावोक्तिः को अलंकार स्वी 
कार किया है ।इन दोनों अलंकारों में कवि की वस्तु और काल विपयक्त 
सहानुभूति स्वयं अलंकृत हो उठती है। इनके अतिच्कि काव्य-शाह्म 
में कुछ ओर भी संकेत है जिनमें कवि की भावात्मक मनःस्थिति का 
समन्वय पाया जाता है कदाचित डा० दे ले इस ओर ध्यान नहीं दिया | 
४३--विचार करने से “वक्रोक्ति' में भी इसी वात का संकेत 
मिलता है | मामद ने 'वक्र क्ति' अवबा “अतिशयोक्ति? को अलंकार 
का प्रयोजन माना है। कुन्तल ने इसी आधार पर 
सत्झत कव्य-धस्य कक्ति को अधिक विकसित रूप प्रदान किया 
अल लत 2 कक कुन्तल ने अतिशय? ओर “वक्रत्वः के भाव में 
जी वैवित्य शोर विच्छुत्ति ( सौन्दव्य ) का उल्लेख किया है; उसमें 
पाठक पर पड़नेबाले प्रभाव के ग्रतिरिक्त कवि की मनःस्थिति का संकेत 
है ।% अभिव्यक्ति के सौन्दय्य या वेचित्य के खोत की ओर ध्यान देने 
पर कवि की अ्नुभमत मनःस्थिति श्रवश्य सम्मुख आती । उस समय 
प्रकृति सोन्दय्य ओर भाव-सौन्दय्य की गन भृति के माध्यम से अभिव्यक्ति 
का काव्यानन्द की परम्परा में अधिक उचित सामझस्य होता | परन्तु 
यह तो विदग्थ्यभज्ञो मणिति/ के रूप में आलंकारिक दूर की सके का 
कारण बन गया [६ फिर भी इन काव्य-शास्त्रियों का वैचित्य और 





५--वक्रीक्तिजीवित (प्र० ३) 
लोकोत्तरचमत्करिविचित्यसिद्धये ।.. 
काव्यस्यायमलंकर: को5प्यपूनों, विधीयते ॥ 

६ वक्रोक्तिजीवित; कुन्तल : श्र० ११. 
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सौन्दर्य संवन्धी उल्लेख स्वयं इस वात का साज्ञी है क्लि इन्होंने कवि 
ओर कलाकार की अनुभनिशील मनःस्थिति की एकान्त उपेक्षा नहीं 
की है। इस विषय में एक उल्लेखनीय वात और भी है | लगभग ८. 
समस्त आचायों ने काव्य की अभिव्यक्ति के लिए कवि-प्रतिभा को 
आवश्यक माना है, यद्यपि इनके लिए काव्य निर्माण का विपय ही 
रहा है | भासदह ओर दरडी इसको “मैसर्गिकः कहते हैं ओर सहज? 
मानते हैं| वासन “प्रतिमा सें ही काव्य का स्ोत है? स्वीकार, करते हैं 
ओर उसे मस्तिष्क की 'सहज-शक्ति? के रूप में सानते हैं। मम्मट इसी के 
लिए. अधिक व्यापक्र शब्द शक्ति? का प्रयोग करते हैं। अभिनव 
इसको निवनिर्माणशालिनि प्रज्ञा! करते हैं, जो भाव-चित्र' और 
पीन्दरय्य-सजन? में कुशल होतो है। आदि आचाय भरत ने भी इसको 
कवि की आन्तरिक साबुकता अन्नगंत भाव? के रूप में स्वीकार किया 

है. ।9 इस पप्रतिभा? के अन्तगत भी कवि की मनःत्यिति आ जाती है । 
कवि प्रतिसा से ही अपनी अनुमृतियों के आधार पर साइश्य-भावना 
'की काव्पनिक अभिमय्यक्ति करता है । परन्तु आचायों ने प्रतिभा? को 
अनुभूति से अधिक ग्रज्ञा के निकट समकका है | यद्यपि भारतीय आत्म- 
शान की सीमा में अनुभूति का निलय हो जाता है, परन्ठु ज्ञान के 
प्रसार में विश्लेपणात्मक क्रियवाशीलता है ओर अनुभूति की अभिव्यक्ति 
में संश्लेपणात्मक प्रभावशीलता | भरत का श्रन्तग्रंत-भाव” कवि- 
प्रतिभा के सानसिक-पत्ष की अनुमूति से निकटतस है| इस प्रकार 
निश्चय ही संस्कृत के साहित्याचायों को काव्य के इस अनुभूति पत्त 
का भान था ओर उसकी उपेक्षा का कारण आदश््श की विशेष प्रद्त्ति 

उम वेतावलंक'यौं तयो; पुनरल॑कृति: । 
वक्रक्तिरेव वैदस्थ्यमप्नोमशणितिरुच्चते ॥। 

७ भामद; काव्यालंकार (प० ५) ; दण्डी; काब्यादश (प्र० १०३--४); घामन; 
काव्याल॑ ० (प० ३. १६)अमिनव;लोचल० (7० २५); भरत; साव्वक्ञास्त्र(५०११२) 
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मात्र है | 

क--कारण कुछ भी हो परन्तु इस उपेक्षा के परिणाम स्वरूप 

न्‍ उनके सामने सावात्मक गीतियों का रूप नहीं आरा सका ओर साथ ही 
प्रकृति का उन्मुक्त स्वच्छुद्बादी दृष्टिकोश भी नहीं 
अहण किया जा सका। बेदिक साहित्य के वाद 
संस्कृत तथा पाली आदि के साहित्य सें गीतियों का विकास नहीं हुआ 
है और न उनमें स्वच्छुंद प्रकृति का रूप आ सका है। परन्तु फिर भी 
लिन काव्यों पर काव्य की शाल्रीय विवेचनाशञ्रों का प्रभाव नहीं है, 
नें प्रकृति सौन्दर्य्य नाना रूपों में चित्रित हुआ है। परन्तु शाख्र- 
ग्रंथों के प्रभाव में बने हुए काव्यों में तो चित्रणों में भी सहज 
स्वाभाविक सौन्दय्य का अभाव है। हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में 
शास्र-प्रंथों का प्रभाव जम चुका था ओर इस कारण जिस सीमा तक 
इस युग का काव्य संस्कृत काव्य-शास्रों से प्रभावित है, उस सीसा तक 
उसमें प्रकृति का रुढ़िवादी स्वरूप ही मिलता हैं। इसी दृष्टि के 
फलस्वरूप संस्कृत भें शास्रीय-अन्यों की सूक्ष्म विवेचना के साथ ही कवि 
शिक्षा अन्यों का भी निर्माण हुआ था। इस प्रकार के आचायों में 
क्षेमेन्र, राजशेखर, हेमचन्द्र और वाग्भट्ट प्रसुख हैं। इनके अम्धों में 
काव्य विषयक शिक्षाएँ हैँं। ये विभिन्न पूववर्ती काव्यों के आधार पर 
लिखे गये हैं| इन भन्यों से प्रक८ होता है कि इन काव्य-शाल्नरियों 
मे किस सीमा तक काव्य को अभ्यास का विपय वसा दिया 
है। इनमें प्रकृति-न्णन संवन्धी विभिन्न परम्पराओों का उल्लेख 
हुआ है ओर कवि के लिये इन परम्पराओं से परिचित होना 
आवश्यक समझा गया है | आगे के कवियों ने रूढ़ि के श्रथ में ही 
८ इनको 'कवि समयो कहा गया है। राजश्ेखर की काव्य मीमांसा! 
इस विपय में सव से स्पष्ट ओर विशद भन्‍्य है। घउतुदंश अ्रध्याय में उन्होंते 
(१) जाति (२) द्वव्य (३) गुण (४) क्रिया के विभाग में इस समयों को वादा 


र्येक्षा का परिणय मे 
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इन परम्पराओं को अपना लिया है। मध्ययुग के काव्य में जो प्रकृति- 
वर्णनों में उल्लेखों का रूढ़िवादी रूप मिलता है, वह इसी का 
परिणाम है । । 
९४-पहले भाग में संस्कृत आचायों की काव्य संवन्धी परिभाषाओं 
पर विचार क्रिया गया है। इनमें कुछ का ध्यान अभिव्यक्ति की शैली 
पर केन्द्रित है ओर कुछ का अभिव्यक्ति के प्रभाव 
पर | बस्तुतः इनमें भेद ऊपर से ही है, वैसे इनमें 
एक दूसरे का अन्तर्भाव मिलता है। ये सभी परिभाषाएँ काव्य विषय 
ओर उसके अभिव्यक्त प्रभाव पर ही केन्द्रित हैं। आगे चलकर ध्वनि 
के अन्तगंत रस ने अपना महत्त्वपूर्ण स्थान बना लियां है। रस-सिद्धान्त 
बाद तक अपनी पूर्णता को प्राप्त करता रहा है। परन्तु आगे चलकर, 
रस-निष्पत्ति के लिए जिन स्थायी-भाव, विभाव, अनुभाव तथा संचा- 
रियों का उल्लेख किया गया हे, उन्हीं को सुख्य स्थान दिया जाने 
लगा | इसके विधय में यह रूढ़िवादिता भ्रामक है। रस-निष्पत्ति में 
स्थायी-भाव का आधार, विभाव, अनुभाव तथा संचारियों का संयोग 
तो मान्य है | परन्तु रस अयनी निष्पत्ति में इन सबसे संबन्धित नदीं हे, 
वह तो अपनी समस्त मिन्नता में एक है ओर अलौकिक आनन्द है। 
इसके अतिरिक्त स्थायी-भावों की संख्या इतनी निश्चित नहीं कही हा 
सकती | आवश्यक नहीं है कि संचारी अपनी अभिव्यक्ति की ;णंता 
में भी स्साभास मात्र रहें, वे काव्यानन्द न प्रदान कर सके | सौन्दर्य 
और शान्त भाव मानव के हृदय में इस प्रकार स्थिर हो चुके हैं कि 
उनको अस्वीकार नहीं किया जा सकता । यदि तात्तवक दृष्टि से 


ब-++-त+_- 


रस की व्याख्या 


है। फिर स्थिति के अनुसार उनका ( १) स्वग्य ( २) भोम (३) पातालीय में 
विभाजन किया गया है और ये सब समय-रूप कवि परम्घराएं ( १) असतो- 
निवंधन (२) झते,प्यनिवन्‍्धन और (३) नियमत: में विम,जित हैं। इन सब 
का बन सोलइवदें अध्याय त्तद चलता दे । 
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विचार किया जाय तो ये रति और शम या निर्ेद के अन्तगंत भी नर्टीं 
आ सकते | परन्तु इस ओर संस्कृत आचायों ने ध्यान नहों दिया है। 
परिणाम स्वरूप इन दोनों भावों के आलंवन-रूप में आनेवाली प्रकृति 
साहित्य में केवल उद्धीपन-रूप में स्वीकृत रही। मानव के मन में 
सोन्दय्य की भावना सामझस्यों का फल है और यह भाव रति स्थायी- 
भाव का सहायक अवश्य है । परन्तु रति से अलग उसकी सत्ता न 
स्वीकार करना अतिव्याप्ति दोष है। उसी प्रकार शान्त केवल निरवेंद- 
अन्य संसार से उपेज्ञा का भाव ही नहीं है, वरन्‌ भावों की एक 
निरपेक्ष॒ स्थिति भी है | सौन्दय्य भव और शान्त भाव मनःस्थिति की 
बह निरपेक्षु स्थिति है जो स्वयं में पूर्ण आनन्द है । बस्ठुतः अन्य रस 
मी अपनी निष्पत्ति की स्थिति में उती घरावउल पर आ जाते है जहाँ 
मनःस्थिति निरपेज्षु आनन्दमय हो जाती है। यह एक प्रकार से भाव- 
सौन्दय्य के आधार पर घी सम्भव है। इन भावों के थआ्ाल॑ बन-रूप सें 
प्रकृति का पिखए हुआ राशि राशि सोन्दय्य है, इससे अनुभूति ग्रहण 
कर कवि अपनी अभिव्यक्ति का एक वार स्वयं आश्रय वनता है और 
बाद में पाठ करते समय पाठक ही आश्रय होता है। हम कह चुके 
है कि इन भावों को आचायों ने स्थायी भाव नहीं माना है और 
साथ ही उनके विचार से प्रकृति केबल उद्दीपन विभाव में आती है। 
इस दृष्टिकोश का प्रभाव संस्कृत-साहित्य के प्रकृति-रूपों पर तो पड़ा ही 
है, हिन्दी के मध्यथुग में भी प्रकृति का स्वतंत्र रूप से उन्सुक्त चित्रण 
इसीशाज्रीय परम्परा के पालन करने के फलस्वरूप नहीं हो सका हैं। 
क--आचार्य भरत ने रस निष्यत्ति के लिए विभाव, अनुसाव और 
संचारियों का उल्लेख किया है । निष्पत्ति विषयक मतभेदों के होते 
हुए भी इस विपय में सभी आचाय एक मत हैं | 
विभाव के अन्तगत ही उद्दीपन विभाव में प्रकृत का 
रूप आता है। कुछ आचायों ने उद्दीपन के चार भाग करके प्रकृति को 
तय्स्य स्वीकार किया हे; इस प्रकार प्रकृति के विषय में उनका बहुत 


उद्दीपन-विभाव 
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संकुचित मत रहा है ।* रस सिद्धान्त के रूढ़िवादी ज्षेत्र में स्थायी- 
भावों की सीमाएँ निश्चित हो जाने पर यदि प्रकृति केवल भावों 
को उद्दीत्त करने वाली रह गई तो श्राश्चय नहीं | वस्ठतुतः प्रकृति अपने. #& 
नाना झरूप-रंगों म॑ं आदि काल से ही मानवीय भावों को प्रसावित 
करती आई है | इस पर पहले भाग में विचार किया गया है। यद्यपि 
भावों की स्थिति सनस्‌ में ही हे, पर उनको उद्मूत और संवेदनशील 
करने के लिए प्रकृति के इखिय शान ओर मनः साज्षात्‌ की आवश्य- 
कता है | आज भी प्रकृति एक ओर हमारी स्थिति ओर हसारे भावों 
आधार प्रदान करती है ओर दूसरी ओर वह भावों के विकास में 
सापेक्ष, निरपेक्ञ तथा उपच्ताशील होकर सहायक होती है | यही कारण 
है कि प्रकृति को व्यापक रूप से उद्दीपन-विभाव के अन्तगंध मानने की 
भूल शआचायों के द्वारा हुई है। यत्रपि एक दृष्टि से इसमें सत्य 
भी है | पर इस एकांगी विश्लेपण ते काव्य में प्रकृति रूपों की सीमा. 
९ प्रत्तापरद्र ,शोभूषण। श्रीविथ,नाथ कृत ( रस अ्वरण ए० २२२) 
श्रथ विभाव: 
विभ;व: कथ्यते तत्र रसे लादनकारणम्‌ । 
अलम्बन धीउनात्मा स द्विवा १रिवीत्त्येते ॥ 
सार्णवतारं; शो श्ष भू ;ला (प० १६२, ८७, ७८, ८६) 
प्रथ #ंगारत्ट द्वीगनविभ/व: 
उद्दीपन' चत्ुर्ग स्णदालस्नसम,श्रवन्‌ | 
गुणयचेप्ट लड़ कृतवस्तररथाश्चेति भेदतः ॥ 
अथ तटर्पा: 
तटस्थाइचन्द्रिका ध रागृदरचन्द्रोदयवपि । 
काकिल,लापमाकन्दमन्दमारुतपट पदा: ॥ 
लतामण्टपभूगे ददीधि का जलदारव:६ । 


प्रासादगम सद्नीतक्रीटा द्विसरिदादय: ॥ 


काव्य-शात्र में प्रकृति श्श्ह 


भी संकुचित हुई है ओर इसका प्रभाव हमारे आलोच्य युग के काव्य 
पर भी पड़ा है | 

ख--इसी के साथ संस्टत काव्याचार्यों की एक प्रव्नत्ति का उल्लेख 
कर देना आवश्यक है। मनस्‌ ही प्रक्कति के रूपों को भावात्मकता 
प्रदान करता है और हम देख छुके हैं कि 

क्रेया प्रतिक्रिया में मानब अपने विचार को 

अलग नहीं कर सकता | यहीं कारण है कि जब वह प्रकृति-रूपों को 
भावों में ग्रहण करता है, प्रकृति अ्नुप्राणित हो उठती है ओर उसकी 
अआमिव्यक्ति मं वह मानवीय आकार में सी कभी कमी उपस्थित 
हंती है। इस प्रकार के भावारोपों तथा आकार क्रिया आदि वे। आरोपों 
को साहित्य-शास्त्री रस के झ्न्तगत न देकर 'रसासासः और भावा- 
भासः के अन्तर्गत मानते हैं (१९ कहा गया है, रत अपने स्तर पर 
एक रस है, सम हे उसमें कमी और अधिकता का ग्रश्म व्यर्थ है। 
परन्तु आचार्यों को वर्गीकरण करना था और उनके सामने उनका 
इष्टिक्षेय भी था | पर आनन्द सें स्तर हो सकते है विभिन्नता नहीं। 
इस दृष्टि के परिणाम के विपय में पहले ही उल्लेख किया जा 
चुका है ! 

एप--संस्क्ृत के प्रारम्भिक आचायों ने काव्य विवेचना में अलं- 
कारों को बहुत महत्वपूर्ण स्थान दिया है। काव्य के समस्त स्वरूप में 


आरोप 


१७ काव्य'नुशासनदू त्ति; वास्भट्र (अ० ५ १० ५९) 
तत्र वृत्षादिष्वनोचित्येनारोप्यमाणी रसभावी रसमावाभासतां भजतः । 
काव्यानुशसन; हेमचन्द्र ((०.१०१) 
नरिव्दयेषु तिवंगरादिषु चारोपादुसभावाभासौ । 
देमचन्द्र ने आगे (१) संभोगाभास (२) विग्नलस्माभास में वर्गीकरण 
कर के इसके उदाहरण भी दिये हैं। 


१४० काव्य में प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


अलंकारों का स्थान भले ही गौ ग हो परन्तु उसके 
अन्तगंत जो आरम्भ से ही सौन्दय्य की भावना 
सन्निहित रही है वह मद्त्वपूर्ण है ।!१ काव्यानन्द 
समष्टि रूप प्रभाव है, उसमें अलग अलग करके यह कहना यह काव्य 
है ओर यह सहायक है वहुत उचित नहीं है | विवेचना के लिए ऐसा 
स्वीकार किया जा सकता है। वस्तुतः अलंकार भी काव्य के अन्तगंत 
है ओर उनके उपमानों का सौन्दय्य-सखतोत प्रकृति का व्यापक सौन्दर्य 
है | जब अलंकारों के द्वारा भाव या सौन्दय्य का ब्यंग्य होता है; उस 
समय तो ध्वनिकार इनको संलक्ष्यक्रम गुणीमूत व्यग्य के अन्तगंत लेकर 
काव्य स्वीकार भी करते है । अलकारों में उपमानों की प्रकृृति योजना 
'साहश्यः के आधार पर सौन्दण्य का अन्रर्निद्चि व्यंग्य रखती ही है, 
उसके लिए अन्य व्यंग्य की अनिवार्य आवश्यकता नहीं है। वाद में 
अलंकारों में उरक्ति वैचित््य की भावना बढ़ती गई है। इस प्रकार 
अलंकारों की संख्या में तो इृद्धि हुई है, पर इनमें कलात्मक साइश्य 
की सौन्दर्य्य भावना नहीं पाई जाती । काव्य शाह्त्रियों ने इनको श्राभू 
पण वना डाला है। इस प्रवृत्ति स वाद का सस्क्ृत साहित्य और 
हिन्दी का मध्ययुग दोनों ही बहुत अधिक प्रभावित हैं। 

६६-प्रारम्भ में ही कद जा चुका है कि दिन्‍्दी साहित्य के मध्य 
युग में संस्कृत की काव्य रीतियों का बहुत कुछ प्रभाव रहा है। संतों 
को छोड़कर भक्ति काल की सभी परम्पराओ्रों के 
कवि इन सादित्यिक रीतियों से परिचित थे | 


अलंक रों में उपम्र,न 
योजना 


द्विन्दी काब्य-शास्त्र 


११ कव्पादशे; दण्टी; 

कांव्यशोमाकरान्‌ धर्मानलद्यर-न्प्रचनते । 
सादित-दर्ष ०; विध्वन,य; 
शब्दार्थवेरस्थिरा ये धर्मा: शं म,इतिशा यिन: । 


रस 


पत,दोनुपकुब न्यलंका रस्तेड्द्नदा दिवत्‌ ॥ 


काव्य-शास््र में प्रकृति ह४१ 


कृष्ण-सक्ति के प्रमुख कवि सूर, ओर तुलसी दोनों ही में काव्य की 
शास्त्रीय मान्यताओं को प्रत्यक्ष रूप से इ ढा जा सकता है और मध्य- 
युग के उत्तर-काल में संस्कृत काव्य-शासत्र की विभिन्न रीतियों का 
अनुसरण किया गया है। इस काल की शाख्रीय विवेचनाश्रों 
में मौजल्ििकता के स्वान पर परम्परा पालन और कवित्त्व ग्रदशन ही 
अधिक है । ऐसी स्थिति में उनसे काव्य संवन्धी किसी मौलिक मत की 
आशा नहीं की जा सकती | इस युग में हिन्दी साहित्य के आचारयों ने किसी 
विशेष मत का प्रतिपादन नहीं किया है | काव्य में प्रकृति के विपय में 
इन्होंने संस्कृत आचारयों का मत स्वीकार कर लिया है और ब्णनों में 
सनकी परम्पराओं को मान लिया है। केशव को छोड़कर इन कबि- 
आधचायों ने प्रकृति को रस के अन्तगत उद्दीपन-विभाव में रख दिया 
है। कृपाराम उद्दीपन के विष्रय में लिखते हैं --- 

“उद्यैपन के भेद वहु सखी वचन है आदि | 

समयसाजलों वरनिये कवि कुल की मरजादि” ||) ९ 


देव ने भी गीत नृत्य आदि के साथ प्रकृति को भी उद्दीपन-विभाव 
के अन्तगंत ही रखा है --- 


“गीत नृत्य उपवन गवन आमूषन वनकेलि | 
उद्दीपन रंगार के विधु वसनन्‍्त वन वेलि” ॥|)७ 


मिखारीदास ने अपने काव्य-निर्णय में रस को ध्वनि के अन्तर्गत 
रखा है और प्रकृति को विभाव के उदाहरण में प्रस्तुत किया है | ४ 
सैयद गुलाम नवी ने विभाव के विभाजन के अनन्तर उद्दीपन के अन्त- 
गंत पट-ऋतु वर्णन किया है अथ उद्दीपन में पट-ऋतु मध्ये चसन्‍्त ऋतु 

१२ हिततरंगिनी; ११ 

१३ भाव-विज्ञास 

१४ मिरयकाव्य-निषोथ; भिखारोदास .(घु० ३१) 


श्ड्ड काव्य से प्रद्धति की प्राचीन परम्परा 


नटी बरन्‌ समस्त क्षेत्रों में पाई जाती हैं। यही प्रवृत्ति ऋत काव्यों, 
द्रत काव्यो ओर मुक्तकों के बर्णनों मे भी पाई जाती है| प्रकृति की 
वरणनात्मक योजना ग्रवन्ध काव्यो (रामायण और महाभारत) में पात्र 
श्र घटना की स्थितियों के अनुसार की गई है |।* आगे चल कर 
अश्वघोप ओर कालिदास के मदाकाव्या में प्रकृति-चित्रण कथानक की 
मानवीय परिप्थितियों ओर भावों के सामझस्य के आधार पर हुए हैं।"* 
परन्तु वाद के कवियों के सामने प्रकृति का उद्दीपन-रूप में प्रणेग ही 
अधिक प्रत्यक्ष होता गया है । यद्यपि इनके कावब्यो में प्रकृति-वर्णनों के 
लिए सम्पूण सर प्रयुक्त हुए हैं। 

क--किसी रूप में क्यो न हो. भारतीय कावब्यों में कथा के साथ 
दन वर्णनाओं को स्थान मिलने का एक कारण है और वह 
भारत की अपनी सांस्कृतिक दृष्टि है। विश्वकाव 
रवीन्द्र ठाकुर का कथन है : “वर्णना, तत्त्व की 
आलोचना ओर आवान्तर प्रसंगो से भारतीय कथा-प्रवाह पग पग पर 
खग्डित होने पर भी प्रशान्त मारतवप की थचैय्य ज्युति होते नहां दीख 
पटनी |! इसका कारण है कि भारतीय कथानकों में उत्सुकता से 
अधिक रोचकता का ध्यान दिया जाता है। आदशों के प्रति आकपण 
ही रहता है उत्सुकता नहीं ओर भारतीय काव्य तथा कला का 
सिद्वान्त आदश रूपों को उपस्थित करना रहा है। इसके अतिरिक्त 
संस्कृत साहित्य जन साहित्य न होकर ऊँचे स्तर के लोगों का साहित्य 
रहा है, क्रथानक के प्रति उत्छुकदा जन मस्तिष्क को ही होती है, पंडित- 
बगे तो बणुना-सेन्दय्य से ही मुग्ध होता है | दस बणुना के अन्तर्गत 
प्रद्धनि भी अपने समस्त रूप-रंगों में आरा जाती है। महा-प्रवन्ध काब्यों 


सांस्कृतिक आदरो 


१७--मह मे रत; कैरात-पर्वे ३८ रामायण; श्र रण्प-फाण्ट के अनेक स्वत । 


श१८--मीन्दरानन्द; प्रयन्त, पप्ठ सम ढ़ कुम,रसम्मय, प्रवम संग; रबुव॑ त् 
प्रदम द््ग ] 


काव्य परम्परा में प्रकृति १७ प्‌ 


में प्रकृति दृश्यों के वर्णन स्थान स्थान पर स्वयं में पूण तथा अपनी 
स्थानगत विशेषताओं के साथ उपस्थित हुए; हैं। ये वन घटनाओ्रों से , 
सीधे संबन्धित न होकर भी जीवन के प्रवाह में अपना स्थान रखते हैं | 
बस्तुतः भारतीय साहित्य में जीवन सरिता का गतिमान्‌ प्रवाह न होकर 
विस्तार में फैले हुए सागर की हिलोर हैं जिनमें गति से अधिक 
गम्भीरता और प्रवाह से अधिक व्यापकता है। यही कारण है कि 
रामायण ही में मार्गस्थ प्रकृति के दृश्यों में राम के और चुपचाप बैठकर 
प्रकृति के फैले हुए. रूपों को देखने का पूरा प्रयास है |*९ बरणना की 
यह भावना तो सदा वनी रही है, पर इसका पूर्ण-कलात्मक विकसित 
स्वरूप, वाण की कादम्बरी? के प्रकृति-स्थलों में आता है। इनमें 
घटना-स्थिति की ओर लाने में पूरा बैये दिजाया गया है, साथ ही 
परिस्थिति तथा वातावरण के सामझञस्य में वस्तु स्थितियों वे! चित्र ऋमिक 
एकाग्रता के ढ ग॒ से प्रस्तुत किये गये हैं।१" जीवन में प्रकृति का 
स्थान केबल स्थूल आधार के रूप में ही नहीं है; वह मानसिक चेतना 
के साथ कभी छायगी रहती है और कभी उसमें प्रसरित होती लगती 
है । ऐसी स्थिति में घटना की परिध्यितियों के साथ प्रकृति सामझस्य 
के रूप में भी महाकाव्यों में प्रस्तुत की जाती हैं। पाश्चात्य महाकाव्यों 
में प्रकृति का यह रूप ग्धिक मिलता है | संस्कृत में कालिदास इस 
प्रकार के सामझस्य पूर्ण प्रकृति-वर्शन के मुख्य कवि हैं। इनके वाद 
किसी सीसा तक अ्रश्वघोप और भारवि के काब्यों में सी इस प्रकार के 
बणुन मिलते हैं ।** 


१९ आ,र्य-कण्ड, सगे ११, मार्म में राम-लक्मण; सर्य॑ १५ पंचवरी; 
अयोध्या-फाण्ड, सगे ११९, सन्ध्या-वरणुत । 

२० विन्ध्य अटवी के वर्णन से शाल्मली-स्थित कोटर तकका वर्सन । 

२१ बुद्ध-चरित, प्रथम-सग, जन्म के अवसर पर; चतुर्थ सगे, स्त्री-मिर्माण; 
किराताजुनीय, चतुर्थ-सर्य-दिमालाय की यात्रा । 


१० ञ्, 
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ग--वाद के अन्य कवियों में कथानक के साथ वनों के साम- 
झस्य की भावना कम होती गई | इस शिथिलता के साथ वर्णन वैच्चत््य 
ओऔर उद्दीपन की रूढ़िगत प्रवृत्ति बढ़ती गईं। फिर 
साहित्याचार्यों द्वारा उल्लिखित-- 
“नगराशवशैलचुचद्राकोंदयवर्णनै: । 
उद्यानसलिलक्री ड़ामधुपानरतोत्सवैः |? ४६ 
को ही दृष्टि में रखकर वरणुनों को यत्र-तत्र जमाने का प्रयास 
किया गया है | इन कवियों में माघ, बुद्धघोष, जानकीदास तथा औरी--- 
हप॑ जैसे कवि भी दे ।१३ इनके कावब्यों स्रें प्रकृति-चित्रण के संवन्ध में 
किसी भी प्रतंग-क्रम का कोई सी ध्यान नहीं रखा गया दे। ऐसे 
बणनों में कथानक का सूत्र छूट जाता हे, केवल वर्णना का आनन्द 
मात्र रह जाता है । 

प--वर्णुना स्वयं एक शेली नहीं कही जा सकती वह तो अभि- 
व्यक्ति की व्यापक रीति भर हैं| बणना कितनी ही शैलियों के आधार 
पर की जा सकती है | शैली से हमारा तात्पय काव्यों 
में प्रकृति के रूपों को भावगम्य करने के लिए प्रयुक्त 
रोतियां से है| इनमें शब्दों की विभिन्न शक्तियों, भापा की व्यंजना 
शक्ति श्रीर आलंकारिक प्रयोगों के द्वारा वर्शित विपय को मनस में 
भावनत्ण के लिए प्रस्तुत किया जाता है । कला ओर काव्य में भार- 
तीय आदर्श-भावना का जो विकास हुआ है, उसका सत्य यक्ृति 
वर्णन के इतिहास में भी छिपा हे | भारतीय साहित्य में प्रक्ृति-वशन 


रूढ़िवाद 


वर्गना शैली 


पी 


में भी आरम्न से ही अनुकरण के अन्दर साइश्य (8० ) की _ 
भर बग ८, सु 5 जप कल्पन मलिक की वाद कि 
बना थी | वाद में साइश्य के आधार पर कल्पनात्मक आदर्शव 


ृृ ० 
सदा 7_डन नारा नए 
ग्र्‌ दें; गा, द छठ; “4५६ . |) 


च्ख् 


काव्य परम्परा में प्रकृति श्ड्७छ 


की सृष्टि हुई है। फिर इस कल्पनात्यक आदर्शवाद में वैचित्य का समन्वय 
होकर कला का रूयउ कृत्रिम हा उठा है; सौन्दर्य का स्थान आश्चर्य 
जनक विचित्रना ने ले लिया और कच्पना का स्थान दूर की उड़ान ने 
ग्रहण किया । इस प्रकार रूप-साइश्य के स्थान पर केबल शब्द-साम्य 
पर ध्यान दिया जाने लगा | परम्पत का यह रूप क्रमिक रूप से संस्कृत 
के; प्रकृति वणन के इतिहास में मिलता है | महाभारत के प्रक्ृति-रूपों 
में वस्ठ॒, परिस्थिति और क्रिया-व्यापार का वन उल्लेखात्मक ढग से 
हुआ है, जिनमें रेखा-चित्रों की संश्लिष्टता पाई जाती है। इन चित्रों 
में प्रकृति के अनुकर णात्मक दृश्यों की सुन्दर उद्धावना है। इस अनु- 
करणात्मक योजना में केबल वस्तु तथा स्थितियों के चुनाव से 
आदश्श-साव का संकेत हे । परन्तु आदि कवि ने अपने नायक को जिन 
प्राकृतिक ज्षेत्रों में उपस्थित किया है, उन स्थलों का वन कवि ने 
विशद्‌ रूपसे स्वयं किया है या पात्रों से कराया है। इन बणुनों 

बस्ठु क्रियादि स्थितियों की व्यापक्र संश्लिष्टता है। परन्तु साथ ही 
भावात्मक और रूपात्मक साइश्यमूलक अल॒ंकारों द्वारा प्रकृति वर्ण॑नों 
का विस्तार भी रामायण! में मिलता है। अश्वघोष के 'बुद्ध चरितः 
तथा 'सौन्द्रानन्दः में, ओर कलिदास के 'रघुबंश? तथा 'कुमारसम्भव? 
में यह संश्लिष्टात्मात्मक वशशन-योजना मिलती अवश्य है, परन्तु उनमें 
वस्तु तथा भाव को चित्रमय बनाने को प्रद्ृति अधिक होती गई हे। वस्तु 
ओर भाव दोनों को चित्रमय बनाने के लिये इन कवियों ने अधिकतर 
साव्श्य का आश्रय - लिया है। महाकवि कालिदास में स्वाभाविक 
चित्रमबता का कलात्मक रूप बहुत झुन्दर दे। प्रकृति के एक चित्र से 
दसरे चित्र को साहश्य के आधार पर प्रस्तुत करने -में वे अध्वितीय 
हैं। उन्होंने उप्म ओर उत्प्रेज्ञाओं का प्रयोग इसी मनोजज्ञानिक 
आधार पर ब्यंजना ओर अभिव्यक्ति के लिए किया है। प्रकृति-चित 
उपस्थित करने में अलंकारों का यह कलात्मक प्रयोग 'सेतुवन्धः से भी 
हुआ है | केवल भेद इस वात का है कि इसमे स्वाभाविक्र रूप से 


श्ष्८ काव्य से प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


स्वृत:सम्भावी साहश्य योजना के स्थान पर काल्यनिक कब्रि-प्रौढ़ोक्ति 
सिद्ध साइश्यों की योजना ही अधिक है। इसमें ऐसे रूप-रंगों को जो 
स्वाभाविक हैं विभिन्न काव्पनिक स्थितियों में योजना की गई है। फिर 
भी कला का यह आदर्श नितान्त कृत्रिम नहीं कहा जा सकता, इसकी 
रूपात्मकता और व्यंजना मानसशासत्र के आधार पर हुईं है | भारवि 
के किराताजुनीयः में अन्य प्र्तियाँ भी मिलती हैं परन्तु इससे 
काव्यनिक चित्रों को असाधारण बनाने की प्रवृत्ति अधिक पाई जाती है। 
ओर इसमें वह प्रवरसेन के 'सेतुबंधः ओर माघ के 'शिशुपालबंध! के 
समान है | साथ हो भारवि में चमत्कार की प्रवृत्ति भी परिलक्तित 
होने लगती है | यह कल्पना आदर्श तभी तक कही जा सकती है, 
जत्च तक प्रस्तुत चित्रमयता के श्राघार में भाव की या रूप की कुछ 
व्यंजना हो। परन्तु जब साधारण असाधारण में खो जाता है, हम 
स्वाभाविक रूपया भाव को न पाकर केवल चक्रित भर होते हैं 
आनन्द मग्न नहीं | बुद्धघोष के पद्मचूड़ामणि? में आदश-कढ्पना के 
सुन्दर चित्रों के साथ असाधारण का भाव भी आने लगा है। छुमार- 
दास के 'जानकी -हरण? में प्रकृति-यशन की शेली थ्रधिकाधिक कष्ट- 
कल्पनाओं से पृण होती गई है| इसमें अलंकारवादियों की भद्दी प्रवृत्ति 
का प्रवेश अधिक पाया जाता है. जो आगे चलकर माघ और श्रीहर्ष 
के; का््यों में क्रशः चरम को पहुँच । आलंकारिता की सीमा 
तक 'जानकीररण? की उद्येक्षाओं और उपमाशों में भाव को स्पश 
करने की शक्ति दे । परन्तु माध और श्रीहप में बौद्धिक चमत्कार की 


प्र 

ठु 
5०] 
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ओर अधिक घचि दे | इनकी चमत्ट्वात उक्तियों में अलंकार का आधार 


फम्पना छी स्वानाविक प्रक्रिया से उत्पन्न सदज-चित्र नहीं हैँ बरन्‌ 
| भावना में ही ह। झुमारदास उद्येन्नाएँ भाव-वस्तु के 

विर्नां को प्रस्तुत करने के लिए भी प्रयुक्त करते हैं आर उस सांमा में 
व के समकन्न ठदरते ह। माघ आदश रंग-रुपों के द्वारा असा- 


प्रकृति-रूपों व 


को पहुँचते हैं। उनमें यद्यपि उक्ति-चैँ चन्य अधिक है फिर भी चे 
प्रकृति के अधिक निकट' हैं और श्रीहप प्रक्ृति'केंस्थानपर सानवीय+- 
सावों के पंडित हैं । श्रीहप के पॉंडित्व ने उनका सब्र हैं। साथ दिया 
है, इस कारण उनके प्रकृति-बणनों में चरम का उक्ति-वैचिन्य है 
जिसमें प्रकृति के रूप क्री सहजता विलकुल खो गई है। यद्यपि 
यहाँ प्रकृति-बणुन के प्रसग॒ में ही इस प्रकार शैली की परम्परा का 
रूप दिखाया गया है : फिर भी यह आादश और शैली की संवन्धात्मक 
परम्परा प्रकृति के सभी प्रकार के रूपों में समान रूप से पाई जाती 
है। चाहे प्रकृति का सानवीकरण रूप हो या उद्दीयन रूप हो, यह 
शेल्ञो का विकात सभी जगह मिलेगा १४ 


प्रकृति-रूपों की परम्परा 


22 :६“-प्रथम भाग में कहा जा छुका हे मानव और उसकी कला 
के विकास में प्रकृति की सौन्दर्य्यानुभूति का पूरा हाथ रहा है। मानव 
के जीवन में सौन्दव्य की स्थापना करके उसे कला- 
त्मक वनाने का श्रेय भी उसके चारों ओर फैली हुई 
प्रकृति को हो मिलना चाहिए । इस सोन्दर्य्यानुभृति का आलंबन है 
प्रकृति, उसका व्यापक सौन्दय्य । परन्तु जत्र प्रकृति हमारे अन्य भावों 
पर प्रभाव डालती हुई विदित होती है, उस समय उसका उद्दीपन- 
रूप होता है । संस्कृति के काव्याचायों ने प्रकृति को उद्दीपन 
विभाव के अन्तर्गत माना है परन्तु संस्कृत काव्यों की विशद शंखला 
में सभी प्रकार के प्रकृति-रूप आते हैं। यहाँ एक वात को स्पष्ट कर 
देना आवश्यक है। प्रकृति में ही हमारा जीवन व्यापार चल रहा ई, 
इस प्रकार मानव के आकार, स्थिति और भावों के तादात्म्य-संबन्ध 


अलुवन के सम 





२४ इस विपय में लेखक क- संस्कृत काब्य में प्रकृति-वर्णन वी शैलियाँ? 
नामक निवन्ध देखना चाहिए | 
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के लिए. और साधरणीकरण के लिए. भी आधार-रूप से प्रकृति का 
वर्णन आवश्यक होता है। इस प्रकार के प्रकृति-वर्शन एक ओर 
पृष्ठभूमि के रूप में भार्यों को प्रतिध्वनित करते हैं ओर साथ दो दूसरी 
ओर उनका प्रभाव मानसिक भावों पर भी पड़ता है। फिर प्रकृति 
कभी वस्तु आलंबन के रूप में ओर कभी भाव आलंबन हे रुप में 
उपस्थित होती है। शुद्ध उद्दीपन विभाव में आनेवाली प्रकृति का रूप 
टूसमे भिन्न है, जिसमें प्रकृति केवल दूसरे भावों को उद्दीप्त करने की 
दृष्टि स चित्रित होती है | 
--संस्क्तत साहित्य में प्रकृति का उन्मुक्त आलंवन रूप बम 
बंका आश्रय कवि या पाठक ही दोता हे | प्रकृति को 
आलवन मानकर कबि अपनी भाव-प्रवणता में 
प्रकृति की सौन्दर्ब्यानुभूति से अविभूत भावनाश्रों की 
अभिव्यं जना प्रकृति-चित्र की रूप-रखा के साथ करता है। परन्तु इस 
प्रकार के मनस-परक प्रह्ृति-चित्र संस्कृत साब्त्य में बहुत ो कम हैँ । 
यह प्रकृति का प्रभावात्मक रूप गीतियों' में अधिक व्यक्त हो डठता 
ह। प्रकृति को पाकर कवि स्वयं अनुभतिशील द्वोता है शोर उस 
समय बद केवल भावों को अभिव्यक्ति कर पाता है, प्रकृति के चित्र या 
तो खा-रूप में आधार प्रदान करते है या भावों को व्यंजित करते हैं| 
संन्द्रत साज्लि में ऐस गीति-काब्य का अभाव दे, यद्यपि वेदिक साहित्य 
उरलास ग डूबा हश्मा थो बिदित होता है | परन्तु यह उन्मुक्त 
भावा छा काब्य-त्य जिसमें रूप से भाव-पत्षु अधिक दोता ८, सस्कृत 
आई म॑ नर था सका ६| सम्तव & उस समय 


न-नायाओं मे ऐस गात हों जो आज हमारे सामने नहीं है | 


८ । डर 
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चन चित्रों के साथ इस सौन्दर्य्यानुभूति की व्यं नना अवश्य आरा जाती है.॥ 
प्रकृति की बणना में कभी कभी पात्र की मनःत्यिति का रूप भी मिला 
हुआ है। काव्यों में तो इस प्रकार की व्यंजना पात्रों की पूर्व मनःस्थिति 
के उद्दीपन रूप में ही हुई है और या इस प्रकार के बशणनों में आरोप 
की प्रवृत्ति अधिक है | कथानक के साथ प्रकृति का स्वतंत्र आलंबन 
जैता रूप अवश्य मिलता है | उस समय या तो पात्र स्वयं ही वर्णन 
करते हैं और या वे बणनों से अलग अलग रहते हैं। संस्कृत के 
महाकाव्यों में घटनाओं द्वारा कथानक के विकास से अधिक ध्यान 
वशुन-सौंदय्य॑पर दिया जाता रहा है | इस कारण ये भी वर्णुन-प्रसंग 
वस्तु-स्थिति और भाव-स्थिति दोनों के आधार न होकर स्वतंत्र लगते 
हैं । आदि काव्य में ऐसे वर्णनं। को अधिक स्थान मिल सका है; उसमें 
दृश्यों की चित्रमय योजना की गई है । रामायण सें वस्तु-स्थिति, 
परिस्थिति और व्यापार-स्थिति के साथ बातावरण की थोजना में रूप- 
रंग, ध्वनि-नाद, आकार प्रकार ओर गंध-स्पर्श के संयोगों द्वारा चित्रों 
को स्पष्ट मनस्‌ गोचर बनाने का प्रयास किया गया है। पीछे उद्लेख 
क्रिया जा चुका है कि साधारण चित्रमय वणनों को आलंकारिक 
योजना द्वारा व्यंजनात्मक वनाने का प्रयास चलता रहा है जो आगे 
चलकर रूढ़ि ओर वैचित््य की प्रवृत्ति में दिखाई देता है। साथ ही 
स्वतंत्र बशनों को उद्दीपन की व्यापक-भावना के अन्तर्गत ही चित्रित 
करने की प्रवृत्ति का. भी विकास होता गया है | यद्यपि पिछले महा- 
काव्यों- में सी सर के सम सन्ध्या, प्रातः और ऋतु आदि के वनों 
में लगांए. गए हैं और उनका कोई विशेष संवन्ध भी कथा के विस्तार 
से नहीं लगता। फिर भी समस्त वन व्यापक उद्दपन के झूप से 
प्रस्तुत किए. गए हैं । 
१ ११--पहले ही कहा जा चुका है कि प्रकृति एृष्ठ-मृमि के रूप 


नामक निवन्ध देखना चाहिए (विश्व-मारती पत्रिका, क्ावय-आखिन, २००३ । 
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में भी कभी वस्तु-आलंवन के रूप में ओर कभी भाव आलंवन के रूप 
में उपस्थिति होती है । प्रकृति समस्त मानवीय 
स्थितियों को आधार प्रदान करती है। अपने 
परिवर्तित रूपों में समय और स्थान का ज्ञान 
प्रस्तुत करती है | टन रूपों मे प्रकृति न्वतंत्र आलंबन नहीं है, परंतु 
स्थितियों के प्रसार में समवाय रूप से आलंवन अवश्य है। महाभारत 
में प्रकृति के रूप अपने रेखा चित्रों भ टसी प्रकार के हैँ।ये चित्र 
पात्र की बन्‍्तु-स्थिति और मार्ग के न्‍्वरूप बावतावरण आदि को सम्मुख 
लाने के लिए है | रामायण में भी इस प्रकार के वशन स्थ्यन-स्थान 
पर आए हैँ। ये चित्र बन-गमन-प्रसंग के वाद के हैँ। राम बन में 
बिचरगा कर रहे हैं, उस समय उनके मार्ग का और उसमें स्थित वन 
पवत, निभेरों का चित्र सम्मुख रखना स्थितियों की विभिन्न रेखाओं 
को म्पष्ठ करने के लिए आवश्यक था । रामायण में समय ओर स्थान 
का वन भी दे जो अधिकाश न्यलों पर स्वतंत्र रूप मेही है। इसी 
स्वतंत्र प्रतत्ति के कारण ही कदाचित्‌ बाद के कवियों ने प्रातः, सायं 
सूर्येदिय, चल्रोदव तथा ऋतु वनों के रूप किसी वस्तु-ध्यिति आ्रादि 
के आधार नहीं हो सक्रे । क्रमशः दहनका संबन्ध कथानक की घटनाओं 
थी प्रप्ठ-भमि में बा पानों क्री स्थितियों के आधार रूप में नहीं के 
गायर होता गया | बालिदास ओर अश्वघोप के का्यों में दुस प्रकार 
ये; बगुनों का संबन्ध किसी सीमा तक ग्ालंचन की भावना से हे | 
स्थान पश्रादि कछे बसान दसी वन्य आलबनस के अन्तगत हुए हैं, यद्यपि 
धरपनी परम्परागत प्रद्गसि के फल स्वस्मप शली में भेद अवश्य ४ | 
संग्द्त झे साठकों भ समय ओर स्थान के टूस प्रकार के आलंबन-/चत्र 
पं न ्रामार प्रदान ऋरने के लिए करिए गए है । 
के वादस्‍्बरीः में प्रस्ति की विस्तुत चित्र योजना अपनी समस्त 
पृणाता मे परदमा-स्वल सय्ट करने के लिये हों हुई 6 ओर बह बल्लु- 
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ओऔर इतना सौन्दय्य-विस्तार है कि वें स्वयं स्वतंत्र-आलंवन लगते हैं | 
प्रस्तु चित्र अपने क्रमिक-विकास सें विशेष घट्नाल्‍स्थिति की ओर 
चित्र-पट के दृश्यों की भाँति घूमते, केन्द्रित होते आते है | भारवि के 
(किराताजुनीवः में अर्जुन के मार्ग का बणन भी किंसी किसी स्थल पर इसी 


प्रकार का है ! 


क--कर्ी कभी कवि प्रकृति के चित्रों को किसी मनःस्थिति विशेष 
को पृष्ठ-भूमि के रूप में प्रस्तुत करता है अथवा प्रक्नति में पात्र विशेष 
के मनःस्थित-सावों को प्रतिध्यनित करता है। ऐसी 
स्थिति में प्रकृति भाव आलंबन के रूप भें उपस्थित 
होनी है । यह प्रकृति की पएृष्ठ-भूमि क्रिसी मनोभाव से निरपेज्ष होकर 
भी माव-आलेवन के रूप में रह सकती है, क्योंकि प्रकृति-सौन्दय सें 
भावानुभूति के अनुकूल स्थिति उत्पन्न कर देने की शक्ति है | संस्कृत 
काव्यों में इस प्रकार का प्रकृति का साव-आलंबन रूप कम है और 
जो चिन्न हैं उनमें प्रकृति अनुकूल स्थिति में ही है--बढ कभी पात्र 
का स्थामन करती जान पड़ती है ओर कभी छिपे हुए उल्ज्ास की 
भावना व्यंजित करती है | कालिदास ने 'रघुबंश” में ओर भारवि ने 
“किराताजुवीयः में कुछ ऐसे प्रकृति के रूप दिए हैं| इनमें कहीं कहीं 
तो केवल पाठक की मनःस्यिति को भाव के अनुरूप वनाने का प्रयास 
है और कहीं प्रकृति स्वयं इस भाव को प्रकट करती जान पड़ती है । 
मानवीय भावों के समानान्तर प्रकृति के चित्रों को उपस्थित करना भी 
इसी भाव झआालंवन की सीमा में आ जाता है। कालिदास ने रघुवंश? 
में प्रातःकाल का वशन और ऋतु का वन राजा के ऐश्वय्य के 
समानान्‍्तर अस्तुत किया है। ये वशन भाव-आलंबन है क्योंकि प्रकृति 
के रूप-ब्यापार उसी भाव में आत्मसात्‌ हो जाते हैं। साथ ही स्वयंवर- 
प्रसंग के प्रकृति संबंधी संकेतात्मक वन भी वस्तु-आलंबन और 
भाव-आलंबन के अन्तगत आ जाते हूँ जिनमे किसी स्थान-काल का 


भव आलंबस 
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दास के मिघदूतः में जो मधुर-भावना है वह अन्यत्र नहीं है। पकृति 
से सहचरण की भावना का खोत मानव की स्वच्छुंद पद्नत्ति सें ही है। 


> थादि प्रवन्‍्ध-काव्य में राम सीता का समाचार प्रकृति से पू छुते हैं; 
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महाभारत में सी दमयन्ती नल का समाचार प्रक्ृति के नाना रूपों से 
पूछुती फिरती है। 'अभिज्ञान शाकुतल? का सौरय्य प्रकृति की सह- 
चरणु-मावना में ही सन्रिद्देद है। सवभति के उत्तर राम्-ज्व'रतः में 
प्रकृति के प्रात यहा सावना प्रकृति-रूप पात्रों की उद्धाबना भी करती हे; 
ओर प्रकृति के चित्र तो इस भावना से अनुप्रागित हैं दी। “विक्रमोबशीयः 
में इसी सावचना के आधार पर एक अंक की समस्त वातावरण 
संबन्धी आयोजना की गई है जो अपने सीन्दय्य से अद्वितीय है | 
+३-शुद्ध-उद्दीपन के अन्तर्गत आने बाले प्रकृति के बशन 
भाव की किसी पूर्व स्थिति को उत्तेजित करते हैं। ऐसी स्थिति में 
प्रकृति कम्नी अनुकूल और कभी प्रतिकूल चित्रित 
होती है | निरपेक्ष प्रकृति भी भावों की उद्देगशील 
स्थिति में उद्दीपन का कार्य करती है । संस्कृत साहित्य में अधिकांश 
रूप से पहले दो रूप ही पाये जाते हैं। रामायण भें वियोगी राम के 
द्वारा पम्पासर का बणुन प्रकृति का निरपेक्षु रूप प्रस्तुत करता है । इस 
स्थल पर बकृति का निरपेक्ष रूप राम के हृदय में दो मनोसावों का 
पमानान्तर सामञ्जञस्य उपस्थित करता है| परन्तु इस स्थल पर भी यह 
नहीं कहा जा सकता कि प्रकृति ने रास के मनोभाव को अधिक गम्पीर 
रूप से पाठक के सामने नहों प्रस्तुत क्रिया । प्रकृति के उद्दीपन का 
स्वाभाविक रूप भी रामायण में पाया जाता है। प्रकृति के परिवर्तित 
स्वरूप अपने संयोगों के साथ वेदना को घनीमभूति करते है। महाक्वि 
अश्वधोष के 'सौन्दरानन्दः में प्रकृति अपनी अनुकूल रूप-रेखा में 
वियोगी हृदय के साथ व्याकुल है। कुछ स्वलों पर कालिदास ने 
प्रकृति-चित्रों को उद्धावना स्वासाविक राौति से ही भावों को उद्दीत्त 
करने के लिए की है | 'कुमारसम्भवः में वसन्त-वणन अपने समस्त 


श्फ्द्‌ काब्य में प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


बणुन में उद्दीपन के रूप से प्रकृति का सुन्दरतम उदाहरण हे । 
वध्वस्त शयोध्या और देवपुरी का वणन इसी दृष्टि से हश्न 
है। पहले थी कहा जा चुका हद कि उद्दयीपन रूप में प्रकृति 
अधिक प्रगाढ़ करने में सहायका होती है, साथ ही 
झअनुयारित प्रद्तति की सहचरण सावना मे जो आरोप की भावना 
है यह भी उसी प्रदृत्ति से संवन्धित है। इस कारण प्ररुति थे 
उहापन रुप के बणुन मिश्रित हैं। बाद के कवियों में प्रकृति का 

पक व्यन्प भी रूढ़ियादी होता गया डे । ये कबि प्रकृति के 
स्मन्त ब्णुनों को उद्यीयन के रूप मेंहा खीच ले जाते ह | महय- 
छात्यों में कथा-प्रसंग से अलग बेबल काल्पनिक नायिकाश्रों 
को प्रृश्भूमि मे लाकर प्रकृति के उद्दीपन रूप को उपस्थित किया गया 
9 । यह उद्दीवन की प्रवृत्ति प्रारम्भ से पाई जाली है, क्योंकि मानवीय 
खठ भावना में नी किसो अदृश्य नाबिका का रप विद्यमान रहता 
४ । गमाडग्यू के सुनस्दर-कास्ट के बणुनों मे यह भावना पाई 
जाट है; साम ही कालिदास » आऋतरगहारः में भी सारी उद्दीपन 


लत 


० भव 


का भाव घादय ऊिसी अद्ृश्य सबसी को लेकर ८ी है। परन्तु बाद 
के कर्ियों ने बन्‍्तु-बणन और काल बगन को केबल उसी दृष्टि 
में पन्‍्ठुए करना आरम्भ छिया 2 । यद् पर्वत अयनी रूदियादिता में 
पे तक वर्दी कि बशुनसप्रसंगों मे प्रकृति की मिन्न बन्ठयों छा उल्तेग्ल 


थ' 
कर + | थाया का एक माय बगुन करियर जाने लगा। ओर कर्मी 


हि # फ 
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प्रकृति-रूपों की परम्परा १फ्७छ 


आई है [१७ 
१४--पिडुली विवेचना में कहा जा चुका है कि स्वाभाविक 
मानसशासत्र के आधार पर अलंकारों का प्रयोग भाव ओर वस्तु को 
अधिक स्पष्ट्ता से अभिव्यक्त करने के लिए होता 
+ ह। बाद में अलंकारों में वर्शन-वैचित््य का क्रितना 
ही विकास क्‍यों ने हो गया हो परन्धु उनकी अनन्‍्तर्निहित प्रवृति अभि- 
व्यक्ति को अधिक व्यंजनात्मक करने की रही है। साहित्य में प्रकृति 
की चित्रमय योजना के द्वारा आलंकारिक प्रयोगों भे बस्तु-स्थिति परि- 
स्थिति और क्रिया-स्थितियों को वातावरण के साथ अ्रधिक्र भाव-गम्य 
बनाया गया है | इसके लिए जिन स्थलों पर प्रकृतिष्के एक चित्र को 
स्पष्ट करने के लिए दूसरे दृश्य का आशभ्रव लिया गया है, वे चित्र सुन्दर 
बन पढ़े हैं | ऐसे प्रयोग वाल्मीकि सें भो मिलते हैं; परन्तु अश्वबोप और 
कालिदास में इनका विकास हुआ है। कालिदास में श्रल्नंकारों के ऐसे 
चित्रमय प्रयोग धर्वश्रेष्ठ वन पड़े हैं। मारव और प्रवरमेन में अलंकारों 
का यह रूप रहा है, यद्रपि कल्पना श्रधिक जटिल होती गई है। माघ 
में यह प्रद्त्ति कम हाती गई हैं। इन प्रयोगों में कहीं स्वतःसम्भावी 
रूपों की योजना का ग्राश्रय लिया गया है ओर कहीं कवि प्रौढोक्ति 
सम्भव काल्पनिक रूपों की, तो अयने रंग-रूपों, आकार-प्रकार तथा 
ध्वनि-गंध के संयोग में विभिन्न स्थितियों के आधार पर सम्भव हो 
सकते हैं। भारव और माध में प्रकृति उपमानों की योजना का यही 
दूसरा रूप अधिक पाया जाता है| इसके अतिरिक्त अलंकारों में मान- 
वीय स्थितियों और क्रियाओं से भी साम्य उपस्थित किया गया है। 
इसमें अलंकारों में प्रकृति का प्रयोग मानवीकरण के रूप में दोता है 
ओर कहीं रूप को ही भावात्मक बनाने के लिए ! वाद में इसमें भी 


अलकारों में उउसः 


२७ विशेष विस्तार से-पसंस्क्षत काव्य में प्रकृति[नापऊ लेखक की पुस्तक में 
विचार किया गया है। ( जो शीघ्र प्रकाशित दोगी ) 


श्प्द काव्य में प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


कृत्रिमता और असाधारण का प्रदत्त आ गई है| ह 
क--अलंकारों में प्रकृति का उपयोग उपमानों के रूप सें होता हे 


इसके अन्तर्गत मनोविज्ञान के साथ ही सौन्दर्य्य भाव का भी अनन्‍्तर्भाव न्‍ 
४: 


तक है | साइश्ब ओर संयोग के आधार पर सुन्दर और 
सन्त से पाषतय जय भाव की अभिव्यक्ति करनेबाला अलकार 
एक शेली £ै। दाल्मिकि, कालदास अश्वधोप और भास के अल 
कारिक प्रयोगों म अधिकतर इस सॉन्‍्दस्य माव का विचार मिल्लता 
है| परन्तु याद शे अलंकारों मे वेखिह्य-मावना के 'वकास के साथ 
 बस्‍वुच्त की विचित्र कंत्ना और प्रेक्‍त्थ की का्ब-कारण 
वन्‍्बी ऊ न्‍्मर्कता का आरोप टाता गया। झंस्छत काव्यों की 
पफ्म्परा मे जो व्यक्त या बन्‍तु के लिए प्रयुक्त उपमानों का सत्य ई 
बहा वस्ठु-ग्यथिति, परिस्थिति और कियाम्थिति संबस्धी उपमानों 
द्रा बोजना के विषय में भी सत्य है। संस्का के कबियों भे कला से ३, 
जिमता वी और कबपना से ऊ। की ओर जाने की प्रदृत्ति समान 
रूप मे सभी क्षेत्रों में पाई जे | 


प्रकृति-रूपों की परम्परा १५६ 


सकते हैं, परन्तु अपनी सामूद्िक चेतना में वे रूढ़िवादी ही हैं। *< 
$ १४--संस्कृत की काव्य-शास्त्र संवन्धी परम्परा तथा उसके 
काव्य के विभिन्न रूप हिन्दी-साहित्य के मध्ययुग की भूमिका के समान 
मा हैं। परन्तु हम आगे देखेंगे कि बद भूमिका साहित्य 
दी समिया के आदशों तक ही सीमित है। अन्य ज्षेत्रों में इस 
युंग के साहित्य ने स्वतंत्र रूप से विभिन्न ज्षेत्रों 
से प्रेरण ग्रहण की है। संस्कृत-साहित्य के वाद के काव्य के समानान्तर 
प्राकृत ओर अपश्र श॒ का साहिस्व भी है । इन साहित्यों का एक भाग 
तो धार्मिक चेतना से पाल्नी के समान ही प्रभावित रहा है। प्राकृत 
साहित्य में संस्कृत काव्यादशों का अनुकरण अधिक दूर तक हुआ है | 
श्रपभ्र श-साहित्य में संस्क्षत साहित्य के आदशों का पालन तो मिलता 
है, पर एक सीसा तक इसमें स्वच्छुंद प्रदृत्तियों का समन्वय भी हुआ 
है| यह भावना जन-जीवन के सम्पक को लेकर ही है। परन्तु अपभ्र श 
के काव्यों में (जिनमें प्रमुखता जैन काव्यों की हैं) धामिक प्रइृत्ति तथा 
साहित्यिक आदरशों के अनुसरण के कारण स्वच्छुंदवाद को पूरा अवसर 
नहीं मिल सका | इस कारण उससे प्रकृति संबन्धी किसी परम्परा का 
रूप स्पष्ट नहीं हो सका है। अगले प्रकरण में हम देखेंगे कि हिन्दी 
साहित्य के मध्ययुग में काव्य को एक बार फिर अ्रधिक उम्मु्त 

वातावरण मिला । 


मध्ययुग की काव्य आवृत्तियाँ १६१ 


मूलक सिद्ध किया दे और मब्ययुग की सक्ति-भावना को साहित्यिक 
झूप में स्वीकार किया है ।९ स्वाभाविक रूप से राजनीतिक स्थिति 
तथा भारत में इस्लाम धर्म के प्रवेश का प्रभाव मध्ययुग के साहित्य 
पर अवश्य पड़ा है | इस युग के साहित्य पर जो प्रभाव इनका पड़ा 
है, उस पर आगे विचार किया जायगा | परन्तु इस युग को व्यापक 
भूमिका में युग की काव्य-प्वृत्तियों को समझने के लिए आवश्यक है 
कि मध्ययुग की राजनीतिक तथा सामाजिक परिस्यितियों के साथ 
दाशनिक, धार्मिक तथा कलात्मक एष्ठ-भृमि को भी प्रस्तुत कर लिया 
जाय | वस्तुतः हिन्दी मध्ययुग का साहित्य इस सांस्कृतिक चेतना के 
आधार पर विकसित हुआ है । 

$२९--इस विपय में एक वात का उल्लेख करना आवश्यक 
जान पड़ता है | अ्रभी तक हम मध्ययुग के साहित्य के साथ संस्कृत साहित्य 
की वात सोचने के अम्यस्त रहे हैं| इस युग के 
साहित्य के पूत्र अ्पपश्रश तथा प्राचीन हिन्दी का 
विशाल साहित्य है | चारण काव्यों के रूप में प्राचीन हिन्दी का बहुत 
कम साहित्य हमारे सामते है। सारतीय साहित्य की »ंखला की यह 
कड़ी अभी तक उपेक्षित रद है ओर इस कारण हिन्दी मध्यबुग की 
काव्यगत परम्पराओ्रों की पूरी रूप-रेखा हमारे सामने नहीं आरा सकी 
है [3 धार्मिक माव-धारा के विषय में भी पहले इसी प्रकार सन्देहात्मक 
स्थिति थी। इसी परित्यिति के कारण ग्रियसंत ने सक्ति को सध्ययुग 
की आकस्मिक वस्तु के रूप में समझा था। इधर दक्षिण के आलवारों 
की भक्ति परम्परा के प्रकाश में आने पर तथा सिद्धों और नाथों के 


खंखला की कड़ी 





बाबू श्यामसुन्दरदास इसी मत के हैँ | 33० रामकुमार भी राजनीतिद ऋरय 
की महत्त्व देते हैं । 
२ हिन्दी-साहित्य की भूमिका; 
३ राहुल सांकृ्यायन; हिन्दी कब्य-धारा को मूमिका । 
श्र 


कट 


मध्ययुग की काव्य-प्रवृत्तियों १६३ 


दिखाई पड़ती हैं | इस युग में, दर्शन, धर्म तथा समाज आदि ज्षेत्रों में 
रूढ़ि का विरोध हुआ ओर नवीन आदशों की स्थापना हुई। इस 
वातावग्ण के निर्माण के लिए. तत्कालीन राजनीतिक स्थिति अनुकूल 
हुई | मुसलमान शासक विदेशी होने के कारण अपने घर्म केपक्षुपाती 
द्ोकर भी यहाँ कि परिस्थिति के प्रति उदासीन थे । मध्ययुग के पूर्व ही 
कुमारिल तथा शंकर ने बौद्धों को परास्त कर दिया था ओर राजपूत 
सामन्‍्तों की सहायता से हिन्दू-धर्स का पुनरुत्यान हो चुका था | परन्तु 
न तो जनता के जीवन से वौद्दों का प्रभाव हट सका और न हिन्दू-धर्म 
की स्थापना से सामाजिक व्यवस्था का रूप ही निश्चित दो सका था | 
ऐसी स्थिति में राज्य-शक्ति भी विदेशी हाथों में चली गई | फिर तो धर्म 
को सामाजिक व्यवस्था का आधार बनाए रखना और श्रद्वेत दशन से 
धर्म के साधना पक्ष का प्रतिपादन करना दोनों हो कठिन हो गया। 
परिणाम स्वरूप उस समय एकाएक दशन, धर्म और समाज सभी 
को जनरुचि का आश्रय हंढना पड़ा | इसका अर्थ है इनको अपनी 
व्यवस्था की रूप-रेखा प्रचलित समाज की प्रमुख प्रवृत्तियों के आधार 
पर देनी पड़ी | साहित्य जीवन की जिन समष्टियों की अभिव्यक्ति है, 
वे सभी अपना संतुलन जन-जीवन के व्यापक प्रसार से कर रहीं थीं। 

क--ऐसी स्थिति भें मध्य-युग के साहित्य को जन-आन्दोलन के 
स्वच्छुंद कोंके ने एक वार हिला दिया ।* संस्कृत साहित्य की संस्कार- 

४ वादी परम्परा में स्वच्छुंदबाद को उन्पुक्त वातावरण 
लच्चेद वातावरर दामिल सका था। अपनश्नश साहित्य में एक 
वार उसने प्रवेश करने का प्रयास किया है और मध्ययुग में इसको 
उन्मुक्त वातावरण भी मिल सका हे, परन्तु यह प्रयास पूर्ण सफल नहीं 
हुआ | इस साहित्यिक आन्दोलन ने अपनी अन्य पेरणाएँ विभिन्न 
खोतों से प्राप्त की है और इस कारण उममें विभिन्न रूप पाए जाते 


५ ौिन्‍्दी-सादित्य की भूमिका; ५० इजारीं प्रसाद श्विदे; ए० ५७ 


युग की स्थिति ओर काव्य श्द्रपू, 


आचारों तथा विश्वासों के बिकृत रूप में लेना चाहिए ।* जनता 

किसी भी धर्म के बौद्धिक-पक्त पर अधिक ध्यान नहीं देती, फिर वौद्ध- 
>» धर्म तो विशेषतः सन्यासियों का धर्म था।' जहाँ तक मस्तिष्क की 
समस्या थी, तक का क्षेत्र था, शंकर का अरद्वेत अटल और अकाद्य 
था । परन्तु जीवन की व्यावहारिक दृष्टि से यह दशन दूर पड़ता हे। 
मध्ययुग की जनता के लिए अपने वोद्धिक स्तर पर यह तच्चवाद 
गह्य होना सम्सव नहीं था | जीवन के आध्यात्मिक पत्षु को स्पर्श 
करने के लिए भी जीवन की अस्वीकृति मव्ययुग के आचायों को 
सम्सव नहीं जान पड़ी | आध्यात्मिक साधना के लिए अहद्त को 
विशिष्ट अथ में दी स्वीकार कसा जा सकता है। इसी कारण रामा- 
नुजाचार्य तथा उनके परवर्ती आचायों ने विशिष्टाक्षेतर का ही प्रति- 
पादन किया है। दाशनिक प्रतिपादन की शैली तक है और इस 
कारण इन आचायों ने अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन तक के आधार 
पर ही किया है। अद्देतवाद में जिस सीमा तक वौद्धिक कब्पना का 
चरम है, उस सीमा तक जीवन का व्यावहारिक समन्वय नहीं है | 
आत्मवान्‌ जीव स्वचेतना तथा रूपात्मक जगत्‌ की अनुभूति को लेकर 
ही आगे वढ़ता है | जीवन के स्वाभाविक और स्वच्छुंद दशन में 
अद्वेत की व्यापक एकता का संकेत तो मिलता है, पर उसके लिए 
जगत्‌ की रूपात्मक सत्ता को श्रम मानना और अपनी स्वानुभूत आत्मा 
के व्यक्तित्व को अस्वीकार करना सरल नहीं है। इसलिए जब दर्शन 
धार्मिक जीवन और व्यक्तिगत साधना का समन्वय उपस्थित करना 
चाहता है, वह विभेदवादी लगता है | रामानुजाचार्य ने अपने विशिश्- 
होत में इसी एकता ओर मिन्नता का समन्वय उपस्थित किया है | 
रामानुज का ब्रह्म प्रकृति, जीव और ईश्वर से युक्त है। ईश्वर अपने 
पूर्ण स्वरूप में त्र्ष से एक रूप है। भेद यह है कि ईश्वर धार्मिक 
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युग की स्थिति ओर काव्य १६७ 


है कि ये सहज आत्मानुभूति को ही ज्ञान अह्म-ज्ञान) का साधन स्वी- 
कार करते हैँ | संतों का सहज? ज्ञान यही आत्मानुभूति है। कबीर 
जब सहज? का आध्यात्मिक ज्ञान की सीढ़ी कहते हैं या दादू अधिक 
कविच्वपूर्ण शब्दों में आत्मानभूति की कील कहते है, तो उसका भाव 
आत्मानुभूति दी है ।* जब कहते हँ---बोलना का कहिए रे भाई, बोलत 
बोलत ततनसाई”? उस समय निश्चय ही उनका संकेत आश्मानुभूति 
की ओर है। प्रेममार्गी सूफ़ी कवियों ने भी ईश्वर को हृदय में चताया 
है | जायसी कहते हैँ--पिय्र दिरदय सह भेठ न होई। कोरे मिलाब 
कहां कहि रोई |? परन्तु इन कवियों ने साधना के भाव-पक्त को ग्रहण 
किया है | इसी कारण आत्मानुभूति का विपय भावासिव्यक्ति हो गया 
है। शान के विवेचनात्मक पत्तु में सगुशवादी कवियों का भी यही मत 
है | तुलसीदास ने भक्ति के साथ ज्ञान की मी महत्त्व दिया है, पर बह 
ज्ञान का व्यापक रूप है, केवल व्यावहारिक नहीं । वेसे तुलसी भावात्मक 
भक्ति को ही प्रमुख मानते हैँ और साथ ही विनयपत्रिका में उन्होंने 
भेद-बुद्धि वाले ज्ञान को त्याज्य माना है ।११ सूरदास ने भी सगुणवादी 
होने के साथ ही अपनी भक्ति में भावाभिध्यक्ति का साधन अहण किया 
है और भगवान्‌ के प्रेम को आत्मानुभूति के रूप में अंतगत भानेवाली 
ही बताया है |।११ इस प्रकार मध्ययुग के साधक कवियों ने अपनी 


९ क्वीर-ग्रंथा० ए० ५९; १५-“हस्ती चढ़िया ज्ञान का, सहज दुलीचा 
डारि ।” और दादू की वानी, (जञान-सागर ) पृ० ४२; ७०- ह 
८ दादू सरवर सहज का, तमें प्रेम तरंग । 
तह मन झूले आतमा, अपने स ई संग ॥7? 
१० विनय-पत्रिका; पद १११-"केशव कहि न जाइ का कहिए ? 
कोउ कद सत्य, भ्रूठ कद कोड छुगल प्रतल करि साने | 
ठुलसीदास परिहरे तीनि भ्रम सो आपुन पदिचाने ।”? 
११ सूरसागर (खे० झ्ृ०) प्र०, पद २-० 


श्ध्द मध्ययुग की काव्य-प्रचृत्तियाँ 


अभिव्यक्ति में भाव-पक्ष को स्थान दिया है, साथ ही आत्मानुभूति को 
शान से अधिक महत्वपूर्ण माना है। इसका कारण यह है कि इन 
साधकों में कवि की अन्तदृष्टि अधिक है, दार्शनिक का तक कम ओर 
इन्होंने कबि की व्यापक अन्त्ृष्टि से ही दार्शनिक प्रश्नों पर विचार 
किया है । भारतीय विचारों की परम्परा में दार्शनिक स्वच्छुदवाद का 
एक युग उपनिषद-काल था। उपनिपद्‌-काल का दृष्टा कबि ओर मनीपी 
था। उसके सामने जीवन, ओर सजन का उन्मुक्त वातावरण था | उसने 
आत्मानुभूति में जिस ज्ञुण सत्व का जो रूप देखा, उसे सुन्दर से सुन्दर रूप 
में अभिव्यक्त किया | यही कारण है कि उपनिषदों में विभिन्न विद्धान्तों 
का मूल मिल जाता है। वस्ठ॒तः सत्य की अनुभूति जब अभिव्यक्ति का 
ध्यम स्वीकार करती है, उस समय उसके रूपों में अनेक रूपता होना 
सम्भव है | हिन्दी मध्ययग के सार्थक कवियों को स्थिति भी लगभग 
ऐसी ही है ।.ये साधक दृष्टा छ अधिक हैं, विचारक नहीं | यही कारण 
है कि इनके सिद्धान्तों भें विचारात्मक एक-रूपता नहीं है | इनके पास 
दाशंनिक शब्दावली अवश्य थी, जिसका प्रयोग इन्होंने अपने स्वच्छुद 
मत के अनुरूप किया है। इसके अनुसार इनको तत्ववाद के विभिन्न 
मतवादों भें रखना इनकी उन्पम्रक्त अभिव्यक्ति के प्रति अन्याय 
करना है। 
५६--भावाशिव्यक्ति का माध्यम स्वीकार करने पर इस युग का 
साधना-काव्य अनुभूति प्रधान है| इनके बिचार और तक इसी से 
प्रेरणा ग्रहण करते हैं। इस आधार पर सभी पर- 


समन्वय दृष्टि < 5७ 
कु म्पराओों के साधक-कवि अपसे विचार में समान 





“अवगत गति कछु कहत न आवे | 
ज्यों गेंगे मठे फल को रस »तर्यतद्दी भावे ॥? 


१२ ए कांस्ट्रकक्टिव सवे ऑव उपनिषदिक फिलासकी ; आर, डी. रानाडे: 
पृ, श्छ८ 


युग की स्थिति और काव्य १६६ 


लुगते हैं। जो भेद हूँ वह उनके सम्प्रदायों तथा साधना पद्धति के भेद 
के कारण हैं | इस युग के समस्त साधक कवियों की व्यापक प्रवृत्ति 
समन्वय तथा सहिष्णुता की है। इनमें जो जितना महान कवि है वह 
उतना ही अधिक समन्वयशील है| परम रुत्य की अनुमृति की अ्रसि- 
व्यक्ति के लिए. समन्वय ही आवश्यक है, क्योंकि उसका वोध सीमा 
शान के द्वारा ही कराया जाता है। साथ ही भारतीय तत्ववाद के 
विभिन्न मतों से ये साथक परिचित थे झोर इन्होंने उनकी शब्दाबली 
को पैत्रिक सम्पत्ति के समान पाया है | इस सारी परिस्थिति को यदि 
हम अपने सामने रखकर विचार कर तो हमें इनमें जो विरोधी बातों 
का कठिनाई जान पड़ती है, उसका हल मिल सकेगा | 
क-अनुच्छेद चार में मध्ययुग के वथाथंवादी अ्रद्वेत का उल्लेख 
किया गया है। परन्तु इसको भोतिक न समझकर विज्ञानात्मक ही मानना 
.. चाहिए | हिन्दी मध्ययग के सभी साधक कवियों ने 
विश्ञानात्ाक *ईत._ ायक विश्वात्मा की अद्वेव भावना पर विश्वास 
किया है | निगण संतों में कबीर, दाद और सुन्दरदास आदि ते जिस 
परावर तथा इन्द्रियातीत का निरूपण किया है वह वहुत दूर तक अद्वेत् 
| जीव इस स्थिति में ब्रह्म से पूरी एक रूपता रखता है । अन्य जिन 
संतों में यह व्याख्या नहीं मिलती वे भी पूर्णतः मिदामेदबादी! अथवा 
'विशिशक्वितवादीः नहीं हैं । कुछ स्थलों पर अद्वेत की भावना जीव 
ओर ईश की एक रूपता में मिलती है | वस्तुतः इन संतों ने ब्रह्म की 
व्याख्या समान नहीं की है और वे अनुभूति की अभिव्यक्ति में अरद्वेत्त 
भावना का स्वरूप भी प्रतिपादित नहीं कर सके हैं। कबीर, दाद तथा 
सुन्दरदास आदि कुछ ही साधकों ने एकात्म साव की अभिव्यक्ति करने 
में एक सीमा तक सफलता प्राप्त की है ।"3 परवख प्रेम साधना के 


>> 





१३ क्यी० भ्र० १० १७-७--“हेरत हेरत हे सखी रक्षा कपीर हेराई। 
५... बूंद समानी सेंमद में सो कत देर॒या जाई 7” 


१७० मधच्ययुग की काव्य-प्रवृत्तियाँ 


सार्ग पर इन साधकों के विरह तथा संयोग के चित्रों सें विशिष्टाद्र ती 
भावना ही प्रधान लगती है ।१४ ओर सामाजिक घरातल पर भगवान्‌ 
को सब शक्तिमान्‌ स्वीकार करने पर ये अपने विनय के पदों में भेदा- 
सेदबादी सी लगते हैं | सफ़ी प्रेममार्गी कवियों में भी हमको थे तीनों 
दृष्टिकोण मिलते हैं | विवेचना के रूप में इन्होंने विज्ञानात्मक अद्द त 
की स्थापना की है और साधना -यक्ष में विशिष्टाहत को स्वीकार किया 
है |१० साथ ही बाशरा होने के कारण इनके मत में भेद-साव की भी 
स्वीकृति है । राम ओर कृष्ण के सगुणवादी भक्तों ने भी स्थान स्थान 
पर अत्लेत ब्रह्म का निरूपण फ़िया है, बेसे साधना के ज्षेत्र मेंवें 
विशिष्टाइती और शुद्धाह्वाती हैं ।१६ व्यापक रूप से इन सभी साधकों 
में अधिक सावनाएँ मिलती हैं ओर एक सीसा तक इन सभी में 
वात को लेकर समानता भी है। 
ख--इन समस्त साधक कवियों में समानता पाई जाने का कारण 
है । इन्होंने सत्य की आत्मानुभूति व्यापक आधार पर प्राप्त की है, 
केवल उध्को अपनी साधना में एक निश्चित रूप 
देने का प्रयास किया है ओर इसी कारण बहुत 
सी बातों में भेद हो गया है | यहाँ कुछ अन्य समान बातों का उल्लेख 
भी किया जाता हैं। मध्ययुग के लगभग सभी साधकों ने विश्व की 
व्यापक रूपात्मकता को किसी न किसी रूप में, ईश्वर के विराठ रूप 


व्यापक समता 


१४ वहीं: पृ० १०८-“काहे रे नलिसी तू कुम्हलानी तेरदहि नाल सरोवर 
पानी । जल में उत्पत्ति जल में वास, जल में नलिनी तोर निवास ॥* 

५५ जाय० झं० पृ० १९३--“आपुद्दि आपु जो देखे चद्दा। आपुतति प्रशुत 
अःपु सन कहा । सबै जगत दरपन की लेखा । आपुद्धि दरपनआपुद्दि लेखा ॥” 
वही ५० १९५९-रददा जो एक जल शुपुत समुंदा । वरसा सहस अठारह बुदा ।” 


१६ सूरसा० ५० २-“रूप रेख ग्रुण जाति जुगति वितु निरालम्ब मन 
ज्चकन धाचे *? 


गुग की स्थिति ओर काव्य श्छ१्‌ 


की अभिव्यक्ति स्वीकार की है | सभी ने माया को कई रूपों में लिया 
है। माया के संबन्ध थे उपनिपद साहित्य में भी यहीं स्थिति है |) * 
3 इन्होंने माया को च्णिकता, अज्ञान तथा आचरण संबन्धी दोषों के 
रूप में माना है | यद्यपि उस समय शकर का मायादाद अधिक प्रसिद्ध 
। ओर इसका रूप सी इन साथधकों के काव्य में मिलता है। प्रमुखतः 
माया को दो रूपों में स्वीकार किया गया है । साया का एक प्रमात्मक 
पक्तु हे जो जीव को ब्रह्म से अलग करता है और उसी के अन्तर्गत 
सामाजिक आचरण संवन्धी दोपों को लिया जा सकता है। दसरे 
रूप में माया ईश्वर की शक्ति है जो विद्या है ओर जिसके सहारे सर्जन 
चक्र चलता है। माया का यह रूप जीव का सहायक है। इसके 
अतिरिक्त वेदांत दर्शन पत्णिमवादी नहीं है, फिर भी मध्ययुग के 
साधकों ने स॒प्टि-स्जन का स्वरूप सांख्य से स्वीकार क्रिया है। 
> लगसग इस युग के सभी साथकों ने कुछ भेदों के साथ सजन क्रम के 
लिए प्रकृति और पुरुष को स्वीकार किया है ओर महत्‌ से अरहं आदि 
की उत्पत्ति उसी क्रम से मानी है। कवीर तथा तुलसी आदि कुछ 
प्रमुख कवियों ने इसको रूपक माना है ओर अन्य कवियों ने मूल 
रूप में स्वीकार कर लिया है [१५ 
ग-- इस समस्त व्याख्या से यह स्पष्ट है कि मध्ययुग के तस्ववादी 
अचायों ने अपना मत कुछ भी स्थिर किया हो, इस युग के 
मम साधक-कवि किसी निश्चित मतवाद के वन्दी नहीं 
होंने जीवन ओर जगत्‌ को स्वच्छुंद रूप से 
» उन्मुक्त भाव में देखा है और उसी आधार पर अपनी अनुभूतियों 
ओर विचारों को व्यक्त किया है। साथ ही इनके विचारों की प्ृष्ठ-भमि 
में भारत की दाशनिक विचार-घारा है। तत्त्ववाद के प्राचीन सिद्धान्तों 


१७ का० स॒० उ० पि.० ३५० श३८ 
श्८ दि निगु ण स्कूल ऑँब पोइट्री: पो० ढी० वदथ्वाल पू० ५० 
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का उल्लेख भी किया है। परन्तु उनका कथन सामाजिक एकता 
ओर व्यवस्था की दृष्टि से है | वास्तव में तुलसी क्रांतिबादी सुधारक 
नहीं थे, वे परिष्कार के साथ व्यवस्था के पत्षगाती थे। एक सीमा 
तक इस सत्य का समथन संतों ने सी किया है क्रि धार्मिक मतों का 
विरोध और उनकी रूढ़िवादिता उनके शाझह्म-अंथों के सत्यों से 
संवन्धित नहीं है | विरोध तो विना विचार किए चलने से होता है [६५ 
जायसी के साथ अ्रन्य सूक्ी प्रेम-मार्गी भी समन्वयवादी व्यवस्था- 
पक अधिक हैं। जायसी ईश्वर को प्राप्त करने के अनेक मार्ग 
स्वीकार करते हैं (*३ साथ ही इन्होंने ठुलसी के समान धर्म ग्रंथों 
और पुरानी व्यवस्था पर अपनी आस्था प्रकट की है | सूरदास में यह 
समन्वय तथा उदारता की दृष्टि समान रूप से पाई जाती है; और 
मानवीय आदर्शों की स्थापना भी इन्होंने की है। भावात्मक 
गीतकार होने के कारण सूर सें सामाजिक और धार्मिक व्यवस्था का * 
प्रश्न अधिक नहीं उठा है | 

ख--ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि मध्ययुग के साधक 
कवियों ने धर्म को मानव के विकास का मार्ग माना है| इन्होंने धर्म 
को मानव समाज से संबरन्धित करके देखा है। 
व्याक्तमत तथा सांप्रदायिक भेदों को छोड़कर 
इनकी व्यापक ग्रद्नत्ति यह्यो है | साथ ही इनके काव्य में प्रमुख मानवीय 
आदशा को भी महत््व दिया गया है। सभी ने भगवान्‌ को मानव 
सात्र का आराध्य माना है, सभी ने मानव मात्र को समान माना 
है | इन सभी साधकों ने आत्म-निग्नह, दया, सत्य तथा अहिंसा का ५ 

२२ संतवानी संग्रद्द ( भाग १ ); क्यीर: ५० ४६-“बेद कतेब कहहु मत 
भूठे, कूठा जो न बिचारे ॥४ 

२३ जायसी-पं०; पद्मावत “८विधना के मारय हैं तेते | सरग नखत तन 
रोबाँ जेते ।” 


सानव-प्मे 


काव्य में स्वच्छुंदवाद १ 


उपदेश दिया है। साथ ही इन्होंने एक स्वर में धामिक विरोधों की 
निंदा की है ओर कुप्रश्न॒त्तियों ( मोह, ईर्ष्या, &प आदि ) से बचने 
को कद्दा है। दस प्रकार हिन्दी साहित्य के मध्ययुग भें धामिक दृष्टि 
जीवन को सहज और स्वाभाविक रूप में गहण करती है। संतों में 
इसकी प्रधानता है| परन्तु सामूहिक रूप से इन साधकों ने रूढ़िगत 
मान्यताओं को अस्वीकार किया है और समाज को नवीन दृष्टि से 
देखने का प्रयास किया है । 


काव्य में स्वच्छंदवाद 


(८--असी तक युग की परिस्थिति की विवेचना की गई है और 
काव्य की प्रतिक्रियात्मक प्रवृत्ति का उल्लेख किया भया है। काव्य 
वाह्म की प्रतिक्रिया ही नहीं है, वह श्रन्तः का 

साधना की प्रस्फुरण भी है। साहित्य के इतिहासकारों ने 
मी मध्ययुग के प्रारम्भिक भाग को भक्ति-काल कहा 
है, परन्तु इसको साधना-काल कहां जाय तो अधिक उचित है | इस 
काल के अधिकांश कवि साधक थे, और इन्होंने अपनी अनुभूति को 
ही काव्य में अभिव्यक्ति का रूप दिया है। इसलिए इनकी काव्य- 
भावना पर विचार करने के पूव, साघना की दिशा पर विचार कर 
लेना आवश्यक है| साधना का ज्षेत्र व्याक्ततत अनुभृतियों का विपय 
है। इस दृष्टि से सगुण भक्ति और निगर प्रेम दोनों ही व्यक्तिगत 
साधना के रूप में मनस्‌-परक हैं। आत्माभिव्यक्ति के रूप में इस थुग 
के काव्य में एक नया युग आरम्भ होता है| कुछ अन्य कारणों से 
यह प्रवृत्ति व्यापक नहीं हो सकी, जिनका अन्यन्र उत्लेख किया 
जायगा । यह काव्य में आत्मानुभूति को अभिव्यक्ति करने की शैली 
स्वतः ही स्वच्छुंदवादी प्रद्स्ति की ग्रतिपादक हे । इसके अतिरिक्त इस 
साधना में जिन स्वाभाविक भावनाश्रों का आधार लिया गया है, 
वे भी जीवन से सहज संवन्धित हैं | 


१७६ मध्ययुग की काव्य-प्रदृत्तियाँ 


क--जिस प्रेम या भक्ति को इस मध्ययुग के साधकों ने प्रमुखतः 
अपनी साधना का साथ्यम स्वीकार किया है, उसके मूल में काम 
या रति की भावना अन्‍्तनिहित दै ।*४ साधना , 
के दो रूप स्वीकार किए जा सकते हैं।एक तो 
विरक्ति जिसमें सांसारिक भावों को त्यागना साधना का लक्ष्य है; 
परन्तु सहज भावना के विरुद्ध यह साधना कठिन है| दूसरा साधना 
का रूप व्यापक रूप से अनुरक्ति के आधार पर माना जा सकता है। 
प्रेम-साधना सें इस अनुरक्ति का अथ सांसारिक वस्तुओं के प्रति अनु- 
राग नहीं है । इसफा अथ स्वाभाविक बुत्तियों को संसार से हटाकर 
अपने आराध्य के प्रति लगाना । मानव-भावों में रति या मादन भात्र 
का बहुत प्रवल और महत्त्वपूर्ण स्थान है | इसी कारण इसके आधार 
पर साधना अधिक सरल समझी राई है। जो मनोसाव हमकों संसार 
के प्रति बहुत अधिक अनुरक्त रखता है, यदि वद्दी भाव ईश्वरोन्पुखी «- 
हो जाता है तो वह उप्त ओर भी गम्भौर वेग घारण करता है | संतों 
की विरतिः भी ब्रह्मोन्सुओ “निरतिः के लिए है। उनका प्रम भी 
मानवीय सीमाओं में स्वाभाविक भावनाओं ओर मनोभावों को लेकर 
विकसित होता है। सगुणवादी माधुय्य-साव के भक्तों तथा सूक्ी प्रेमियों 
में भी साधना की आधार मूमि रति या मादन भाव है। जब इस 
भाव का आधार लोकिक रहता है, उस समय साधारण काम-कलाप 
या रति क्रीड़ा में यह असिव्यक्ति ग्रहण करता है। इस स्थिति में 
आलंवन रूप के प्रत्यक्ष रहने पर, मनोसाव शारीरिक प्राक्रिया 
के रूप में अपनी गम्भीर सुखानुभूति को खो देता है। परन्तु , 
जव भाव का आलंवन अप्रत्यक्ष रहता है, उस समय मनोंसावों की 
गम्भीरता सुखानुभृति के ऋ्षुणों को वढ़ाती है | साथ ही साव के लिए, 


प्रेम और भक्ति 





३४ तेसव्वुफ अथवा यफोमत; चन्द्रवली पाण्डेय: पृ० ११६-१७; : हिन्दी 
सा० भू० पए७ ७छफ | 
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आलंवन का होना भी निश्चित है, इस कारण संतों में भी प्रेम-साधना 
के क्षुणों में हेत मावना लगती है। परन्तु संतों का प्रेम किसी प्रत्यक्ष 
आलंबन को ग्रहण नहीं करता, उसमें आलंवन का आधार वड़ा ही 
सूह्रम रहता है। और लगता है जैसे यह भाव किसी आलंबन की भूली 
हुई स्मृति के प्रति है | इस अभिव्यक्ति से एक शोर तो सीमा के द्वारा 
असीम की व्यंजना हो जाती है और दूसरी ओर उनकी साधना में 
लोकिकता को अधिक प्रश्नय नहीं मिलता । 
सूफी साधकों का आधार अधिक लोकिक है] उसमें पुरुष-प्रेम 
की उन्मत्त-भावना ही “इश्क मजाज़ी? से 'इश्क हकीकी! तक पहुँचाती 
है |९० हिन्दी मध्ययुग के प्रेम-मार्गी साधकों ने भारतीय भक्ति 
भावना के माधुय्य -भाव को भी अपनी साधना में स्थान दिया है। 
यही कारण है कि उनके प्रवन्ध काव्यों में नारी प्रेम की रति-मावना 
को भी स्थान मिला है | परन्तु इन्होंने रति या मादन भाव को लौकिक 
से अलौकिक अपने आलंबन को प्रकृति में व्यापक रूप प्रदान करके 
ही बनाया है। दूसरी ओर इन्होंने भावाभिव्यक्ति में संयोग के 
क्षणों को अधिक गभ्भीर बनाया है और वियोग के क्षुणों को अधिक 
व्यापक रूप प्रदान किया है| माधुय्ये-लाव की भक्ति भी इसी प्रकार 
अभिव्यक्ति का आश्रय ग्रहण करती है। परन्तु उसका आलंवन व्यापक 
सौन्दय्ये का प्रतीक है जो अपनी सौन्दय्य की अमिव्यक्ति सें स्वयं 
अलौकिक हो उठता है। इस ग्रकार यूक़ी प्रेमी-साधकों और माधुय्य॑- 
भाव के भक्तों ने अपने इस भाव के लिए सौन्दय्य का अलौकिक रूप 
आलंवन रूप से स्थापित किया है। तुलसी की भक्ति भावना में माधुय्य- 
भाव का आधार नहीं है, परन्तु प्रेम की व्याख्या और आलंबन का 
सौन्दयय रूप इनमें भी मिलता है। अपनी दास्व-भक्ति का स्वरूप 
तुलसी ने सामाजिक तथा आचारात्मक आधार पर ग्रहण किया है| 


२५ त० या सूफी ० ४४० १२० - 
श्र 
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परन्तु प्रेम की व्यथा ओर उसकी संलग्नता को तुलसी ने भी स्वीकार 
किया है ।१६ - कबीर, सूर तथा जायसी आदि ने इसी प्रकार अपने 
प्रिय को, अपने आराध्य को स्वामी रूप में देखा है ओर दया की 
प्राथना भी की है। इस प्रकार हिन्दी मध्ययुग में साधना सहज तथा 
सस्‍्वच्छुंद रूप से चल रही थी | 

ख--मध्ययुग के साधकों ने अपने साधना-मार्ग को सहज रूप 
से ही ग्रहण किया है; क्योंकि वह मानव की स्वाभाविक प्रद्बत्तियों पर 
ही आधारित है। इन्होंने इसका उल्लेख स्थान-स्थान 
पर किया है | साधना के इस सहज रूप के कारण 
इन साधकों की काव्याभिव्यक्ति जीवन की वस्तु है ओर हृदय को 
अभिभूत करती है। जिस प्रकार काव्य-शास््र के अन्तगत 'रस-सिद्धान्त?, 
में मानव की स्वाभाविक भावनाओं पर आनन्द प्राप्ति का साधन कहा 
गया है, उसी प्रकार साधना की इस भाव व्यंजना में मनोभावों की 
चरम अभिव्यक्ति हे। रूपगोस्वामी ने इन दोनों का समन्वय “उज्ज्वल 
नीलमणि!? में किया है १० प्रेम साधना का यह रूप विभिन्न परम्पराश्रों 
में किसी सी खोत से क्‍यों न आया हो, अशिव्यक्ति में हमारे सामने 
दो वातें रखता है । पहले तो एक सीमा तक इन साधकों ने अपनी 
भावाजिव्यांक्त के छ्वारा व्यक्तितत मनसू-परक काव्य का रूप प्रस्तुत 
किया है, जिसमें गीतियों की विशेषताएँ. मिलती हैं। इस थुग के पूष 
भारतीय साहित्य में गीतियों का लगभग अभाव है | ओर दूसरे भावव्यंजना 
रूप में सहज ओर स्वाभाविक माननीय भावों की अभिव्यक्ति को काव्य 
में स्थान मिला । इसके पूव जैसा पिछले प्रकरण में कह चुके हैं, काव्य 
में कला तथा रुढ़िवाद की प्रमुखता थी। इस प्रकार अभिव्यक्ति के 


सहज काव्यामिव्य्त 


२६ तु ० दोद्ावलीः दो ० २७९ ““चातक तुलसी के मते, स्वातिईईं पिये न पानि । 
प्रेप्त तृपा वाढ़ृति सली, घंटे घंटे की कानि ।” (तथा इस प्रसंग के अन्य दोहे) 
२७ सर-साहित्य; ५० इजारी प्रसाद ६ ए० ८४ 
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चैत्र में काव्य संस्कारवादी प्रभाव को वहुत कुछ छोड़कर स्वच्छुंद 

हो सका है | 
9 (६--इस युग के स्वच्छुंदबादी वातावरण के साथ ही, इस युग 
का साधक प्रमुखतः कवि है। तत्ववाद की सीमा में न तो हम उसे 
दाशनिक कह सकेंगे, और न व्यक्तिगत साधना के 

साधक और कवि ._ _.. लीक 

संकुचित ज्षेत्र मं उसे साधक ही कहा जा सकता 
है| मध्ययुग के साधक-कवियों ने सर्जन, जीवन और समाज पर 
स्वतंत्र रूप से विचार किया है। इसीलिए इन्हें विचारक ओर साधक 
से अधिक कवि ही स्वीकार करना है | इस बात का आग्रह कि ये 
उच्चकोटि के विचारक या साधक ही थे और उनका काव्य उनकी 
साधना अथवा विचारों की अभिव्यक्ति का साधन मात्र है, मैं कहूँगा 
>प्रमुचित है, साथ ही मध्ययुग के कवियों के प्रति अन्याय भी है। 
परन्तु जब मैं कहता हूँ ये पूर्णतः और प्रमुखतः कबि हैं 
उस समय यह नहीं समझना चाहिए कि ये कबि होते के साथ ही 
उच्चकोटि के विचारक अथवा साधक नहीं हो सकते । फिर यह भी 
कहा जा सकता है कि ऐसी स्थिति में जब वे साधक और कवि दोनों 
ही हैं, उनको साधक न कहकर कवि कहते का आग्रह क्‍यों! बात 
एक सीमा तक उचित है; परन्तु इसमें दो कठिनाइयाँ हैं । पहले 
तो ऐसे अनेक महान्‌ साधक हो गए. हैं जिनको अपनी अनुभूति को 
अभिव्यक्त करने के लिए माध्यम की आवश्यकता नहीं हुई । दूसरे यह 
भी आवश्यक नहीं है कि साधना की अनुमूति के अनुसार साधक क 
“श्रेमिव्यक्ति हो सके । वस्तुत: अभिव्यक्ति का जो रूप हमारे सामने 
वह उपकरणों के माध्यम में आ सका है; और साधक की कवित्त्व- 
प्रतिभा ही उसको अपनी अभिव्यक्ति के उपकरणों के प्रति अधिक 
सचेष्ट तथा जागरूक रख सकी है । इसी कारण इस थुग के कवियों 
में जो अ्तिसा संपन्न थे, वे ही महान साधक सी लगते हैं क्योंकि उनकी 
सशक्त अभिव्यक्ति में साधना का गम्भीर रूप आ सका है | इसके साथ 
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ही समन्वय तथा जीवन के प्रति -जागरूकता का यह भाव सी इनको 
कवि के रूप में ही हमारे सामने उपस्थित करता है । 

६१० -मध्ययुग के ये साधक-कवि अपने विचारों सें स्वच्छुंद हैं: 
साथ ही भापा के जिस उपकरण को इन्होंने अपनी अभिव्यक्ति के 
रूप सें स्वीकार की है उसे भी जनता से ग्रहण किया 
गया- है । वस्तुत: इनका काव्य भाषा, | ता शैली 
भाव तथा चरित्र आदि की दृष्टि से अपने से पूष के काः 
ओर मौलिक दिखाई देता है । परन्तु इसका अथ यह नह 
स्वच्छुंद काव्य के पीछे कोई परम्परा नहीं है। जैसे इ 
विचारों का खोत पिछले दाशनिक विचारकों में मिल जा 
इससे इनकी उस्मुक्त प्रवृत्ति में कोई वाधा नही होती, इस 
साहित्य के क्षेत्र में भी इनके पीछे एक परम्परा है, तो यह'ः 
ओर इससे इनकी मोलिकता ओर स्वच्छुंदता में कोई अंतर 
भापा की दृष्टि से मध्ययुग के कवियों की भापा जनता 
ही नहीं, वरन्‌ साहित्यिक रूप में जनता की ही भाषा 
को जन-भापा के रूप में माना जाता है। परन्तु अधिकांश 
काव्य की भाषा जन-भापा के आधार पर प्रचलित भाप 
जा सकती है। अ्रपम्रंश का सामन्ती काव्य तथा सिद्धों 
प्रादेशिक भेदों के साथ प्रचलित भाषा के इसी रूप से 
इस भाषा के समान मध्ययुग के संतों की साथा तथा री 
भाषा को माना जा सकता है । ग्रचल्लित भाषा में ज 
विचार रखे जा सकते है ओर दरवारी भापा में रीति 

को निभावषा जा सकता हे। परन्तु जन-भावना की अभिव्यक्ति जन- 
भाषा में ही अधिक गम्भीर तथा सुन्दर हो सकती है। इसके लिए 
कवि साहित्यिक परिप्कार के साथ जन-भापा को अपना लेता है। यही | 
कारण है कि मध्ययुग के कवियों की भाषा जन-भापा है। इस यंग 
के उत्तराद्ध में रीति की रूढि के साथ भाषा भी जनता से दर होकर 


उपकरण ; भाषा 


काव्य में स्वच्छ दवाद ध्पश 


कृत्रिम होती गई है | जहाँ तक छुंद का प्रश्न हे, वह वहुत कुछ शैली 
के साथ संवन्धित है। इन कवियों ने भावासिव्यक्ति के स्थलों पर पद 
शैली का प्रयोग किया है। पद शैली का विकास निश्चय ही ग्राम्य 
जन-ीतियों तथा भारतीय संगीत के योग से माना जाना चाहिए । 
जब कवि अपनी अभिव्यक्ति के लिए वस्तु-परक कथानकों ओर चरित्रों 
का आश्रय लेता है, उस समय दोझ्ा-चौपाई की शेली प्रयुक्त हुई 
है | दोह्य-चौपाई जन-समाज में अधिक प्रचलित हो सके हैं| एक तो 
कथानक प्रवाह के लिए जैसे संस्कृत में अनुष्ठुभछंद अधिक उपयुक्त 
है, वैसे दी हिन्दी में यह छंदर-शेली उपयुक्त सिद्ध हुई है। दूसरे जैन- 
साहित्य ने इसका प्रचार अपने कथानकों में पहले से किया था | सत्यों 
के उल्लेख तथा विचारों का प्रकट करने के लिए दोहों में संक्षेप तथा 
प्रभाव दोनों ही पाया जाता है, ओर दोहों का संवन्ध जन-गीतियों के 
“खुद से है| इस प्रकार मेध्य-युग के काव्य की प्रवृत्ति मापा, छुंद तथा 
शैली की दृष्टि से स्वच्छुंदवादी है।इसकी साथा जन-समाज की सापा 
है; इसके छुंद और इसकी शैली में जीवन को उन्पुक्त रूप से देखने का 
प्रयात है | 


रे 
घर 


६११--यह तो काव्य की अ्रभिव्यक्ति के माध्यम का प्रश्न हुआ | 
पर काव्य भावना का क्षेत्र हे जो कवि की आत्मानुभूति तथा सावा- 
मिव्यक्ति से संवन्धित है ओर यह भावना जीवन 
को लेकर ही है | ये भाव काव्य में कभी तो कवि 
के व्यक्तिगत जीवन से संवन्धित होकर मनस-परक स्थिति में व्यक्त होते 
हूं ओर कभी अन्य चरिच्रों से संवन्धित बस्तु-परक स्थिति में | इन 
दोनों स्थितियों के अतिरिक्त एक ऐसी भी स्थिति होती है जिसमें 
कवि अपने सनोभावों को अध्यन्तरित कर किसी चरित्र के भावों के 
माध्यम से प्रकट करता दहे। कवि की स्वानुभूति की मनस्‌-परक अमि- 
व्यक्ति, भारतीय साहित्य में सवसे पहले मध्ययुग के काब्य में मिलती 


स्वच्चछद ज॑बन 


$ 
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है |१८ इस अभिव्यक्ति के रूप में कवि को पूरी स्वच्छंदता मिलती है; 
ओर इस कारण इस काव्य में प्राणों को अधिक गहरी अनुभूति मिलती 
है | मीरा. आलम, रसखान तथा आनंदघन की काव्यामिव्यक्ति में _ 
प्राणों की गहरी संवेदना है। यही कारण है कि सूर, ठलसी के” 
विनय के पदों में व्यापक तथा गम्भीर आत्म-निवेदन मिलता है | परन्तु 
जिन कवियों में अपने चरित्रों, की भावना से पूर्ण तद्रूपता है: उनमें 
भी अपनी प्रतिमा के अनुरूप भावों की अभिव्यक्ति वेसी ही उन्मुक्त 
तथा सहज हो सकी है | सूर की गोपियों की भाव-व्यंजना में और 
विद्यापति की राधा की यौवन-सजगता में काव्य ऐसा ही स्वामाविक 
है। इसी प्रकार की प्रद्ृत्ति जायसी की भावाभिव्यक्ति में स्थल-स्थल पर 
मिलती है | यहाँ पर एक बात का उब्लेंख करना आवश्यक है। इ' 
युग में कबि ने काव्य को सनसू-परक आधार तो दिया है; परन्तु उसका 
व्यक्तीकरण भावों के वस्-परक आधार पर ही हो सका है। इसलिए 
स्वानुभृत्ति को व्यक्त करने वाले कवियों में भी विशुद्ध मनस्‌ परक 
अभिव्यंजना का रूप नहीं मिलता है | अर्थात्‌ इस काच्य में सानसिक 
संवेदना से अधिक शारीरिक क्रियाओं तथा अनुभावों को चित्रित करने 
की प्रद्नत्ति रही है और यह स्वछुंदवादी प्रदृत्तियों की विरोधी शक्तियों 
में से एक मानी जा सकती है। 

क--जिन भावनाशओ्रों को इस काव्य में स्थान मिला है. वे जीवन 
की साधारण परिस्थितियों से संवन्धित हैं। इन भावनाओं में जीवन 
की सहज स्वासाविकता है। प्रारम्सिक मसध्ययुग की 
समस्त काव्य-परम्पराओं की प्रमुख प्रवृत्ति यही है । 
कबीर आदि प्रमुख संतों ने अपने रूपकों को साधारण जीवन से 


अभिव्यक्त भावना 


२८ यहाँ इसे साहित्य की व्यापक प्रवृत्ति के रूप में सममाना चाहिए। 
संस्क्त-साहित्य के, विषय में लेखक का 'संस्क्ृत काव्य-रुपों में प्रकृति” नामक 
लेख देखना चाहिए ( विश्व-भारती पत्रिका) 


काव्य में स्वछु॑ंदवाद ध्द्३े 


अपनाया है। ये रूपक साधारण जीवन के वातावरण में निर्मित हैं 
साथ ही इनमें भावनाएं भी सहज-जीवन की हैं |** सूर का काध्य 
जन-जीवन की विभिन्न भाव-स्थितियों का स्वच्छुंद प्रगुग्फन है। सूर 
मानवीय भावों को सहज रूप से अनेक छायातपों में चित्रित करने में 
सिद्धहस्त हैं। भावों की परिस्थिति-जन्य विविधता और स्वाभाविक 
सरलता सूर में अनुपमेय है ।2" जायसी का कथानक यद्यपि प्रतीका- 
त्मक है; पर भावों की स्वाभाविकता के लिए उन्हें प्रतीकार्थ को छोड़ना 
पड़ा हैं। व्यापक रूप से इन्होंने भारतीय जीवन के स्वाभाविक 
मनोभावों को उपस्यित किया है ।३१ वाद में अन्य सूफ़ी प्रेममार्गियों में 
यह सहज तो नहीं रह सका है पर उन्होंने अनुसरण जायसी का ही 
किया है ! ठुलसी परिस्थिति जन्य मनोभावों के क्रम को उपस्थिति करने 
में सफले कलाकार हैं और परिस्थितियों के साथ मनोमावों में सी स्वाभा- 





२९ संत-कवियों दी अमुख भावला स्त्री-पुरुष प्रेम को लेकर है।इस 
कारण वियोग-जन्य परिस्थितियों का रूप इनमें श्रत्यंत स्वाभाविक है- 
“देख। पिया काली मोपै भरो। 
सुन्न सेज भयानक लागी, मरों बिरद की जारी [? (सं० वा० भा० २ 
१० १७२) ५ 
३० भावों के चित्रण के विषय में सूर की यह विशेषता दे कि वे परिस्थिति 
के केन्द्र पर भाव को केन्द्रित कर देते हैं । उस स्थिति में ऐसा लगता है मानों" 
भाव उसी से निकल कर चारो ओर फैलते जाते हैं और अपने अस्फुरण के 
अनेक छायातपों में प्रस्ट होते है । इस - प्रकार यूर एक परिस्थिति को चुनकर 
अनेक लोगों के भावों वो एक सम परातल पर विभिन्न रूपों में प्रतिक्षत करते 
हैं। उदाहरण के लिए वाललीला, माखनचोरी भादि लिया जा सक्ता है, पर 
विरद-प्रसंय सव से अधिक सुन्दर है । 
३१ जायसी ने नागमती के विरहनवर्णन मैं मनोभावों का सुन्दर तथा 


स्वाभाविक रूप दिया है । 
) 


श्प्ड मध्ययुग की काव्य-प्रवृत्तियाँ 


विक विस्तार है ।१२ वैसे ठुलसी का क्षेत्र भावना से अधिफ चरित्र * 


का है। 

६१२--चरित्र का रूप भावों के माध्यम से सामने आता है। 
परन्तु जब हम चरित्र की बात कहते हैं उस समय भावों की समन्वित 
समाष्टि का रूप हमारे सामने आता है। इस कारण 
सामाजिक जीवन का रूप देखने के लिए, उसके 
आददश्शों को समभने के लिए चरित्र ही अधिक व्यक्त है।भाव तो 
मूलतः एक ही हैं। हमारे सामने इस युग के पूव का जितना भी 
साहित्य है, उसमें सभी चरित्र या तो अलोकिक हैं या महापुरुषों के 
हैं। इसके अतिरिक्त जो अन्य चरित्र हैं, वे भी उच्च-वंश तथा ऐश्वय्य 
से संबन्धित हैं| अपभ्रंश जैन काव्यों के नायक साधारण होकर भी 
धार्मिक अलोकिकता से संवन्धित हैं | इस प्रकार की परम्परा साहित्यिक 
आदश के रूप भें स्वीकृत थी | मध्ययुग के काव्यों में इस आदर्श का 
रूप तो समान है, परन्तु इस प्रकार के चरित्रों में एक विशेष वात 
दृष्टिगत होती है ओर इस विशेषता का मूल जेन अ्रपश्रंश काब्यों में 
मिलता है | चरित्र अपनी कथात्मक स्थिति में कुछ भी रहा हो, परन्तु 
कवि ने उसका चित्रण साधारण जीवन के आधार पर किया है। 
जैन काब्यों में साधारण जीवन से चरित्र लेकर उसे आदर्श और 
असाधारण के रूप में ही ग्रहण करते हैं। सूर के चरित्र-नायक कृष्ण 
लीलामय परम-पुरुप हैं; पर उनके चरित्र को उपस्थित करते समय 
कवि यह भुला देता है | सूर ने जिन चरित्रों को उपस्थित किया है, वे 
साधारण के साथ ही आम के जीवन'से संबन्धित हैं | जीवन की सहज 


चरित्र-चित्रण 





३२ सूर के विपरीत चुलसी में परस्थिति की परधि रहती दे लिसमें से 
विश्निज्न भव निकल कर केन्द्रित द्ोते रहते हैं। परिस्थिति भ,वों को घेरे रदती 
दे भीर भ.वों की प्रतिक्रिया उसी से चलती रहती है। उदाइरण के लिए. 
पनुप-यज्ञ प्रसंग, राम-वन-गमन गद्य, केकैयी संग अ.दि हैं । 


$+ 


ना जे 


काव्य में स्वच्छुद्वाद ; श्य्प्‌ 


स्वाभाविक स्वछुंंदता उनके चरित्रों में गतिशील है | जहाँ चरित्र में 
अलोकिक का आभास देना होता है, उस स्थल को सूर अलग रखते 
हैँ; और उस घथ्मा या चरित्र के भाग का स्मरण पात्रों को नहीं 
रहता | कबीर और अन्य संतों ने जीवन के जितने भी चित्र उपस्थित 
क्रिए हैं, वे सभी साधारण स्तर के हैं। जायसी तथा उस परम्परा के 
अन्य कवियों के पात्र राजकुमार तथा राजकुमारियाँ हैं; परनखु उनका 
चित्रण साधारण व्यक्ति के जीवन के समान हुआ है। ठलती के चरित्र 
अलोकिक हैं, राज-वंश के हैं, साथ ही आदशवादी भी हैं। परन्तु इन 
चरित्रों में राज्य ऐड्व्य्य कहीं भी प्रकट नदीं होता ओर उनका आदर्श 
साधारण जीवन पर अवलंबित है | 
ह १३--इस युत् की काव्य-सावना पर विचार करने से यह 
निष्कर्प निकलता है कि इसमें पूर्णतः स्वच्छुंदवादी प्रदृत्तियों का समन्वय 
हि हुआ है | इसकी प्रष्ठभ्रूमि में जो विचार-धारा थी 
असफल आनदालत ६ अन्य सिद्धान्तों से प्रभावित होकर भी स्वतंत्र 
वेग से प्रवाहित हुई है । इतसे संवन्धित साधना विभिन्न परम्पराश्रों से 


- विकसित होकर भी जीवन की सहज स्वीकृति पर ही आधारित है | अंत 


जि 


में हम देखते हे कि काव्य की प्रमुख भावना में जन-जीवन के साधारण 
स्तर पर मानवीय भावनाओं का ही प्रसार है। परन्तु इस युग के 
काव्य में,इतना व्यापी स्वच्छ दवादी श्रान्दोलन होने पर भी, उसमें प्रकृति 
को उन्पुक्त रूप से स्थान नहीं मिल सका | जता प्रथम भाग में कद्दा 
गया है, मानव की सौन्दय्य-मावना के विकास में प्रकृति का अपना 
योग है और काव्य की सोन्दर्य्यानुमूति के आलंवन में प्रकृति को 
अनेक रूप मिलते हैँ | काव्य में जीवन की सहज अभिव्यक्ति के साथ 
प्रकृति का स्वच्छुंद रूप स्वाभाविक है। परन्तु हिन्दी मध्ययुग के 
काव्य में, ऐसा नहीं हों सका। इसका क्‍या कारण है | बस्तुतः इ 

स्वच्छुदबादी आन्दोलन के साथ इस युग के काव्य में कुछ प्रतिक्रिया- 
त्मक प्रवृत्तियाँ मी सन्निह्रित हैं। इन्हीं प्रद्ृत्तियों के कारण यह 


् 


श्य६ मध्ययुग की काव्य-प्रदृत्तियाँ 


काव्य पूर्णतः स्वच्छुंदवादी नहीं हो सका और उसने उन्पमुक्त रूप से 
प्रकृति को आलंवन रूप में अपनाया भी नहीं । 


प्रतिक्रियात्मक शक्तियाँ 


ह १४--मध्ययुग के काव्य में दशन और घसे की व्याख्या जीवन 
के आधार पर की गई थी । परन्तु धर्म के अन्तगंत आचारात्मक व्यवस्था 
का रूप प्रधानता से आ जाता है। ओर इससे धर्म 
तथा साधना के क्षेत्र में सांप्रदायिकता का विकास 
हुआ: और इस युग के काव्य में यह प्रमुख 
प्रतिक्रियात्मक शक्ति रही है जिसने काव्य में स्वच्छंदवाद को पनपने 
नहीं दिया । प्रत्येक धारा के प्रमुख कवियों में वातावरण अधिक 
उन्मुक्त है, परन्तु वाद में साधारण श्रेणी के कवियों ,में रूढ़ि का बंधन 
अधिक कड़ा होता गया है | इस प्रवृत्ति के फलस्वरूप पिछुले कवियों 
ने अपने काव्य का क्षेत्र जीवन की स्वतंत्र अभिव्यक्ति से हटाकर 
परम्परा को वना लिया | कवीर, दादू तथा नानक आदि कुछ प्रमुख 
संतों को छोड़कर वाद के श्रन्य संत कवियों ने अपने संप्रदाय का 
अनुसरण उधार के वचनों ओर व्यवह्वत रूपकों के आधार पर किया 
है | सूर, नन्ददास आदि कतिपय कवियों को छोड़कर ऋष्णु-काव्य में 
ऐसी ही परिस्थिति है। वाद में कृष्ण-काव्य के कवियों में सांप्रदायिक 
आचारों आदि का वणन ही अधिक वढ़ता गया है। जायसी के बाद 
सूफ़ी प्रेममार्गी कवियों में भी अनुसरण तथा अनुकरण अधिक है। 
इन्होंने अपनी कथा के विभिन्न स्थलों तक को जायसी के अ्रनुकरण पर 
ही सजाया है | राम-काव्य में तुलसी के वाद कोई उल्लेखनीय कवि 
भी नदीं दिखाई देता | और इसका कारण कदाचित्‌ यह है कि तुलसी 
की परम्परा से कोई संप्रदाय नहीं था | 

६ १४-सांप्रदायिकता के अतिरिक्त धमे की प्रेरणा से 
उपदेशात्मक प्रद्त्ति अधिक बढ़ गई | इस प्रद्नत्ति के फल स्वरूप खंडन 


है] 


सांप्रदायिक 


रूढ्िवाद 


4 


7 


प्रतिक्रियात्मक शक्तियाँ श्ष्छ 


ओर स्थापना की भावना इस युग के काव्य में विशेष रूप से दिखाई 
पड़ती है। इसके कारण काव्य में विवेचना और 
तक को अधिक स्थान मिल सका और ये जीवन 
की उन्मुक्त अभिव्यक्ति में वाधक ही सिद्ध हुए | संतों में यह प्रवृत्ति 
अधिक है इस कारण उनके साहित्य में कवित्व कम है। साथ ही 
साधना-पत्त में आधार मानवीय भावना का होकर भी व्यापक 
रूप से मध्ययुग के काव्य का स्वर संसार से विरक्त होने का रहा 
है। इस विरक्ति.भावना के कारण इस काब्य में जीवन के 
प्रति आसक्ति का अभाव है| इन साधकों के लिए. सांसारिकता का 
आधार अध्यात्म के लिए ही है। इस वातावरण में उन्प्रुक्त स्व- 
चबछुंदबाद की जीवन के प्रति अटय आसक्ति को फेलने का अवसर 
नहीं मिल सका। 

£ १६--स्वच्छंदबाद की विरोधी शक्तियों में भारतीय कला की 
आदश-मावना भी है | मारतीय आदश कला केक्षेत्र में व्यक्ति को 
महत्व नहीं देता | उसमें व्यापक-सावना के लिए. 
ही स्थान है। यह सावना आदश 'साहश्यः की 
भावना है जो स्वर्गीय सौन्दब्य की आकृति की 
तदाकारता पर निभर है और यह साहश्यः कवि के वाह्य अनुभव का 
फल न होकर आन्तरिक समाधि पर निभर है जिसके लिए. आत्म- 
संस्कार और आत्म-योग की आवश्यकता है |२3 इस कला के आदश 
के साथ ही कलाकार में आन्तरिक उल्लास सावना सी भारतीय कल्ला 
की विशेषता रह्दे है। भारतीय कलाकार जीवन की संवेदना को दुःख 
के रूप में ग्रहण नहीं करता, वरन्‌ उसको उल्लास में परिणित करता 


परम और विरक्ति 


भारतीय आदश्श 
भावना 


३३ ट्रान्सफारमेशन ओँव नेचर; कुम्ारत्वामी : ए० ४८ । इस विपय में 
लेखक का 'संस्क्ृत काव्य-शास्त्र में प्रकृति! नामक लेख देखना चाहिए 
(दिन्दुस्ताती; अग० अक्टू ४७ ६०) 


श्ष्प मध्ययुग की काव्य-प्रवृत्तियाँ 


है। मध्ययुग के काव्य का प्रमुख भाग इस कला के आदर्शों से 
प्रभावित है। इतना ही नहीं, वरन्‌ आराध्य की सोन्दय व्यंजना में 
इसको और भी स्पष्ट रूप प्रदान किया गया है। इस आदर्श के फल 
स्वरूप मध्ययुग के काव्य के एक बड़े भाग में जीवन की स्वाभाविक 
भावनाएँ: तथा प्रकृति का व्यापक सौन्दर्य केवल प्रतीक के अथ में अहीत " 
है | परिणाम स्वरूप इस काव्य में जीवन ओर प्रकृति को प्रमुख स्थान 
नहीं मिल सका | 

$ १७--कहा गया है कि इस युग में काव्य साहित्यिक रूढ़ियों से 
मुक्त हुआ है। परन्तु वस्तुतः इस युग -का काव्य साहित्यिक परम्परा का 
वहिष्कार नहीं कर सका है | कृष्ण-काव्य ने काव्य- 
शास्त्र के रस ओर अलंकार को विशेष रूप से 
अपनाया है । तुलसी ने इनका निर्वाह बहुत ही 
सुन्दर और सहज रूप से किया है और इससे स्पष्ट हैं कि वे काव्य- 
शास्त्र की परम्परा को स्वीकार करके चले हैं| जायसी का शाश्रीय 
ज्ञान कम है, फिर भी यथा सम्भव उनका प्रयास भी इस विषय में रहा 
है | रस-सिद्धान्त अपने विकसित रूप में भक्ति-सावना से बहुत कुछ साम्य 
रखता है। आलंकारिक योजना आराध्य की रूप साधना के लिए 
अधिक सहायक हो सकी हे | इस प्रकार मध्ययुग के प्रारम्भ में काव्य 
के अन्तर्गत रस तथा अलंकार आदि को प्रश्नय मिल चुका था। वाद 
में रखानुभूति को अलौकिकता के स्थान पर लौकिक आधार अधिक 
मिलता गया; और अलंकारों की सौन्दय्य-योजना आराध्य को रूप 
दान करने के स्थान पर रुढ़िगत नारी के सौन्दय्य॑ सँवारने में प्रयुक्त 
होने लगी | आगे मध्ययुग के उत्तराद्ध में यह -प्रशृत्ति कुछ अन्य 
परिस्थितियों को पाकर रीति-काल के रूप में हमारे सामने 
आती 

+“+आमुख सें हम कह छुके हैँ कि मध्ययुग का पूर्वाद्ध भक्ति- 

काज दे ओर उत्तराद्ध रीति-काल | इस समस्त युग को मध्ययुग कहने 


कब्प-्शास्त्र की 
रुढ़ियाँ 


प्रतिक्रियात्मक शक्तियाँ श्य्ह्‌ 


के आग्रह के विपय में पहले ही कहा जा चुका है। यहाँ यह कहना 
ही पर्याप्त हे कि भक्ति-काल सें काव्य शासत्र की 
रुढ़ि का जो प्रतिक्रिवात्मक रूप था वही रीति-काल सें 
प्रमुख हो उठा । और इस कारण इस भाग में स्वच्छुंदवाद को 
ब्रिलकुल स्थान नहीं मिला | अन्य परम्पराओं में घार्मिक तथा 
सांप्रदायिक रूढ़िवाद का स्थान दो चुका था और रीति की परम्परा 
प्रमुख हो उठी थी। यह रीति की भावना स्वयं में संस्कारवादी है और 
हिन्दी साहित्य में तो यह रूढ़ि के रूप में अधिक अपनाई गई है | यद्यपि 
रीति-काल में'कवियों की प्रवृत्ति प्रमुखतः शास्त्रीय नहीं हो सकी: और 
यह उनकी भावमय स्वच्छुंद प्रद्धत्ति का संकेत देती है | फिर भी रीति 
स्वच्छुंदबाद की विरोधी शक्ति के रूप में ही स्वीकार की जा सकती है । 
भें हे १६ 

6 १७--हमारे सम्मुख समस्त मध्ययुग अपनी काव्य-प्रतृत्तियों के 
साथ आ चुका है | हम देखते हैं कि इस युग के आरम्भ में काव्य 
स्वच्छुंदवादी प्रद्दचियों से विकसित हुआ है. साथ 
ही उसमें कुछ प्रतिक्रियात्मक प्रद्नत्तियाँ भी क्रियाशील 
रही हैं और इन्होंने काव्य को पूणतः जीवन के उन्मुक्त धरातल 
पर नहीं आने दिया | परन्तु इन प्रद्ृत्तियों ने सभी काव्यों को समान 
रूप से प्रभावित नहीं किया है। यही कारण है कि हमको विभिन्न काव्य- 
धाराओं में स्वच्छुंदवाद का रूप विभिन्न प्रकार से और विभिन्न अनुपातों 
में मिलता है | साथ ही कुछ कवि ऐसे भी हैं जो अपने स्वतंत्र व्यक्तित्व 
के कारण किसी धारा के अन्तगंत नहीं आते ओर जिनके काव्य में 
स्वच्छुवाद का श्रधिक उन्पुक्त रूप मिलता है | कृष्ण-काव्य के वे ऋवि 
जो किसी संप्रदाय में नहीं हैं, अथवा जिन्होंने संप्रदाय के वन्धन को 
स्वीकार नहीं किया है इसी वर्ग के कवि हैं |३४ साथ ही प्रेम-काब्य 


शीति-काल 


ग 


स्वच्छ॑दवाद का रूप 





३४ विद्यापति, मीरा, रसखान, आलम, आर्नदघन, शेख तथा ठाकुर 


१६७० मध्ययुग की काव्य प्रव्ृत्तियाँ 


की स्वतंत्र परम्परा भी इसी वग में सम्मिलित की जा सकती है; जिनमें 
प्रेस की व्यंजना का आधार सूफ़ियों के पतीक नहीं है |3% परन्तु इन 
सभी कवियों ने अपने समकालीन साहित्य से प्रेरणा ग्रहण की है ओर 
इस कारण ये एक सीमा तक ही स्वतंत्र कहे जा सकते हैं | 





जादि इसो अंणो के उन्मुक्तरवि दें । 
4. 5 | 
३५ टोला मरूरा दद्दा? तथा पमाधवानल काम्ृकंदला? ऋादि । 


की रश 


थ तृतीय प्रकरण 
आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


ह १--हिन्दी-साहित्य के मध्ययुग का पूर्वाद् धार्मिक काल है | इस 
काल का अधिकांश काव्य धार्मिक भाव-घारा से संवन्धित है। पिछले 
प्रकरण में इस ओर संकेत किया गया है कि इस 
काव्य सें जिन धार्मिक साव-घाराओं का विकास 

हुआ है उनकी प्रण्भूमि में निश्चित दाशंनिक सिद्धान्त तथा आध्यात्मिक 
वातावरण था | इस काल के कवियों में वहुत कुछ काव्य संबनन्‍्धी 
प्रवृत्तियों का साम्य है। और इसका कारण उनकी अपनी स्वच्छुंदवादी 
४ प्रवृत्ति तथा तथ्यों को अनुभूति के माध्यम से ग्रदर करने की प्रेरणा है| 
परन्तु विभिन्न परम्पराओं से संवन्धित होने के कारण इनके कार्य पर 
उनके विचारों का प्रभाव निश्चित है। प्रतिभा-संपत्न कवि,अपनी 
परम्परा में अपने संप्रदाय के प्रभाव को लेकर भी एक सीमा तक 
बतंत्र रह सके हैं| परन्तु वाद के कवियों में अपने संप्रदाय तथा अपनी 


साधना-थुग 
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परम्परा की रूढ़िवादिता अधिक हैं| और साथ ही वे अपने आदश 
कवि के अनुकरण पर अधिक चलते हैं। प्रत्येक काव्य-परम्परा में एक 
महान्‌ कवि प्रारम्भ सें ही हुआ है और उसी का प्रभाव लेकर वाद 
के अधिकांश कवि चले हैं] इस कारण आंदश कवि की रुढ़िवादिता 
को तो इन कवियों ने अ्रपनाया ही, साथ ही उनका अ्रतुकरण भी 
इनके लिए रूढ़ि हो गया है। स्वच्छुंदवाद की प्रतिक्रियात्मक शक्ति के 
रूप में धार्मिक सांग्रदायिकता का उल्लेख हुआ है । कहा गया है कि 
स्वच्छुंद प्रदचि तथा अनुभूति-जन्य समन्वय के कारण साधक-कवि अपने 
दृष्टिकोण में व्यापक हैँ | कवीर देतादवेत विवर्जित तथ्य को प्रतिपादित 
करके भी अह्त विचार को अपनाते हैं और साथ ही द्वेत-विहित 
प्रेम-साधना का प्रतिपादन करते हैं। प्रेम-मार्गी छुफ़ी कवि वाशर। 
होकर भी भारतीय विचारों को स्थान स्थान पर ग्रहण करते हैं। 
सूर वल्लभाचाय के शिष्य होकर भी निगशणु-ब्रह्म को अस्वीकार नह 
करते हैं ओर साथ ही वे दास्य-भक्ति का रूप भी उपस्थित करते 
हैं। तुलसी रामानन्द की शिष्य-परम्परा में माने जाते हैं; पर वे अद्वेत 
त्तथा विशिष्टाद्नेत को स्वीकार करके आत्म-निभरा भक्ति का प्रतिपादन 
करते हैं । यह सब होते हुए भी इनके विचारों के आधार में कुछ 
निश्चित दाशनिक सिद्धान्त हैं ओर अपनी समष्टि में इनकी अपर्न 
अलग विचारावल्ली है । विचार का यह रूप उनकी साधना को प्रभावित 
करता है और साधना का रूप आध्यात्मिक होता है।इस प्रकार 
प्रत्येक्ष भाव-धारा का कवि अपने आध्यात्मिक वातावरण में दूसरी 
भाव धारा से अलग है | इस भूमिका के आधार पर हमारे सामने द॑ 
प्रमुख बातें आती हैं| पहले तो ये समघ्त धार्मिक परम्पराएं स्वच्छेंद 
बादी प्रदृत्ति के माग में प्रतिक्रेया के समान हैं। दसरे प्रतिक्रिया के 
रूप में समान दोकर भी ये अपने दृष्टिकोण भ॑ भिन्न हैं। इन दीन 


वातों का प्रभाव इसयुग के प्रकृति संवन्धी आध्यात्मिक रूपों पर 
पड़ा ४ 


साधना और प्रकृतिवाद १६३ 
साधना ओर प्रकृतिवाद 


( २-प्रत्येक संप्रदाय की विचार-पद्धति और उसकी साधना का 
रूप निश्चित हो जाता है | आगे उसके मानने वालों को उसकी 
स्थापना करने की आवश्यकता नहीं पड़ती। 
जगत्‌ और जीवन की प्रत्यक्ष अनुमृति के आधार 
पर सत्यों का रूप उपस्थित करने की स्वतंत्रता उनको नहीं मिलती | 
तक की जो परम्परा और विवेचना का जो रूप उनके पूर्व विकसित 
हो घुकता है; वही उन्हें स्वीकार कर लेना होता है। ऐसी स्थिति में 
जगत का दृश्यात्मक रूप प्रकृति उस विचारक तथा साधक के 
लिए. न तो कोई प्रश्न उपस्थित करती है ओर न कोई प्रेरणा देती 
है। इस प्रकार हिन्दी मध्ययुग की काव्य-भावना में प्रकृति के प्रति 


प्रकृति से प्रेरणा नहीं 


-> उन्‍्मुक्त जिज्ञासा के रूप में कभी स्बच्छुंदवाद का रूप नहीं आ सका। 


राम, कृष्ण और प्रेमाख्यान काव्य की भाव-घाराओं में पूर्व निश्चित 
दाशनिक सिद्धान्तों का ही समन्वय और प्रतिपादन हुआ है। संत 
अपने विचारों में स्वतंत्र अवश्य लगते हैं, पर उनकी विचार-परम्परा 
का भी एक खोत है; साथ ही उनकी स्वतंत्रता विचारात्मक स्थापना 
तथा विरोध पर ही अ्रधिक चलती है | क्योंकि इन समस्त कवियों ने 
विचार और साधना का रूप गुरु-परम्परा से स्वीकार क्या है; इस 
कारण इनका आध्यात्मिक क्षेत्र सी पूव निश्चित तथा स्वत:सिद्ध' रहा 
है | यह साधक कवि अपने चारों ओर के जगत्‌ तथा जीवन से प्रेरणा 
नप्ाप्त करके अपनी साधना के लिए आध्यात्मिक वातावरण 'उसी 
परम्परा के अनुसार अहण करता है| फल-स्वरूप मध्ययग का कवि 
प्रकृति के दृश्य-जात्‌ को कर्भा प्रमुखत: अपनी अनुभूति का, अपने 
काव्य का विषय नहीं वना सका | 

ह ३--अभी कहा गया है कि स्ध्ययग के कवियों ने संप्रदाय 
ओर परम्परा का अनुसरण किया है, और इसलिए, उनको प्रकृति से 

१३ 
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प्रेरणा प्राप्त करने का अवसर नहीं मिला । परन्तु पिछले प्रकरण में 
हम कह चुके हैं कि इन कवियों की प्रवृत्तियाँ किसी 
भी परम्परा की बन्दी नहीं हैं| प्रश्न उठ सकता है हे 
कि यह विरोध क्‍यों है | वस्तुतः जब हम कहते हैं कि इन्होंने परम्परा 
का अनुसरण किया है, उस समय अंध अनुसरण से मतलव नहीं है । 
यह अनुसरण इतना ही है कि उनकी विचार-घारा का आधार वन कर 
प्राचीन विचार-घारा आती है | इसकी स्वतंत्र प्रवृत्ति का अर्थ है कि इन 
कवियों में सभी सिद्धान्तों के विभिन्न सत्यों को समन्वित रूप से देखने 
की शक्ति थी । इस क्षेत्र में धार्मिक काल के साधक कवि के प्रकृतिवादी 
होने के विषय में सब से वड़ी वाधा थी, उसका विचारात्मक होना । 
यह इस युग के काव्य की स्वच्छुंद-भावना के विरोध में सब से बड़ी 
प्रतिक्रियात्मक शक्ति रही है; ओर जिसका उल्लेख पीछे किया गया 
है | वस्तुतः जैसा प्रथम भाग के प्रथम प्रकरण में संकेत किया गया है; “ 
आध्यात्मिक भावना का विकास मानव के अन्दर दाशनिक चेतना से 
पूथ ही हो चुका था। और इस आध्यात्मिक चेतना का आधार वाह्म 
जगत्‌ के प्रभाव ही कहे जा सकते हैं। जिस जाति ने इस आध्यात्मिक 
भावना को प्रमुख रखकर ही वार वार दाशंनिक चेतना का प्रश्न 
उठाया है; उसमें प्रकृति का प्रश्न, उसके प्रति जिज्ञासा का भाव प्रवल 
हो उठता है | एक वात ओर भी है। सभी देशों ओर सभी कालों में 
दाशनिक चेतना और दाशंनिक भावना इतनी प्रवलता से उसके 
कवियों को प्रभावित भी नहीं करती । ऐसा तो मध्ययुग में रीति-काल 
में देखा जा सकता है । एक सीमा तक दाश॑निक परम्पराओं के प्रभाव , 
से मुछ कवि दाशंनिक चेतना की ओर वढ़ता है, तो वह प्रकृति 
ओर जगत्‌ के माध्यम से आगे बढ़ता है। योरप तथा इंग्लैंड के 
स्वच्छन्द-युग के कवियों का प्रकृति संवन्‍्धी आकपरण इसी सत्य की 
ओर संकेत करता है| बाद में जब दार्शनिक चेतना "विकसित होने 
लगती ई, उस समय आध्यात्मिक साधना अन्तर्मुखी दो उठती दे। 


अध्याोत्त का आधार 
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इस सत्य के लिए हम भारत के प्राचीन आध्यात्मिक इतिहास को 
सामसे रख सकते हैं। 

( ४--वैदिक-काल प्रकृतिवादी कह्दा जा सकता है | उसमें प्रकृति 
की विभिन्न शक्तियों की उपासना की जाती थी। उस थुग की 
प्रार्थनाओं के मूल में धार्मिक अध्यात्म-मावना का 
विकास वस्तु-परक आधार पर हो रहा था ।१ 
प्रथम भाग के प्रथम प्रकरण में इस बात का 
उल्लेख किया गया हे' कि दिककाल की अस्पष्ट भावना ओर 
माध्यमिक गुणों की श्रामक स्थिति से आदि मानव के मन में अपने 
चारों ओर फैली हुई प्रकृति के प्रति एक भय की भावना उत्पन्न 
कर दी थी । वाद में व्यक्तीकरण के आधार पर मानव ने उसे 
अधिक प्रत्यक्ष रूप से देखा होगा। प्रकृति. पूजा में यही सत्य 
“अ्षन्निहिित है-।* प्रकृति के व्यक्तीकरण के आधार पर ईश्वर की 
भावना का विकास हुआ है; ओर इस आध्यात्मिक भावना के मूल 
में बाह्य दृश्य जगत्‌ था । परन्तु दाशनिक चेतना के विकास में यह 


अनुभूति का 
आधार---विच,र 


१ कां० स० उ० फि०; आर० ढी० रान,डे; प्रक० -दि बैक आउन्ड? 
पृ० २-सव से पूर्व हसकां जानना चाहिए कि ऋग्वेद प्रकृति-शक्तियों के 
व्यक्तीकरण का बहुत बड़ा प्र।थना-संग्रह है। इस प्रकार यह धामिक चेतना के 
विकास की प्रारम्भिक स्थिति प्रस्तुत करता है जो धर्म का वाह्म वस्तु-परक 
आधार कहा जा सकता है। दूसरी ओ.र उपलिपद्‌ में धर्म का मनस-परक 
आधार है। 

२ वशिप आँव नेचर: जें० जी० फ्रेज़र इन्द्रोडकशन, पू० १६--- 
प्रथम प्रकृति-पूजा के विषय में मिससे मेरा मत॑लव प्रकृति के रूपों की पूजा से 
है, सप्राण चेतना पानी जाती है, जो मानव को द्वानि पहुँचाने या उपकार 
करने की इच्छा या शक्ति से संवन्धित है । . , . इस प्रकार जिसको दम प्रकृति- 
पूजा कहते हैं, प्रकृति के रूपों के व्यक्तीकरण पर आधारित है | 


हल 


है 


स्ध्द्‌ खआाध्यतत्सक सावनचा मे अर्कीततछूत 


बहिमंखी भावना अन्तमखी होती गई--ओर वाद्य प्रकृति की प्रेरणा 
का स्थान आत्म-विचार ने लिया है। इस आत्म-चेतना के उत्पन्न हो 
जाने पर ग्रकृति के देवताओं का आतंक्र तथा आकषण जाता रहा; 
है । और उपनिषद्‌-कालीन ऋषियों ने दृश्यात्मक जगत्‌ के प्रकृति- 
विस्तार में अपनी आत्म-चेतना का विस्तार देखा | इस सीमा 
पर उपनिपद्कार अपने दृष्टिकोण में सर्वेश्वरवादी हो चुका था। 
परन्तु आत्मचेता दाशनिक के लिए अब प्रकृति में विशेष आकर्षण 
नहीं रह गया था; वह प्रकृति की ओर विशेष ध्यान नहीं दे सका । उसके 
लिए प्रकृति दृश्यमान्‌ भासमान्‌ रह गई थी जो सांसारिक भ्रम के रूप में 
है | ४ फिर भी इस काल में आत्मानुभति के आधार पर सबचेतनवादी 
मत था । ऋषियों की दाशनिक चेतना में अनुभति प्रधान थी । लेकिन 
हिन्दी-साहित्य का भक्तियुग जिस वेदान्ती दाशनिक आधार पर खड़ा 
हैं उसकी समस्त प्रेरणा विचारवादी ओर तक-प्रधान है ओर मध्ययुरईट- 
की आध्यात्मिक साधना भावात्मक होकर भी बुद्धिवादी दशन के 
आधार पर खड़ी है | वैदिक युग में दृश्यात्मक प्रकृति ही आध्यात्मिक 
भावना और वातावरण की आधार थी | उपनिपद्‌ काल में आत्मानु- 
भृति से दाशनिक चिंतन आरम्भ होता है, परन्तु दृश्य-जगत्‌ में आत्म- 
प्रसार देखने के लिए आधार था | हिन्दी मध्ययुग में उपनिपद्‌ू-कालीन 
अनुभत सत्वों की स्थापना तो हो सकी, पर उनका आधार तक 
३ कां०स०उ०फि०; शआ्आार० दी० रानाठे३ प्र -दि वैक़् आउन्ट; २० ३ 
४ उपनिपदों में 'माया? शब्द का प्रयोग कई भावों तथा अर्थी में इश्र 
। उनमे भासमान्‌ अम के अर्थ में भी माया? का प्रयोग कई स्थलों पर मिलता 
४ । इबे० उ० में कदा गया -+६ईइवर का ध्यान करने से, उसने शुक्त दान 
पर छोर उसके अस्तित्व में प्रवेश प।ने पर ही संसार के मद्दान अ्रम्म से छुटकारा 
मिखता 5] तत्याभिष्यानत्‌ योजनात तत्तमावात्‌ भूयइव-न्ते विश्वमाया- 
निमृत्तिः (१-१०) 
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रहा है। इसका कारण यह था कि पिछले सिद्धान्तों के सामने अपना मत 
रखना था | फिर इसी दाशनिक स्थापना के आधार पर इस थुग की 
साधना की नींव पड़ी है।* ये साधकर-कवि इस क्षेत्र भें अपने 
2 आचायों के प्रतिपादित सत्यों की अपनी अनुभूति से आध्यात्मिक 
साधना का विपय वनाते हैं | उपनियद्‌ काल में अन्तमंखी अनुभूति 
से विचार की ओर बढ़ा गया था, पर इस मब्वयुग में विचार से 
भावानुभूति की ओर जाने का क्रम हो गया। परिणाम स्वरूप इस 
युग के कवियों की भाव-धारा में प्रकृतिवाद को स्थान नहीं मिल सका, 
वे प्रकृति से अपना सीधा संवन्ध नहीं स्थापित कर सके | 
$ ४--भारतीय प्रमुख विचार परम्पराओं मे ब्रह्म परम तत्त्व 
स्वीकार किया गया है औरें प्रकृति तो उसका आवरण है, वाह्म 
स्वरूप है या उसकी शक्ति की अभिव्यक्ति है| किसी 
न्‍ रूप में हो प्रकृति उसी परम तत्व को लेकर है। 
हिन्दी मध्ययुग के भक्त कवियों का मत इसी दाशनिक पृष्ठभूमि 
पर वना है और इस कारण इनके काव्य में प्रकृति का रूप इन 
बिचारों से बहुत दूर तक प्रभावित है। हम देखते हैं कि वैदिक प्रकृति- 
बाद उस यम के देवताओं के व्यक्तीकरण से आगे वढ़कर एक- 
देववाद के रूप में उपस्थित हुआ था और यही एकदेववाद वैदिक 
(कत््ववाद तक पहुँच गया था | यह वैदिक एकच्चवाद या अ्रद्वेतववाद 
का रूप वाह्य जगत्‌ या प्रकृति से ही प्राप्त हुआ था। उसके आधार में 
प्रकृति का व्यापक विस्तार था। परन्तु उपनिषदों का चरमु-तत्त् 


अहम का रूप 


ह ५ कां० स० उ० फि०: आर० डी० रानाढे ४ प्रक० -दि बेक ग्ाउन्ड 


पृ० ११--लगभग वारह-सो वर्ष बाद, जब दूसरों बार वेदबन्त-दर्शन के 
निर्माता उपनिषद्‌-कालीन ऋषियों के द्वारा प्रस्तुत आधार पर भपने सत्यों को 
स्थाउित करने लगे, तो फिर नए धर्म के पुनुरत्यान का रूप प्रकट हुआ । पर 
इस वार के पुनुरुत्वान में धर्म का रूप रहस्यात्मक से अधिफ वौडिफ था ।! 


श्ध्द आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


अन्तम खी सत्य हो उठा है | उपनिपदों में सप्रपंच अथवा सगुण तथा 
निष्प्रपंच अथवा निगण दोनों ही रूपों में चरम-तत्त्व का वशन मिलता 
हं। वाद में शंकर ने उपनिपदों के आधार पर निष्यपंच निगण ब्रह्म 
का प्रतिपादन किया और इसीलिए उन्होने जगत्‌ की उत्पत्ति के लिए, 
अनेकता को प्रतोति के लिए माया का सिद्धान्त स्वीकार किया है। 
उपनिपदों में सप्रपंच की भावना के साथ दाशनिक चेतना अनुमूति 
के आधार पर विकसित हुई है | इस कारण उनमें प्रकृति के माध्यम 
से चरम-तत््व की कल्पना तक पहुँचने के लिए. प्रेरणा मिलती है ।६ 
इन स्थलों पर ऋषियों की दृष्टि सर्वेश्वरवादी है। वाद में परिस्थिति 
बदल चुकी थी । जिस मायावाद का प्रतिपादन शंकर ने किया है वह 
उसी रूप में उपनिपदों में नहीं मिलता। पर दृश्यात्मक के अ्रथ में 
. और भ्रम के रूप में इसका मूल उपनिपदों में है। यही विचार जगत्‌ 
की रूपात्मकता की व्याख्या करने के लिए मायावाद में आता है & 
ओर यह भारतीय विचार परम्परा में किसी न किसी प्रकार से निदृत्ति 
भावना से संवन्धित अवश्य रहा है | वोद्ध-धर्म की निद्वत्ति भावना ने 
संसार की परिवतनशीलता तथा क्षुणिकता से जो रूप पाया है, वह 
उपनिपद्‌ में भी पाई जाती है। वाद में वौद्ध-धर्म के साथ ही यह 





६ वि.भन्न उननिषदों में इस प्रकार के वर्णन मिलते ६ जिनमे अक्लतिं में 
व्यापक सत्त का आभ,स मिलता ६। “एतस्थ वा अक्षरस्य प्रश सने गगि। 
सूयाचन्द्रमतीं विधुतों तिप्ठत: 7 (बुददद ० ३,७५९) [दे गागिं, इस अक्षर 

सम नत्त के शासन में यूय्यं श्लीर चन्द्रमा धारण किए दुए स्थित ईँ] 

अर रूमुद्रा गिरक्इच सर्वबस्म,त स्वदते झिधव;, सर्व रूपा: 

| 5 रस,इन येनप भूत॑स्तिष्ठते हमतरत्मा | (मुट०२।१॥९) 
्सिा से सररत प्रवत और समुद्री की उपत्ति हुई, इससे सभो रूपों की 
नदियों बदाे दे । सर जीप धदा जोर रख इसी से निकलते है। सभी प्राण- 
यनों में परवष्दत पोकर यद प्रम्मा स्थित है ] 


कक 
ट्रू 
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भावना भारतबप में अधिक व्यापक हो उठी | बौद्ध-धर्म का प्रभाव 
समाप्त हो गया पर संसार-त्याग की भावना जनता में बनी रही। 
शंकर के सायावाद की ध्वनि ऐसी ही है साथ ही निर्गंण संतों के 
माया का रूप भी यही था । ब्रह्म की निष्प्रपंच भावना का विकास हो 
चुका था, उसके अनुसार दृश्य-जगत्‌ माया के रूप में मिथ्या या श्रम 
स्वीकार किया गया ।४ इसके कारण हिन्दी मध्ययग की एक प्रमुख 
काव्य-धारा में प्रकृति के प्रति, सीचे अथों में कोई आकपण नहों रहा 
है | शंकर के बाद अन्य वेदान्तियों ने ब्रह्म को सप्रपंच भी माना है 
ओर इस प्रकार माया को भी सत्य रूप में स्वीकार किया है। सगु्ण 
भक्त-कवियों ने प्रकृति को असत्य नहीं माना है, परन्तु यहाँ उनका 
विचार व्यावह्य रिक समन्वय उपस्थित करने का है | अ्नन्ततः वे निर्मुण 
को ही स्वीकार करते हैं। साथ ही जिस सगुण ब्रह्म की स्थापना वे 
करते हैं, प्रकृति उसकी शक्ति से संचालित है और उसके इंगित मात्र 
पर नाचने वाली नी है। इस प्रकार सशुणवादियों भें प्रकृतिवाद 
को फिर भी स्थान नहीं मिल सका, यद्यपि इन्होंने उसके रूप और 
उसकी दृश्यात्मकता को अस्वीकार भी नहीं किया है | 

६६--हम देख जखुके हैँ कि परम-तत्व-रूप ब्रह्म को एक बार 
पहिचान लेने के वाद भारतीय तत्त्ववाद के इतिहास में आदि तत्त्व 
के बारे में तक चले हैं; पर ब्रह्म विपयक प्रश्न 
प्रकृति के समजझ्ष उसके माध्यम से नहीं उठ सके 
हैं। प्रकृति का उन्मुक्त-ज्षेत्र उस जिज्ञासा की प्रेरणा शक्ति नहीं हो 
सका |* इसके साथ ही ईश्वर की कल्पना के विकास ने प्रकृति के 
प्रति उपेज्ञा को ओर भी इृढ़ कर दिया है। विचारक स्वयं आदि तत्त्व 


ईश्वर की कल्पना 


७ कां० स० उ० फि०४ आर० दी० राताडे$ प्रक० «दि खूटस आँब 
॥ 


लासफीस 
८ कृठोपनिषद्‌ पूछता दै>क्या सृथ्य अपनी शक्ति से चमकता है। क्या 
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के विचार को लेकर व्यस्त था और जनता को उसने ईश्वर की ' 
कल्पना देकर संतुष्ट कर दिया था। ईश्वर या भगवान्‌ को भावना 
जनता में एक वार प्रचलित हो जाने के वाद, उसमें किसी जिज्ञासा 
या किसी प्रश्न के लिए स्थान नहीं रह जाता। जिस प्रकार आदि 
तत्त्त की खोज में, आत्मानुभूति के आधार पर परम आत्मवान्‌ ब्रह्म 
की कल्पना सामने आई है; उसी प्रकार प्रकृति शक्तियों के व्यक्ती- 
करण ओर सामूहीकरण को जब मानवी आधार मिल गया तव ईश्वर 
का रूप सामने आता है। इस स्थल पर प्रथम भाग के द्वितीय प्रकरण 
का उल्लेख कर देना आवश्यक है। उसमें विस्तार से विवेचना कौ 
गई है कि मनस्‌ तथा वस्तु की क्रिया प्रतिक्रिया किस प्रकार एक ही 
वस्तु-ध्यिति से दो सत्यों का बोध कराती है। वैदिक युग में वहुदेववाद 
एकदेववाद में परिवर्तित हो चुका था: और जिस समय से एक देवता 
को सर्वोपरि मानने की भावना उत्पन्न हो जाती है, उसी समय से 
इंश्वरकी कल्पना का प्रारम्भ मानना चाहिए बैदिक मंत्रों में ही 
प्रकृति की भोतिक-शक्ति की कब्पना से क्रमशः देवता का व्यक्तीकरण 
भावात्मक होता गया है ओर इस व्यक्तीकरण में आचरणात्मक 
गुणों तथा आध्यात्मिक चरित्रों का संयोग होता गया।" इस सीमा 
पर वेदिक ऋषि एक देवता की शक्ति-कल्पना में दूसरे देवता 
की शक्ति का योग भी करने लगे ये। देवता के साथ कर्त्ता ओर 
कारण को भावना जुड़ गई और साथ ही मृत्यों की जीवन संबन्धी , 
व्यवस्थाओ्ं से भी उसका संयोग दो गया। देवता के व्यक्तीकरण 
चम्ट्रमा घोर तरे अपने दो प्रकाश से प्रकाशवान्‌ है? क्या बिजली अपनी 
सामायि द चमक से चमकती है ? पीर आगे चलकर बढ कदता ऐ-“न तप्र 
सूरर्णी भाति ने चंदतारक नेमा विद्युतो माति ऊत्तोटमन्निः। तमेव भाँवमसु- 
भेि सर्व हरय माम्य सवमिद विभ,ति 7! ( कठो० २५ शृ५ ) 


९ इन्साइउतोतीडिया आधे रिलिन्ञन एन्ट इविक्स; गॉउ्स्‌ (द्विन्द्‌) 


पर्छी 
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की इस प्रकृति ओर समाज की सम्मिलित स्थिति को ईश्वर के रूप में 
समझा जा सकता है। ईश्वर के आचरखात्मक व्यव्स्थापक रूप के 
मूल में आदिम मानव की प्रकृति-शक्तियों के प्रति मय की भावना 
सन्निद्ित है। बाद में सामाजिक आधार पर मानवीय मनोसावों का 
संयोग ज्यक्तीकरण के साथ हुआ है।*” वैसे वैदिक थुग में भी 
मानवीय भावों के व्यक्तीकरण रूप देवताश्रों का उल्लेख हुआ है । 
इस प्रकार ईश्वर की धार्मिक कल्पना, वैदिक एकदेववाद के 
विकसित होते रूप में ममस्त भौतिक तत्वों के कर्ता का रूप ओर उस 
व्यक्तीकरण में आचरणात्मक व्यवस्थापक और भावात्मक उपास्य के 
रूप के मित्र जाने से प्राप्त हुई है| यद्यपि उपनिपद्‌ू-कालीन दृष्ठा 
आत्माठुभवी दार्शनिक हैं, ईश्वर की पूण कल्पना का विकास इसी 
युग में हुआ है। श्वेताश्वेतर उपनिपद्‌ में ईश्वर की कल्पना है |*१* 
आगे चल कर पौराशिक-युग में यह कब्पना त्रिदेवों के रूप में पूर्ण 
होती है | ईश्वर स॒ष्टा है, पालन कर्ता है और साथ ही संहार भी 
करता है | इसमें सजन और विनाश प्रकृति का योग है और पालन 
की भावना मानवीय है | भारतीय दशन की कोई भी विचार-धारा 
रहो हो, साधना में ईश्वर का स्वरूप कुछ भी माना गया हो; परन्तु 
भारतीय जनता में ईश्वर की भावना आज भी इसी रूप में चली 
आती है । इस ग्रकार मारतीय विचारों ओर भावों दोनों में ईश्वर का 
हृढ़ आधार रहा है। इस आधार के विना एक पग आगे वढ़ा ही नहीं 


१० हिन्दू गॉड्सू एन्ड दीरोज़: लियोनल डी० वानेंट: पू० २० 

११ स्वेता० ३४२३-को दि रूद्दों न द्वितीयाय तस्थुय॑ इमांल्लोका- 
नीशत ईशनीसि: । प्रत्यकजना स्तिष्ठति संचुकोपान्तकाले संसज्य विश्वा भुब- 
नासि गोपा:३। विश्वतश्चकुछझुत विश्वतेमुखें विश्वतोवाइरुत विश्वतत्थात्‌ । 
से वाहुन्यां धस्तति से पतत्रेथविभूमी जन्यन्देव एक: ।? 
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गया है| परिणाम स्वरूप धार्मिक काव्य के साधक-कवि को प्रकृति के 
प्रति जिज्ञासा नहीं हुई। तक और विशुद्ध ज्ञान के क्षेत्र में ब्रह्म था; 
तो व्यवहार की सीमा में भगवान्‌ की स्थापना थी | सब कुछ करनेवाला 
रखने वाला और मिटानेवाला है ही; फिर प्रश्न उठता ही नहीं कि 
यह सब क्या है, कैसे हुआ और क्‍यों है | इधर हिन्दी साहित्य के 
मध्ययुग में मुतलमानी एकेश्वरवाद का रूप भी जनता के सामने आ 
जुका था। भारतीय ईश्वर की कल्पना के आधार में अक्वेत ब्रह्म और 
आत्म-तत्त्व जैसी एकता की भावना रही है; परन्तु मुसलिम एकेश्वरवाद 
एकान्तरूप से एक की कल्पना लेकर चलता है जिससें परिव्यास और 
परावर की भावना नहीं है | इसका ईश्वर एक शासक और अधिणष्ठाता 
के रुप में है। दिन्‍्दी मध्ययुग में इस भाव-घारा का प्रभाव कबीर 
आदि संतों पर केवल खंडनात्मक पक्ष तक ही सीमित हैं; पर सूफी 
प्रेममार्गी कवियों में प्रत्यक्ष है। इस शासक रूप ईश्वर के समक्ष 
प्रकृति सजना का प्रश्न आता ही नहीं और प्रकृति के रूप के प्रति 
आकर्षण की समस्या उठती ही नहीं। 

६ ०-इस विषय में एक वात का उल्लेख कर देना आवश्यक 
है, जिससे मध्ययुग की आध्यात्मिक साधना में प्रकृति के रूपों पर विशेष 
प्रम-भ बना... रिति पढ़ा है । ओर इससे भी इस युग के काव्य 

में ग्रकृतिवाद को स्थान नहीं मिल सका। हिन्दी 
साहित्य के मध्ययुग की साधना का रूप प्रेम है जिसका आधार 'रति? 
का स्थायी भाव कद्दा जा सकता दई। माधुर््य भक्ति प्रेम साधना का 
एक स्प ६। तुलसी की भक्ति-भावना अवश्य दास्व-भाव की है, 
परन्तु टसमें भी सामाजिक आधार पर एक महत्‌ के प्रति प्रम की 
भावना सन्निदिन हू | इस प्रकार इस युग की भाव-साथना पूर्गु रूप 
में सामाजिक आधार पर स्थापित ई | प्रेमी साधक जब अपने आराध्य के 
प्रति आत्म-निवेदन करता है, उस समय वह मानवीय भावों का आधार 

द्द 


के लक ट्रज्जओ 
प्र 


अप करना 


35 


6 


॥ मच्यसुग की भावात््मक उल्लास की साधना निशृत्ति- 
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प्रधान साधना की प्रतिक्रिया थी। वैदिक युग की जीवन संबन्धी * 
उत्सुकता और शक्ति चाइना उपनिपद्‌-काल की अन्तमुखी चिन्तन- 
धारा में जीवन और जगत्‌ से दूर हट गई | संसार की ज्ञुणिकता और 
दुःखबाद से यह निवृत्ति की भावना बौद्ध-काल में अधिक वंढ़ती 
गई | परन्तु जीवन के विकास ओर उसकी अशिव्यक्ति के लिए यह 
बुःखबाद और निद्वत्ति-मरार्ग अवरोध थये। यह परिस्थिति आगे नहीं 
चल सकी | जीवन को अपना माग खोजना ही पड़ा ।१* मध्ययुग 
में फिर जीवन और जगत्‌ के प्रति जागरूकता बढ़ी। लेकिन समस्त 
पिछली विचार-धारा के फल स्वरूप इस आकपण का रूप दूसरा 
हुआ | इस नवजागरण के युग मे अनन्त आनन्द ओर उल्लास के 
रूप में जीवन तथा जगत्‌ दोनों को ग्रहण किया गया । और इस सब 
का केन्द्र हुआ भगवान्‌ का रूप, जिससे इस आनन्द भावना के 
विस्तार में, अनन्त जीवन, चिर-यौवन तथा राशि राशि सौन्दय्य 
उच्लसित हो उठा। यह नया जागरण, नया उत्थान ही हिन्दी 
साहित्य का भक्ति आन्दोलन था ।१३ इस भाव-घारा के आधार में 
मानवीय भावों की प्रधानता है जो भगवान्‌ के आनन्द रूप के प्रति 
संवेदनशील हो उठती है । फलस्वरूप इस युग में प्रकृतिवाद को स्थान 
नहीं मिल सका; काव्य से प्रकृति को प्रमुख स्थान नहीं मिला । आगे 
हम देखेंगे कि प्रकृति में जीवन का आनन्दोस्लास ओर यौवन-उन्माद 
का जो रूप इस काव्य में मिलता है, वह या तो भगवान्‌ के आनन्द 
से प्रतिविंबित लगता है और या वह मानवीय भाव-पक्ष में उद्दीपन 


१२ इसी प्रकार का आन्दोलन सिद्धों का भी कहा जा सकता है। पर्तु ' 
जीवन के आकर्षण में पतन की सीमा भी समीप रइतो है। यह सिद्धों ओर 
भक्तों दोनों के दी अन्‍न्दोलनों में देखा जा सकता दे | 

१३ दि भक्ति वहट इस एन्होम्ट इन्डिया; भागवत कुम,र शस्त्र: इन्द्रो- 
डक्शन ४० १२ और १६ 


(पता 
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गया है | परिणाम स्वरूप घामिक काव्य के साधक-कवि को प्रकृति के 
प्रति जिज्ञासा नहीं हुईं। तक॑ और विशुद्ध ज्ञान के क्षेत्र में ब्रह्म था; 
तो व्यवहार की सीमा में भगवान्‌ की स्थापना थी | सब कुछ करनेवाला 
रखने वाला ओर मिटानेवाला है ही; फिर प्रश्न उठता ही नहीं कि 
यह सब क्या है, कैसे हुआ ओर क्‍यों है। इधर हिन्दी साहित्य के 
मध्ययुग में मुसलमानी एकेश्वरवाद का रूप भी जनता के सामने आ 
चुका था| भारतीय ईश्वर की कल्पना के आधार में अरद्वेत तह्म और 
आत्म-तत््व जेसी एकता की भावना रही है; परन्तु मुस॒लिम एकेश्वरवाद 
एकाल्तखूप से एक की कल्पना लेकर चलता ह जिसमें परिव्यात्त ओर 
परावर की भावना नहीं है | इसका ईश्वर एक शासक ओर अ्रधिष्ठाता 
के रूप में है। हिन्दी मध्ययुग में इस भाव-धारा का प्रभाव कबीर 
आदि संतों पर केवल खंडनात्मक पक्ष तक ही सीमित हं; पर सूफी 
प्रममार्गी कवियों में प्रत्यक्ष हे। इस शासक रूप ईश्वर के समक्ष 
प्रकृति सजना का प्रश्न आता ही नहीं और प्रकृति के रूप के प्रति 
आकपणु की समस्या उठती ही नहीं | 

४ ७४-इस विपय में एक वात का उल्लेख कर देना आवश्यक 
है, विससे मध्ययुग की आध्यात्मिक साधना में प्रकृति के रूपों पर विशेष 
प्रभाव पड़ा है | ओर इससे भी इस युग के काव्य 
में प्रकृतिवाद को स्थान नहीं मिल सका। दिन्दी 
साह्त्य के मध्ययुग की साधना का रूप प्रेम है जिसका आधार 'रति? 
का स्थायी भाव कहा जा सकता दे। माधुय्य भक्ति प्रेम साधना का 
7 ह। तुलसी की भक्ति-भावना अवश्य दास्व-्भाव की है, 
श्ममें भी सामाजिक आधार पर एक मद्दत्‌ के प्रति प्रम की 
सन्निद्ित टै | इस प्रकार इस युग की भाव-साधना पूर्ण रूप 
ग़माशिक आधार पर स्थापित ६ प्रेमी साधक जब अपने आराध्य के 
। झासम-निवेदन करता ६, उस समय बद मानवीय भावों का श्राधार 
रा करता £। मप्ययुग की सायात्मक उल्लास की साधना निम्नत्ति- 


सनम, वना 


नम 
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प्रधान साधना की प्रतिक्रिया थी। वैदिक युग की जीवन संवन्धी 
उत्सुकता और शक्ति चाइना उपनिपद्‌-काल की अन्तमुखी चिन्तन- 
धारा में जीवन और जगत्‌ से दूर हट गई। संसार को क्ञणिकता और 
दुःखबाद से यह निद्ृत्ति की भावना बोद्ध-काल में अधिक बढ़ती 
गई । परन्तु जीवन के विकास और उसकी असिव्यक्ति के लिए यह 
दुःखबाद और निदृत्तिमार्ग अवरोध थे । यह परिस्थिति आगे नहीं 
चल सकी | जीवन को अपना मार्ग खोजना ही पड़ा |१* सध्ययुग 
में फिर जीवन ओर जगत्‌ के प्रति जागरूकता वबढ़ी। लेकिन समस्त 
पिछली विचार-धारा के फल स्वरूप इस आकपण का रूप दूसरा 
हुआ | इस नवजागरण के युग में अनन्त आनन्द और उल्लास के 
रूप में जीवन तथा जगत्‌ दोनों को ग्रहण किया गया । ओर इस सब 
का केन्द्र हुआ भगवान्‌ का रूप, जिससे इस आनन्द भावना के 
विस्तार में, अनन्त जीवन, चिर-यौवन तथा राशि राशि सौन्दय्य 
उब्लसित हो उठा। यह नया जागरण, नया उत्पान ही हिन्दी 
साहित्य का भक्ति आन्दोलन था ।१३ इस भाव-धारा के आधार में 
भानवीय भावों की प्रधानता है जो भगवान्‌ के आनन्द रूप के प्रति 
संचेदनशील हो उठती है | फलस्वरूप इस युग में प्रकृतिवाद को स्थान 
नहीं मिल सका; काव्य "में प्रकृति को प्रमुख स्थान नहीं मिला । आगे 
हम देखेंगे कि प्रकृति में जीवन का आनन्दोल्लास और योवन-उन्माद 
का जो रूप इस काव्य में मिलता है, वह या तो भगवान्‌ के आनन्द 
से प्रतिविंवत लगता है ओर या वह सानवीय भाव-प्ष में उद्दीपन 


१२ इसी प्रकार का आन्दोलन सिद्धों का भी कहा जा सक्रता है। पल्थ 
जीवन के आकर्षण में पतन की सीमा भी सस्तीप रद्दतों है। यह सिद्धों और 
भक्तों दोनों के हीं भन्‍्दोलनों में देखा जा सकता है| 

१३" दि भक्ति वहट इस एन्‍्द्ोन्ट इन्डिया; भागवत कुम,र शास्रा : शदो- 
डब्शन ए० १२ भीर १६ 
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् 


के अ्थ में प्रयुक्त & । 
ऊपर जिन कारणों का उल्लेख किया गया है, समष्टि रूप 

ने उनसे हिन्दी साहित्य के मध्ययुग के धासिक काव्य का प्रकति 
संबन्धी दृष्टिकोण निश्चित होता है। वस्तुतः ये 
कारण वैदिक युग से भारतीय विचार-घारा को 
प्रमुख प्र रणा देनेवाली प्रवृत्तियों के रूप में रहे हैं। भारतीय चिंतन- 
धारा में प्रह्म की टतनी स्पष्ट-भावना ओर ईश्वर का दतना व्यक्त रूप 
रहा है कि भारतीय सर्वेश्वरवाद में ब्रह्म की भावना ओर ईश्वर का 
रूप ही प्रथम है, प्रत्यज्ञ 6 | ओर प्रकृति उती भावना में, उसी रूप 
में अन्तर्व्यात्त है, उसका स्वतंत्र अस्तित्व किसी प्रकार से स्वीकार नहीं 
केया जाता। पाश्चात्य सर्वेश्वरवाद प्रकृति के माध्यम से एकत्त्व 
ओर एकात्म की ब्रद्ममभावना को समभने का प्रयास बाद तक करता 
रहा ६&। इसी कारण उनके काव्य में प्रकृति में ब्रह्म-चेतना के परि- 
व्याप्त दोने की भावना अधिक मिलती है| प्रमुख भारतीय मत से 
प्रकृति तो इृश्यमान्‌ है, श्रामक है, और उसकी सता व्यावहारिक 
दृष्टि से दी सत्य | प्रतिदिन के व्यवद्वार में सामने आ्आानेवाले यथार्थ 
को स्वीकार भर कर लिया गया है। भ्रक्षति में जो सत्‌ है वह जीव 
झीर ईश्वर दोनों का अंश 2; इसलिए वह कभी जीव की दृष्थि से 
गरी जाती 3 और कर्मी उश्वर के रूप में अन्नभ त हो उठती है | 
दयायर भारोीय मत से प्रद्धति का यही सत्य है |! पूव और पश्चिम 


। तिकेसंबन्ध में बट बहत बहा अन्तर दै। हम देख 


हित 8 


। डा 


भारतीय से श्वरव द 


साधना ओर परकृतिवाद र्ग्पू 


चुके हैं. कि प्रारम्भिक चैदिक युग में भारतीय सर्वेश्वरता की भावना 
प्रकृति के माव्यम से ही किसी व्यापक सत्ता की ओर बढ़ी थी। परन्तु 
एक वार ब्रह्म-तत्त्व स्वीकार हो जाने पर, ईश्वर की कब्पना पूरी हो 
जाने के वाद भारतीय विचार में सर्वेश्वरता तथा काव्य-रूप में 
प्रकृतिवाद के लिए स्थान नहीं रह जाता | प्रकृति का दृश्यमान्‌ सत्य 
केवल परिवतनशील है, कऋ्षशिक है; वह व्यापक न होकर केवल 
कारणात्मक ओर सापेज्ञ है। ऐसी स्थिति में प्रकृतिवाद भारतीय 
दृष्टि से केवल एक मानसिक भ्रम स्वीकार किया जा सकता है। 
वस्तुतः मध्ययुग के निगुंणवादी संतों की दृष्टि से प्रकृति भ्रम है, 
पमिथ्या है, और सगुणवादी भक्तों की दृष्टि में प्रकृति का सारा स्वरूप 
ईशयर-सिद्धान्त में निलय हो जाता है |१५ 
इन सिद्धान्तों के आधार पर हम आगे की विवेचना में देखेंगे कि 
जिस काव्य परम्परा में ब्र्म (और ईश्वर का,भी) का जो रूप स्वीकार किया 
गया है उसमें प्रकृति का रूप उससे प्रभावित है । धक्षाथ ही ऊपर की 
समस्त विवेचना को लेकर पर हम इन सिद्धान्तों को आधार रूप से 
प्रस्तुत कर सकते हैं.। हिन्दी मध्ययुग के साधना काव्य में ब्रह्म की 
भावना ओर ईश्वर के रूप के प्रत्यक्ष रहने के कारण इस युग के 
सर्वेश्वर्वाद भें ईश्वर में प्रकृति का अनन्‍्तर्भाव है। ईश्वर प्रकृति में 
परिव्याप्त है. और इस प्रकार इस युग के काव्य के आध्यात्मिक 
तावरण के लिए दाशनिक तथा साधनात्मक दोनों पक्षों में प्रकृति- 
बाद उपयुक्त नहीं हो सका। इस युग के काव्य में आध्यात्मिक क्षेत्र में 
प्रकृति कभी मूल प्रेरणा के रूप में नहीं आ सकी। फिर भी हिन्दी | 
मध्ययुग की आध्यात्मिक साधना और उसके आधारभूत दर्शन में 
माया के रूप में प्रकृति नितान्त श्रम तथा अत्त्य नहीं है | संतों को 





१५ इन्ट्रोटक्शन ड दि स्टडी आऑव दि हिन्दू डॉक्ट्रिल: रेना ग्यूनॉल दि 
फ्लेसिकल प्रिज्युडिसेज़: ० ४२ । 
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छोड़कर अन्य साधकों ने प्रकृति को सत्‌ (सत्य) के रूप में लिया है| 
परन्तु हम आगगे देख सकेंगे कि प्रकृति उनके ईश्वर रूप में अन्तभू त 
ही ही उठती है 
संत्र साधना में प्रकृति-रूप 

४६--संत साधकों की विशेषता उनकी साधना तथा विचार- 
पद्धति का सहज रूप दे । सहज? शब्द संत-काव्य की आधार शिला 
है। इनकी विचारधारा की एष्ठ-भूमि में अनेक 
परम्पराएँ हैं, पर इन्होंने अपनी समन्वित दृष्ठि से 
इन सब को अपने सहज सिद्धान्त के अनुरूप कर लिया है। अपनी 
विचार-पद्धति भें कबीर नाथ-पंथियों से बहुत दूर तक प्रभावित हैं; 
परन्तु साधना छे ज्षेत्र में इन्दोनि अनुगति और प्रेम का माग चुना 
है । और संतों के इस माग में सभी सिद्धान्त सहज होकर ही उपस्थित 
शोने है । कबीर आदि संतों में विरोध दिखाई देने का कारण भी यही 

[१६ ट्ूम देख चुके है कि पिछले युगों मे प्रकृति के उन्मुक्त क्षेत्र से 

जिशासा हट सुकी थी ओर सप्टि तत्व का निरूपण तक तथा अनुमान 
के आराधार पर होने लगा था | संत साधक भी इस तक तथा विचार 
थी परम्भग को छोड़कर उन्मुक्त होकर प्रकृति के सामने नहीं खड़ा दो 
सका । परनु अपनी सहज भावना में बह प्रकृति के प्रति आग्रह 
प्रमश्य दिखाई देता हे । कबीर पूछ उठते हैं--- 

पध्रममे गंगन कि पुष्टपी प्रथमे; प्रथमे पवन कि पागी। 

प्रभम चन्द कि यूर प्रथम परम; प्रथमे कौन बिनागी। 

प्रथमे दियस कि रंणि प्रथमे प्रशु; प्रथमे बीच कि खत | 

हट झबीर जर्दा बसहु निरंक्षन:तहदां कछु आदि कि सत्य ।? 
में पाई के झनागन नायपंसां संच्यिय्रनोर्का का आधार होने पर भा, 


संइज निप्ठ सा 


द्र्श 
> 


के... 'ऊू रन ब्रा हर 
१६ उप: 6 प्र० 4िक३ ॥० ५ भविरजशन नौन है? दृ० ६५ । 
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साधक का ध्यान निश्चय ही व्यापक विश्व-सजना पर है। प्रभु की 
सर्वप्रथम भावना के सामने उसको बह प्रश्न अधिक जचता नहीं | 
फिर भी उसका प्रश्न है-नश्वर सजना में प्रथम कौन माना जाय [ 
दाद अधिक तार्किक नहीं हैं; ओर इसलिए वे सजन-कम के प्रति 
अधिक प्रत्यक्ष रूप से प्रश्नशील हुए है-- हे समथ, यह सजन देखा 
नहीं जाता | कहाँ से उत्पत्ति होती है ओर कहाँ निलय होता है 
पवन और पानी कहाँ से हुए ओर प्रथ्वी-आकाश का विस्तार जाना 
नहीं जाता। यह शरीर और प्राण का आकाश में संचरण कैसे 
हुआ। यह एक ही अनेक में कैसे प्रकट हो रहा है, फिर यह 
विभिन्नता एक में कैसे विलीन हो जाती है| सृष्टि तो स्वयं चकित, 
मुग्ध है; हें दयालु इसका नियमन किस प्रकार करते हो ११०७ 
यहाँ साधक के मन में सर्जन के प्रति जज्ञासा है, आश्चय है; 
३ पर उसके सामने अपने “प्रभुः की भावना भी स्पष्ट है। इस कारण 
प्रकृति के रूपों तथा स्थितियों के प्रति जिशासा केवल उनके उत्तर 
को स्पष्ट करने के लिए है। 
क--और यह उनके आराध्य की भावना इनके सामने प्रत्यक्ष 
रहती है। वास्तव में प्रकृति के प्रति जिशासा भी संत साधक में ब्रह्म 
विपयक प्रश्न को लेकर ही है |: संत साधकों को 
प्रकृति के रूप के प्रति कोई आकर्षण नहीं; और 
कोई कारण भी नहीं, जब उनको अपनी साधना 
का विषय उससे परे ही मिलता है। संत साधक प्रकृति की क्रिया- 
५ शीलता और परिवर्तनशीलता के आधार पर सृष्टा की कल्पना हृढ़ 
करना चाहता है | वह सजन के विस्तार में पृथ्वी, आकाश या स्वर 
में अपने अलख देव को देखना चाहता है। वह जल, थल, अग्नि 
और पवन सें व्याप्त हो रहे अपने आराध्य को पूछता है; और सूब्य- 


आर्य की 
स्वीकृति 


शा 


3 2 # “33% -ऋ-ऋ ॑ ७ नं के बे थे 


व्प आध्यािमिक 
द्र की निरकेल्दो मे उसे खीजता है ११* साधक वे; समचई सर्जन के 
6 जिशासा टिक हरे मे ह ४ सकती, कि उतर 
उसके सामने प्रत्यक्ष दे हे ही 
«दि. अति भांति घर ३: समर्थ सोंई । 
दाम नहीं सत्र के रे २३ बनाई 0! ( दादू 
५१०-+वैर्जन के प्रति प्रश्न और ब्रद्ष की प्रत्यक्ष भावना 
साचकों को स्टरथ के प्रश्न प८ पहुँची 64 इस सीमा पर वें एकेश्वर- 
हे दादी जाने ६ $॥ यह भांवनी विचार कें न्क््त् 
६ फुडबरवादा 5 और नली ने ५ 
अऋवरनः के अटये 0 पक है ब्क है की ता | 
मे अपने खपने विवीर के अनुसार पाई जाती 
£ | दाई के खनुमार रक्त जना स्वयिता रॉर्मे है जिसने 
प्राण और डि का योग किंयी ह उसी को द्ुदय में धारण करो । 
छाकाश की निर्माण करने उसे तासस्‍्कों ज्ञ जिसने चिंशित किया है । 
सूस्य-चन्ट की दीपक * बिना ओर्लकन के उन्‍हें: वे. 
मल आलम यम पक जो तथा दुसण +$ 
से प्रमना वी छ्िग्दाति ४: गतिशील ५) छोर मे रद श्र्ने 
रंग तगा «निर्योबाली फतह; मतों, समुद्र में जिसने रे“ 
् दो में जो ब्यात २ उनका पी 


मी दे उलन्‍्यत के ममस्त जावे ज्ञ - 

करता ५! जिसने पवन और पानी की प्रकट कियी हू औरजी 

आागणो में गे है। नाना पकीर के अर 3] 
8८ ६5,६४६ ०5६ दर हि ५6! 

->जञाय । परी 


संत साधना में प्रकृति-रूप श्ग्ह्‌ 


सींचनेवाले वही हैं ।१* परन्तु संतों का यह एकेश्वरबाद मुसलिम 
एकेश्वरवाद से नितान्त भिन्न हे। उसमें ईश्वर का बिचार एकछन्र 
सम्राट के समान है जिसकी शक्तियाँ असीम और अग्रतिहत हैं। परन्तु 
व्यापक होने की भावना उससें नहीं पायी जाती। यहाँ दादू कहते 
ह-..पूरि रहव्था सत्र संगा रे! | इस प्रकार संत प्रकृति में जिस सृषठा 
की भावना पाते हैँ वह उपनिपदों में उल्लिखित तथा भारतीय विचार- 
धारा से पुष्ट सप्रपंच-भावना के समान है | सुन्दरदास में इसका 
झौर भी प्रत्यक्ष रूप मिलता है, क्योंकि अदकत-सावना का उनपर 
अधिक प्रभाव है। उनका सप्रपंच ब्रह्म--आकाश को तारों से 
विभूपित करता है ओर उसने सथ-चद्र को दीपक वनाया है। सप्त 
क्वीपों और नव खंडों में उसने दिन रात की स्थापना की है और 
पृथ्वी के मध्य में सागर ओर सुमेद की स्थापना की है। अष्ट-कुल 
पवतों की रचना उसने की है जिनके मध्य में नदियाँ प्रवाहित हैं। 
अनेक प्रकार की विविध वनस्पतियाँ फल फूल रही हैं जिन पर समय 
समय पर मेघ आकर वर्षा करते हैं ११ वस्तुतः यहाँ सुष्टा प्रकृति के 
आश्रय से अपने ही गुणों को प्रसरित करता है | वह अपने से अलग 
थलग सष्टि-कर्ता नहीं है । आगे हम देखेंगे कि सूकफ़ी प्रेममार्गियों से 
इस विपय में इनका मतभेद है | 

8११--लंतों ले संसार को क्षणिक साना है परिवततनशील स्वीकार 


१९ झा॒ब्द० दादू: पद ३४३ 
२० दि निगुण स्कूल भाव हिन्दी पोण्ट्री : पी० ढी० चढ़थ्वाल ४ म० 
“२, १०४ २० । 

२१ झन्धा० सुन्दर०: गुन उत्पत्ति निस,नी का पद । सजन के संवन्ध में 
सुन्दरदास में एक पद और मिलता दै--'नखर राज्यों नपेव एको (राग 
रासभरो, पद ५ ) इसमें भो सोपावि गुगत्मक सज्जन को बात कही 
गई हे । 

श४ 


श्श्० आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-झप 


किया है। प्रकृति की परिवर्तनशीलता दाशनिक चेतना की प्रेरक 
शक्ति रदी है। आत्म-तत्त्व के स्थायित्य को स्वीकार 
करने के लिए भी बह एक आधार रहा है| हम 
पदले ही संकेत कर चुके है कि मध्ययुग के साथकों ने विचार-परम्परा 
से ही सत्य को ग्रहण किया है। यही कारण है कि वे विश्व-परिवतेनों 


न लक फर्क हर 
अवडमा न अं 


की और ध्यान रखते हुए भी उन पर अधिक ठहर नहीं सके; और 


ने उसके परिबतन वथा उसकी कज्षणखिकता में आत्म-तत््व का 
ये नहीं दिया है। बात चद है कि इनके पूष ही अ्रद्वतवाद ने 
दृश्यमान जगत्‌ की आशिकता के साथ उसको अनुभव करनेबाली 
द्ात्मा को सत्य स्वीकार किया था। उपनिपरदू-काल से यह सत्य 
इेश्यमान्‌ प्रकृति के परे आत्म-तत्व के रूप में स्वीकृत चला आया 


टू १ शुस कारण संतों ने जीवन के विस्तार में ही अधिक परिवतन 
दिखाया है; उनके काब्य में प्रकृति की इश्वात्मकता नहीं है। फिर भी ( 


प्रतीकात्मद कन्पना में प्रयशगान, प्रदृति का रूप यन्न-तत्र मिल जाता 
£ै। सन्दरदास विश्य-मजन की कब्मना एक महान बुत्ष के समान 
सतत “| बढ़ प्रक्ष चिर नवीन दे. दसमें एक ओर सघन फल-फूलों 


शाह प्रधान | ६ न्गप टी क्प्र न्‍ एः बा: अल पते बा क ० ज्ड 
यय बहय हो समय ही ऋरत हुए पत्तों का पतझाठ भी ६े। ऐसे 





ऋ+ 


संत साधना मं प्रकृति-रूप २११ 


हे 


विश्व तरु की मूल अनन्त-व्यापी काल प्रसरित है। परन्ठ पर्रिवततन 
सत्य नहीं है, क्‍योंकि जी सत्य है वह शाश्वत भी है। शाश्वत का 
आरम्भ नहीं होता; जिसका आरम्भ और अन्त होता है वह शाश्वत 
सत्य नहीं हों सकता | इसलिए यह भ्रम है, माया है। सुन्दर 
कहते हँ-- 

“मन ही के भ्रम तें जगत यह देखियत, 

मन ही कौ श्रम गये जगत विलात है | 
(सुन्द० अ्र० चाण० अर २५) 

यहाँ जगत्‌ का अर्थ है सृष्टि, सजन । 

कब--इस प्रवहमान परिवर्तनशीलता के स्थायी आत्म-तत्त्व से 
परिचित होना ही सत्य ज्ञान है। सुन्दर प्रकृति-रूपक में इसी ओर 
संकेत करते हैं--'देखों और अनुभूति ग्रहण 


5 मी ि करो | प्रत्येक घट में आत्माराम ही तो निरन्तर 
मा है. चसंत खेलता है| यह कैसा विश्तार है जिसका 
संकंत 


अन्त ही नहीं आता | इस चार प्रकार के विस्तार 
वाली सृष्टि में चोरासी लाख जीव हैं | नभचारी, भूचारी तथा जलचारी 
अनेक रचनाएँ: हुई हैं | एथ्वी, आकाश, अग्नि, पवन ओर पानी ये 
पॉँचों तत्त्व निरन्तर क्रियाशील हैं। चंद्र, सय, नक्षत्र-मंडल, सभी 
देव-यक्ष आदि अनंत हैँ | ये सब हैं, परन्तु इनका अस्तित्व ज्णखिक 
है, परिवतनशील है | जैसे समुद्र में राशि राशि फेन, असंख्य बुद्ब्ुद्‌ 
ओर असंख्य लहरें वनकर मिंट जाती हैं; ओर तत्त्व-रूप तख्बर 
एक रस स्थिर है, पर पते कर भर पड़ते हैं। यह क्रीड़ा का प्रसार 
ज्यों का त्यों फैला हुआ है और अनन्त काल बीत चुका है। परन्तु 
सभी संत यह जानते हैँ कि त्रह्म का बिलास ही अनन्त और अखेडित 
है ।!*5 किर जब चऋुणिकता और प्रवहमान्‌ के परे आत्म-तत्त्व सन्नि- 


२३ प्रन्ध०; सुन्द ० + राग रासभरी पद ६ 


२१२ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति रूप 


हित * बसत खेलता है, तो निश्चय ही माया? को 
स्विया! को अलग करना होगा । सत्य की अनुभूति के लिए अविद्या 


को दर करना आवश्यक है, ऐसा वेदान्य का मत भी है -- शंकर 


द्ररड 
हर 


थ 8, 
न 


या मत / कि हम सत्य का ज्ञान प्राप्त नहीं कर सकते, जब तक हम 
झबिया 5 अधिकार में ई ज बिचार की ताकिक प्रणाली ह। 
यदिया जास्मानुपृति से पतन हे, यह ससीम को मानसिक व्यापि है 


झावपात्मिफ सत्य को सहक्यों भाग में कर देती है। प्रकाश का 


दिपना ही अन्बह्ार है| टठायन जैसा कदते हैं. अविद्या ज्ञान की 

पटशयता / मनस का बह सुमाव है जिससे वबल्तुओं को दिक्र-काल- 

सारग ? मांच्यम > ग्रातेरिक्त देसना असम्तव हो जाता है [४४ 

र्त साया की समनात्मक शन्कि का उल्लेख नही करते परन्तु उसके 
प्रः 


विद्या रूप को बेदास्स के समान ही स्वीकार करते है जो अपने 
विपश से झन्मानुमृति से बंचित रखती / । दाद प्रद्धी-रूपक में उसी 


े 
>> ४ 


मापा शो. प्रधदा का. जीदत्र पर ब्रन्धन फ्े रूपए में ख्वि अत हर 
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और जो दिन जाता वह कभी लौटता है! सूथ्य-चंद्र भी दिन-दिन 
घटती आयु का स्मरण €ी दिलाते है | सरोवर के पानी ओर तरुवर 
की छाग्रा को देखो [ क्‍या होता है ? रात-दिन का यही तो चक्र है; 
यह प्रसरित काल काया को निगलता चला जाता है | हे हंस पथिक [ 
विश्व से प्रस्थान करने का समय उपस्थित है; और तुमने आत्माराम 
को पहिचाना ही नहीं !! *६ संतों के अनुसार सब जा रहा है, वदल 
, रहा है और नष्ठ हो रहा है | धरती, आकाश, नज्ञुत्र सभी तो इस 
प्रवाह में वहे जा रहे हैं | पर इस सब के पीछे एक है जो इस व्यापार- 
योजना को चलाता हुआ भी सहनशील है; जो सभी उपादानों के 
बिना भी रहता हे--ओर बह है आत्माराम |*० यदाँ यह सकेत कर 
देना आवश्यक है कि कवीर आदि भनंतों ने नाथ-पंथियों की भाँति 
ब्रह्म का रूप द्वताइतविलक्षण माना है । परन्तु संतों ने इसे 
निपेघात्मक .'कुछ नहीं? के अथ में ग्रहण नहीं किया है; उनके 
लिए वो यद्द परम-सत्य है। आगे प्रकृति के माध्यम से ब्रह्म निरूपण 
के प्रसंग में इस पर अधिक प्रकाश पड़ सकेगा । 
१२--संत अपने सिद्धान्त के अनुसार अ्रद्वेतवाद को स्वीकार 
करके नहीं चलते । वे अपने निगुण ब्रह्म को द्वत तथा अक्वेत दोनों से 
परे मानते हैं, ओर इसी को द्वताह्रतविलज्षुण 
कहा गया है। पर यह दोताह्वेतविलक्षुण, भावा- 
भावविनमु क्त है क्या ? विचार करने से स्पष्टतः 


अ ध्य।तिक अद्द की 
स्थ,पना 


२६ वहीं : पद १५७ 

२७ वही ; पद २२५७- 
“रदसी एक उपावण दृरा, और चलसी सबव॒ संसार | 
चलसी गगन ५रएों सव चलसी/ चलसी पवन अरू प थी । 
चलसी चंद सर पुनि चलसी, चलसी सबे उगझी | 
दादू देखु रहे अविनासी, भौर सै घट बीना 


हि 


संत साधना में प्रकृति-रूप २१ 


ब्रह्म का ज्ञान प्रात्त करले, तो या उसका ज्ञान और उसकी बुद्धि असीम 
है ओर या ब्रह्म ही समीम है । प्रत्येक शब्द, 
जिसका प्रयोग किसी वस्तु के लिए क्रिया जाता है, 
बह उस वस्तु का जाति, शुण क्रिया अथवा स्थिति 
संचन्‍्धी निश्चित ज्ञान का संकेत करता है। पर ब्रह्म इन सब प्रयोजनात्मक 
विभेद्यों से परे है, ओर प्रयोगात्मक स्थितियों के विरोध सें है ।*५ संतों 
ने इसी को व्यक्त करने के लिए प्रकृति-रूपों की निपेधात्मक व्यंज़ना 
की है, ओर यह उनके सहज के अनुरूप है। दावू के अनुसार--- 
ध्यह समस्त अहं का विस्तार भ्रम की छाया है, सबंत्र राम ही व्याप्त 
हो रहा है। यह सर्जन का समस्त विस्तार--धरणी और आकाश, 
पवन और प्रकाश, रवि-शशि ओर तारे सव इसी अहं का पंच:तत्त्व 
रूप प्रसार है--माया की मरीचिका है ।?३"हम कह चुके हैं कि संत ब्रह्म 
को द्वेताद्ेताविशिष्ट मानते हुए भी अभाव या शूत्त्य के श्र्थ में नहीं 
लेते। परन्तु वे निपेधात्मक रूप में ब्रह्मका प्रतिपादन करते'हैं। 
बस्तुतः जब उसे सत्‌ और असत्‌ दोनों में बाँधा नहीं जा सकता; तव 
यही कहां जा सकता है ब्रह्म क्या नहीं है, और जो वह नहीं है । बह 
स्थायित्व और परिवतन दोनों से परे है| वह तो न पूर्ण है, न ससीम 
है न असीम, क्योंकि यह सव अनुभवों के विरोधों पर ही आधारित 
है | सुन्दरदात का ब्रह्म प्रकृति की सजनात्मक अतदूव्यादत्ति में 
अपने को प्रकट करता है--- 


सजना का अस्वीक्षाते 
तथा परावर 


हा 


२५९ शंनर गीता-भ ष्यः अध्य० १३११२ । 

३० 'शब्दा०; दादू: पद १९४ । 

३१ इ० फि०; एस० अर० कृष्णवूड अक० ८ ६० ५३१६ (अदा). 
“पउपनिषद्‌ और साथ ही शंकर अह्य के सत्‌ और असद्‌ दोनों दी रूरों को 
अस्वीकार करते है, जिनसे हम अनुभव के छेत्र में परिचित हैं? 


संत साधना में प्रकृति-रूप र्१७ 


विचार नहीं ओर न उसको लेकर धूप-छाया का ही प्रश्न उठता है। 
--जिसकी गति की सीमा प्रथ्वी और आकाश के परे है; चद्र ओर 
सय्य की पहुँच के जो वाहर है | रात्रि ओर दिवस का जिसमें कोई 
अस्तित्व नहीं है; पवन का प्रवेश सी जहाँ नहीं होता | कमलों की 
शारीरिक प्रक्रिया से वह मुक्त है, वह स्वयं में अकेला अगम निगम हैं; 
वूसरा कोई नहीं है ३४ यहाँ हम देखते हैं कि प्रकृति के प्रसार से 
परे चर्णन करके भी दादू ब्रह्म को रूप दान करते हैं। दरिया साहव 
ब्रह्म की अतदुव्याश्ित्त भावना के साथ भी उसे कुछ ऐसे गुणों के 
माध्यम से व्यक्त करते हैँ जिनको वे सगुणात्मक प्रकृति से परे समझते 
हैं। वे निमुण, गुणाताीत का व्यक्तिगत साधना का विपय बनाते हैं; 
ओर उसके रूप की कल्पना धृप-छॉद से होन इच्ष के रूप में करते 
हैं । साथ ही अमृत फल और अनंत सुगन्ध की कल्पना सी उससे 
जोड़ते हैं ।$% बस्तुतः यह भी अरूप को रूप-दान हो है, असीम को 
सीमा में वाँधना ही है | 

ग - पीछे कहा गया है कि कवीर ने ब्रह्म को इन्द्रियातीव और 
परावर साना है और सत्‌-असत्‌ से परे स्वीकार किया है | परन्तु जब 
वे उसकी व्याख्या करते है तो उसे किसी सीमा में 
वाँधते हैं | वे अपनी प्रकृति-रूपक की शैली में ब्रह्म 
को परम रूप में स्वीकार करते हँ--जिसने इस भासमान्‌ जगत्‌ की 
रचना केवल कहने सुनने को की है, जम उसी को मूला ह्ञ्रा पहि- , 


सर्वमण परम सता 


४ दाब्दा०; दादू ४ पद ९६ 
३५ झऋषच्द; दरिया० (जिहार):--- 

“गुन वकसिददी अ्रम्त नूसिदो, लखि हो आपन प.स हें । 
अ्रछे विरिद्धि तीर कै वैठि हो, वहँचा घूप न छा रे॥ 
चोद न सूरज दिवस नहि तदृ॒वाँ, नहि निसु दोत विद्वान रे । 
अमृत पल मुख चाखन देहौ, रुज सुगन्ध सुहाय रे (४) 


श्श्द आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 
चान नहीं पाता | उसने सत्‌ , रज, तम में माया का प्रसार कर अपने 
को छिपा रखा है | स्वयं तो वह आनन्द-स्व॑रूप है; और उसमें सुन्दर 
गुण-रूप पत्लवों का विल्तार फेला है। उसकी तत्त्व-रूप शाखाओं में 
ज्ञान-रूपी फूल है और राम नास रुपी अच्छा फल लगा हुआ है। और 
ह जीव-चेतना रुपी पक्षी सदा ऐसा अचेत रहता है कि भुला हुआ 
है? उसका वास हरि-तस्वर पर है | हे जीव, तू संसार की माया में 
मत भूल यह दो कहने सुनने को भ्रमात्मक सृष्टि है ।!3६ रहस्थवादी 
की अनुभूति मे ब्रह्म सत्य ऐसा ही लगता हैं | शंकर के अनुसार, इस 
सांस्गरिक नामरूय ज्ञान से पर होकर नी ब्रह्म रहस्वानुमृति प्राप्त करने 
वाले साधकों के लिए. परम काम्य सत्व है |३०७ रोडल्फ़ ओटो के 
अनुनार अतद्व्यश्ञत्ति की (निपेघात्मक) भावना वहुधा एक ऐसे अ्रथ 
का प्रतीक दन जाता है जो एकान अकथनीय होकर भी उच्चतम 
इचयात्मक हे ।१५ इसी दृष्टि से संत साधक, 
र विश्व में प्रकृति-रूपों दिखाई देने लगता 
के प्रकाश से विश्व प्रकाशमान्‌ द्वी उठता हैँ 
तिशील धरनीदास का निगण ब्रह्म--- सकल 
वश्व में इस प्रकार व्याम नो रहा है, जैसे कमल जल के मध्य में 
सुशोभित हो | एक ही डोरा ज॑से माणियों के बीच में व्यात रहता हैं; 
नन्‍्त हिलोरें उठती रहती है | एक भप्रमर जिस 
जार रुनी फूर्ला के पास गु जन करता है। एक दीपक सारे घर को 
ने प्रयाशिन करता इ | एस ही निरंजन सबके साथ है--क्या 


हट 


विद्व-सजन दी अर रती 


मिलन 


हु 


संत साधना में प्रकृति-रूप श्श्ह्‌ 


पशु-पक्षी और क्या कीय-पतंग |3% 

घ--ब्ह्म की इसी व्यापक सावना को संत्तों ने आरती के प्रसंग 
में मी प्रस्तुत किया है | इन्होंने इस आरती का जिस प्रकार उद्लेख 
किया है, उसमें मानां विश्व-रूप प्रकृति ही ब्रह्म की 
चिरन्तर आरेती के समान है। कभी प्रकृति के 
समझ्त रूप उठ आरती के उपकरण वन जाते हैं; श्रीर कभी समस्त 
प्रकृति रूपों में आरती की व्यापक्र सावना ब्रह्म की अभिव्यक्ति बन 
जाती है | किसी क्रिसीं स्थल पर साधक अपने हृदय में नाम-साधना 
की आरती सजाता है, और अन्तर्मखी साधना के उपकरणों की योजना 
में, आरती की कल्पना समग्र विश्व को प्रतिभासित करने वाले प्रकाश 
से उद्धासित हो उठती है | इस आरती की योजना से समस्त विश्व 
उस परम ब्रह्म का प्रतिरूप हो जाता है [5९ यहाँ यह स्पष्ट कर देना 
अआ।वश्यक है कि संतों ने इस प्रकार रूपकमयो व्यंजना तो की है,परन्तु 
प्रकृति के प्रसार में व्याप्त ब्रह्मममावना की ओर उनका ध्यान नहीं है | 
वे तो अन्तमुंखों साधना और अनुभूति पर विश्वास रखकर चलते है, 
प्रकृतिवादी दृष्टि से उनका यह अन्तर है । यही कारण है कि संतों के 
इन वणनों में प्रकृति-रूप का संकेत भर है: उनमें सोन्दय्य-योजना का 
अभाव है | 

8१३---शारीरिक वन्धन में आत्मा जीव है। आत्मा छोर ब्रह्म; 
जीव ओर ईश के संवन्ध की सीमा ही आध्यात्मिक साधना की माप 
है। इस कारण यहाँ देखना है कि संतों ने आत्मा 
और ब्रह्म केसंवन्ध को व्यक्त करने के लिए प्रकृति 
का माध्यम कहाँ तक स्वीकार किया है। विचार 


आत्मा भर बह्म का 
संवन्ध 


९ बानी परनीदासः वोधलीला से । 
४० शब्द०; चुल्ला०३ भारती; वाचौ ०, मलूफ़०५ आरती० अश्रंग ४ और 
बानी: गराव ०३ आरती से--- 


२२० आध्यात्गिक साधना में प्रकृति-रूप 


किया गया है कि संतों को आत्मा ओर ब्रह्म की अ्रद्न त-भावमा की 
अनुभूति, उपनिपद्‌ू-कालीन ऋषियों की भांति जीवन और जगत्‌ से 
न मिल कर, विचार ओर परम्परा के आघार पर ही अ्रधिक हुई है । 
इन्होंने ब्रह्म ज्ञान के लिए आत्मानुभूति को स्वीकार किया है। इस 
प्रकार इनके लिए प्रकृति का कोई महत्त्व नहीं है । केबल जब इन्होंने 
अपनी शात्मानुभुति को व्यक्त करने के लिए माध्यम स्वीकार किया 
है उस समय ब्रह्म और जीव की एकात्मता के लिए प्रकृति » उपमानों 
आर रूपकों की योजना की है। इस एकात्म और अ्रद्वेत भावना का 
संकेत पिछले रूपों मं मिल चुका है | संत साधक इस “एकमेक? की 
भावना में ब्रह्म को परम-सत्य ओर आत्म-तच्च के रूप में उपस्थित 
करता है । कबीर नश्वर प्रकृति में ब्रम्म की समस्त अतदब्याइत्ति 
भावना के साथ भी उसे आत्मानुभूति सत्य स्वीकार करते हँ--सतों, 
न्रिगुशात्मक आधार के नष्ट होने पर यह जीव कहाँ स्थिर होता हेऔ 
कोई नहीं समझाता | शरीर, ब्रह्मांएड, तत्व आदि समस्त सृष्टि के 
साथ सप्यदा भी नश्वर है; उसका भी अ्रल्तित्व सिद्ध नहीं। रचना के 
अनस्तित्व के साथ रचयिता का प्रश्न भी व्यथ है। परन्तु सतो, बात 
यह द कि प्राग्यों की प्रतीति जो सदा साथ रहती है, इसी अ्ात्म-तत्त्व 
में सभी गुणों का तिरोभाव हो जाता है। इसी आत्म-तत्व के द्वारा 
गुणों और तत्तों के सजन तथा विनाश का क्रम चलता है ।*१ 
कबीर यहाँ जिस आत्म-तत््व को प्रागों की प्रतीति? के रूप में स्वीकार 


करते 6: वह शंकर के अद्वेत का ब्रह्म ओर जीव विपयक एक- 
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रूपता है | 
क--संत-साधक पंच तस्वों के अस्तित्व को अस्वीकार करते हैं; 
परन्तु जीव ओर ब्रह्म की एकात्म-सावना को व्यक्त करने के लिए थे 


। बी उनको छरूपकों में अहण कर लेते हैं। कवीर को 
मे किस की अपनी अभिव्यक्ति में जल-तत्व का आश्रय लेना 
माध्यम से कु 
पड़ता हूं -- 


“पाणी ही ते दिम सया, हिम हो गया विलाइ | 
जो कुछ या सोई भया, अब कछू कह्या न जाइ [४९ 
इसी आत्म तत्व और ब्रह्म-तत््व के दृश्यात्मक भेद को प्रकट करने 
के लिए, तथा उनके अन्ततः अमेद को ग्रस्तुत करने के लिए, कबीर 
अद्देत वेदान्त के प्रचलित रूपक को अपनाते हैं,-- 
“जल में कुभ कुभ सें जल, चाहरि भीतरि पानी | 
थे फूटा कुम जल जलदि समाना, यहु तत कथी गियानी ॥?४8 
इसी प्रकार आकाश-तत्व से कबीर इसी सत्य का संकेत करते 
-- आकाश, पाताल तथा समस्त दिशाएँ गगन से आपूरित हैं; 
समस्त सजन और सृष्टि गगनमय हैं। परमेश्वर तो आनन्दमय है; घट 
के नष्ट होने से आकाश तो रह जाता है [?४४ ब्रह्म को कल्पना में 
यहाँ आनन्द का आरोप साधक की अपनी एकात्म भावना का रूप 
है | दादू की कल्पना जल और आकाश दोनों तत्वों का आधार ग्रहण 
करती है--“जल में गगन का विस्तार है और गगन में जल का प्रसार 
है; फिर तो एक की ही व्याप्ति समझो |”४० परन्तु यह भी स्पष्ट है 


। एयर. ४२ वही; परचा० अं० १७, अन्यत्र कबीर कहते ईं-. हे 
न्‍ : ज्यूं जल मैं जलन पैसि न निकसे कहे कबीर मन भ,ना 7 (पद २९२) 
४३ वहीं, पद ४५ और अन्यत्र लो० अं० ७१,७२ बूंद और समुद्र । 
ड४ वही; पद ४४ 
४५ शब्दा; ददू8 वि० अं० से 
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भी वे एक ही अनुभूत सत्य की वात कहते हैं। 
ह १४--अ्रसी तक संतों के आध्यात्मिक विचारों की अभिव्यक्ति 
के विपय में कहा गया है। अब देखना है कि संत-साधकों ने अपनी 
न अनुभूति को व्यक्त करने के लिए प्रकृति-रूपकों का 
भ वमिव्यक्ति में आध्यम किस सीमा तक स्त्रीकार किया है| संतों की 
प्रक्ृते झए. अ्न्तर्मुखी साधना में अलौकिक अनुभूति का स्पान 
है। और उसी की व्यंजना के लिए प्रकृति रूपों का आभ्रय लिया गया है । 
परन्तु ये चित्र तथा रूपक इस प्रकार विचित्र ओर अलौकिक हो उठे 
हैं कि इनमे सहज सुन्दर प्रकृति का आधार किस प्रकार है यह 
समभाना सरल नहीं है। यहाँ यह जान लेना आवश्यक है कि इन 
संतों पर नाथ-पंथी योगियों तथा सिद्ध साधकों का प्रभाव अवश्य था । 
इन्होंने उनके वाह्याचारों के प्रति विद्रोह किया है; परन्ठु इनकी साधना 
का एक रूप यह भी था । इस कारण संतों की अभिव्यक्ति पर इस परम्परा 
के प्रतीकों का प्रभाव है। व्यापक दृष्य्कोण के कारण इनकी अनु- 
भृतियों की अभिव्यक्ति में रूढ़ि के स्थान पर व्यापक योजना मिलती 
है; फिर भी अभिव्यक्ति का आधार झौर उसकी शब्दावली वैसी ही 
है | पहले यद्द देखना है कि संतों ने अपनी प्रेम-साथना को प्रकृति के 
माध्यम से किस प्रकार स्थापित किया है। इसी आधार पर हम आगे 
देख सकेंगे कि किस सीमा तक इनके प्रकृति-रूपक तिद्धों ओर योगियों 
की साधना परम्परा से ग्रहीत हैं ओर किस सीमा तक ये प्रेम-व्यंजना 

के लिए. स्वतंत्र रूप से प्रयुक्त हुए हैं | 

क--संत-साथकों के प्रेम की व्याख्या संवन्धी रूपक योगियों के 
प्रतीकों से लिए गए हैं | परन्तु संत सहज की स्वीकृति मानकर चलता 
है; इस कारण इन रूपकों में प्रकृति के विस्तार के माध्यम से अथ 
कर ग्रहण कर के ही प्रेम की व्यज्ञना की गई है। साथ ही 
प्रेस की व्यज्ना उन्‍होंने प्रेम की अभिव्यक्ति के लिए. स्वतंत्रता पूवक 
अन्य रूपों को भी छुना है| कवीर 'प्रेम को छदय-स्थित कमल-मानते 
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हूँ जिसमें सुगन्धि ब्रह्म की स्थिति है; और सन-श्रमर जब उससे 
आकर्पित होकर खिंच जाता है, तो उस प्रेम को काम लोग ही जानते 
हैं |४९ कमल को लेकर ही कवीर प्रेम की व्याख्या अन्यत्र भी करते 
ह-निर्मला प्रेम के उगने से कमल प्रकाशित हो गया, अनंत प्रकाश 
के प्रकट हंने से रात्रि का अंधकार नष्ट हो गया १०७९ संत-साधक 
को बीगिक अनुभूति की ज्षणिकता को लेकर अविश्वास है। इंगला 
पिंगला? और “अष्ट कमलों? के चक्कर में भी वह नहीं पड़ता |) 
परन्तु साधक कमलों के माध्यम से प्रेम की सुन्दर व्याख्या करता है | 
कबीर कमलिनी रूपी आत्मा से कहते हँ--हे कमझिनी, तू संकोच- 
शील क्‍यों हे, यद्द जल तेरे लिए ही तो है | इसी जल में तेरी उत्मत्ति 
हुई £ ओर इसी में तेरा निवास है। जल का तल न तो संतप्त हो 
सकता हे: ओर न उसमें ऊपर से आग ही लग सकती है | है नलिनी, 
तुम्हारा मन किस ओर आकर्षित हो गया है |५६ इसमे आत्मा 

ब्रह्म-संयोग के साथ प्रेम का रूप भी उपस्थित क्रिया है | संतों की प्रेम- 
साधना में कोमल कत्पना के लिए स्थान रहा है। इन्होंने हंस ओर 
सरोवर के माध्यम से प्रेम तथा संयोग की अ्रभिव्यक्ति की है। इन 
समासोक्तियों श्रौर रूपकों में प्रेम संबन्धी सत्यों और स्थितियों का 
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उल्लेख है; साथ ही पेम की अनुभूति की व्यजञ्ञना भी सुन्दर हुई है-- 
“सरोवर के मव्य, निर्मेल जल सें हंस केलि करता है; और बढ निर्मेय 
होकर मुक्ता समूद चुगता है। अनंत सरोवर के मब्य जिसमें अयाह जल 
है हंस संतरण करता है--उसने निर्भव अपना घर पा लिया है, फिर वह 
उड़ कर कहीं नहीं जाता ।?१३ दादू इस प्रकार अनंत ब्रह्म में जीवात्मा 
की प्रेम-केलि की ओर संकेत करते हैं| कबीर भी पूछ उठते हैं कि हंस 
सरोवर छोड़ कर जावगा कहाँ। इस वार विछुड़ जाने पर पता नहीं 
कब मिल्लना हा | इस अनंत सागर में क्रोड़ा की अ्नुभति पाकर हंस 
अन्यत्न जायगा नहीं--प्रेम की अनुभूति का आकपण ऐसा ही है-- 
मान सरोवर सुमग जल, हंसा केलि कराहि। 
मुक्तादल मुकता चुगे, अब उड़ि अनत न जाहि |[स%ड 

ख--सतों ने प्रेम कों समस्त आवेग सें भी शांत ओर शीतल 
माना है | उनकी प्रेस-व्यक्जना में सांसारिक जलन आदि का समावेश 
नहीं है| इसी कारण प्रेम की स्थिति को संत-साधक 
बादल के रूपक में प्रस्तुत, करते हैं। वादल के 
उमड़ते विस्तार में, उसकी घुमड़ती गजंना में पृथ्वी के बनस्पति-जगत्‌ 5 
को दरा-सरा करने की भावना ही सन्निहित है। कवीर बताते हैं--- 
“मुझ ने प्रसन्न होकर एक ऐसा प्रसग सुनाया, जिससे प्रेम का बादल 
वरस पड़ा और शरीर के सभी अंग उससे भीग गए।...प्रेम का 
बादल इस प्रकार वरस गया है कि अन्तर में आत्मा भी आहादित हो 
उठी और समस्त वनराजि हरी-सरी द्वो गई ।४०७ इन संत-साधकों 


शांत भावना 


५४३ वानी०; दांदू ; पंद ६5 
७५४ वीजक; कबीर: रमेंती १५--- हंस प्यारे सखर तज कहाँ जाय । 
जेदि सरवर विच सोतिया चुगत होता वहुुविधि केलि वरय 7? 
सथ!| अंथ[०;६ कबीर० ४ पर० #० ३९, 
५७५ बही०; सुरू० अं० २९, ३४ 
१४ 
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में प्रेम की व्याख्या कवीर में मिलती है ओर दाद प्रेम की अनुभति 
को व्यक्त करने में सवश्रेष्ठ हैं। इन्होंने प्रम की व्यज्जना करने मे प्रकृति 
के व्यापक क्षेत्र से रूपक चुने हैं। दादू अपने प्रेम का आदश, चातक 
मीन तथा कुरल पक्की आदि के माध्यम से उपस्थित करते हैँ । “विरदिणी 
कुरल पत्नी की भाँति कूकती है और दिन-रात तल्फ़ कर व्यतीत 
करती ६ओर इस प्रकार राम प्रेसी के कारण रात जागकर व्यतीत करती 
ई। प्रिय राम के विछोद में विरद्िणी मीन के समान व्याकुल है, और 
उसका मिलन नहीं होता । क्‍या तुमको दया नहीं आरती । जिस प्रकार 
चातक के चित्त में जल बसा रहता है, जैसे पानी के बिना मीन 
व्याकुल हो जाती ६ ओर जिस प्रकार चंद-चकोर की गति है: उसी 
प्रकार की गति हरि ने अपन वियोग में दाद की कर दी है ।...प्रेम 
लहर की पालकी पर आत्मा जो प्रिय के साथ क्रीड़ा करती है, उसका 
सुस झकयनीय हे । बह प्रेम की लद्दर तो प्रियतम के पास पकड़ कर 
ले जाती £ ओर झात्मा अपने सुन्दर प्रिय के साथ बिलास करती 
» मे ॥४४ दस प्रकार प्रेम की व्यापक साधना, उसका उल्लास, उसकी 
तन्मसता झोर एकनिप्ठा आदि का उल्लेख संतों ने प्रकृति के व्यापक 
प्नसेलुने हुए प्रचलित रुपकों के आधार पर किया है। जैसा हम 
देगदे मे इन चेन में अन्य संतों का योग कम दे। दादू की प्रेम- 


६ 
साधना का प्रमस सेठ स्वाकार किया ८े । इस 
कारण योगियों की समाधि ओर लग संबन्धी 
दिन्याधक एक सीमा रुक ही स्वीकार करते है| 


डा 


| साधना र«स्थास्मक ४ ई जिसमें बद्र आत्मानुभूति 





ह 
चल 
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के द्वारा ब्रह्मानुमूति प्राप्त करता है| परन्तु सानव के शान की शक्ति 
परिमित है, उसके बोध की सीमाएँ चधी हुई हैं। इस कारण अपनी 
अनुभूति के व्यक्तीकरण में योगियों को भी भौतिक जगत्‌ का आधार 
लेना पड़ता है, यद्यपि ये इससे ऊपर की स्थिति मानते हैं। ससीम 
कट्यना मानवीय विचार ओर मानवीब अभिव्यक्ति से अलग नहीं की 
जा सकती और इस कारण आध्यात्मिक अनुभव का सीधा वर्णन 
नहीं हो सकता | यह सदा ही रूपात्मक और व्यंजनात्मक होगा [५०७ 

क--जिस अ्न्तर्साक्ष्य की बात ये योगी करते हैं, उसमें भौतिक 
तत्वों का ही आश्रय लिया गया है । इसीके आधार पर सरश्टि-कल्पना में 
शिव और शक्ति, नाद और बिन्दु की योजना की गई 
है| योगी अपनी अनुभूति के क्षणों में नाद (स्फोट) 
का आधार ग्रहण किए रहता है और उससे उत्पन्न 
प्रकाश का ध्यान करता है । शिव ओर शक्ति की क्रिया प्रतिक्रिया से 
उत्पन्न जो अनाहत नाद समग्र विश्व और निखिल ब्रह्मांड में व्याप्त 
हो रहा है, उसको यह वहिमुखी जीव नहीं सुन पाता । परन्तु योगियों 
के अनुसार साधना द्वारा सुधुम्ना का पथ उस्पुक्त हो जाने पर यह 
ध्वनि सुनाई देने लगती है | वस्तुतः भोतिक तत्तों में ध्वनि सब से 
अधिक सूक्ष्म तत्व है ओर इसी कारण अन्तमु खो साधना में उसका 
उतना महत्व स्वीकार किया गया है और उसको ब्रह्मानुभूति के सम- 
क॒न्षु स्थान दिया गया है | इसके बाद चिन्दु रूप प्रकाश का स्थान 
आता है | शब्द-तत््व पर स्फोट को अखण्ड सत्ता के रूप सें ब्रह्म-ततत्व 
मानने का कारण भी यही है। योगियों ने स्वर या नाद को विभिन्न 
प्रकार से विभाजित किया है -- 

“आदो जलधि-जीमूत-मेरी-फमर-संसवाः 
मध्ये सदल-शंखोत्या: घंटा-काहलजास्तथा ॥| 


दत्वीं से संबन्धित 
व्यंजना 


५७ ( मस्टीसिज़्म; इवीलेन अन्डरहिल ४ ए्‌० १५०-१ 


न्‍्् 
ल्‍्स् 
वी 
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अगन्ते तु किंकणी-वंश-वीणा-भ्रमरनिस्वना; | 
इति नानाविधाः शब्दा: श्रूयन्ते देहमध्यगाः ॥?7९४६ 
हठयंग के नाद-विन्द को संत-साधकों ने ग्रहण किया है, परन्तु 
इनके अनुमूति-चित्र स्वतंत्र हैं । योगियों ने थ्वनि ओर प्रकाश की व्यापक 
भावना का आधार ग्रहण किया है ओर इस कारण अपनी अभिव्यक्ति 
मे मीतिक-तत्वों और इन्द्रियों से ऊपर नही उठ सके हैं | संत-साधक 
धवनि-प्रकाश को व्यापक आधार प्रकृति-चित्रों की गम्भीरता में देते हैं, 
साथ शो इनक, अन्तिम नहीं स्वीकार करते । दा की प्रकाशमयी सुन्दरी 
का पति भी प्रकाशमब है आर उनका मिलन स्थल भी प्रकाशमान्‌ हो 
रदा है । वहा पर अ्नुप्रम वसंत का श्टगार हो रहा हैं १०६ 
ख--संतों की रहस्याभिव्यक्ति नाद और प्रक्राश के माध्यम से 
कम हुई है. परन्तु जब अनुभूति अलोकिक प्रकृति-रूपों में उपस्वित 
8502 होती हू तो उस समय इनका योग हो जाता है। 
शन्द रे 3 रे झपनी अश्रभिव्यक्ति में उन्मुक्त होने के कारण एंतों 
की शअ्रनुभूति में नाद से अधिक प्रकाश ओर इन 
दोनों से अधिक स्पशभका आनन्द छिपा हुआ द। यही करण है कि 
साधक वादल की गरज झोर जिजली की चमक से अधिक वर्षा की 
शीतलता का अनुभव कर रद्दया द। वल्ठुतः संत-साधक की अ्रन्तमु खी 
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साधना आँख वन्द करने और प्राण-वायु को केन्द्रित करने पर विश्वास 
लेकर नहीं चलती; वह तो जीवन के प्रवाह से सहज-सम ही उपस्थित 
करना चाहती ह। इसीके फल स्वरूप इनकी अनुमूति के अलौकिक 

कृति-चित्रों में इन्द्रिय-बोधों का स्वतंत्र हाथ रहा हे | कबीर अपनी 
अनुभूति में गरण और चमक के साथ ही भीजने का आनन्द ही 
अधिक ले रहे हैं--- 

“गगन गरजि मध जाइये, तहाँ दीसे तार अनंत रे । 
बिजुरी चमके घन वरपि है, तहाँ भीजत है सब संत रे |!?६९ 

दादू भी जहाँ वादल नहीं है वहाँ मिलमिलाते बादलों को देख 
रहे हैं| जहाँ वातावरण निःशब्द है वहाँ गरजन सुन रहे हैं| जहाँ 
बिजली नहीं हैं वहाँ अलोकिक चमक देख रहे हैं और इस प्रकार 
परमानन्द को प्राप्त कर रहे हैं। परन्तु वे अत्यंत तेजपुज प्रकाश में 
ज्योति के चमकने ओर झलमलाने के साथ आकाश की अमरवेलि 
से भरनेवाले अमृत के स्वाद की कल्पना नहीं मूलते ।$१ संतों में 
आपनन्दानुपृति के साथ विभिन्न इन्द्रिय-प्रत्यक्षों का सयोग मिलता है 

घिकांश में वर्या की अनुभुति के साथ स्पश-गुण की उल्लेख है। 
मलूकदास की 'सदज-समाधि लग जाने पर अनहृद तूथ्य बज रहा है 
अनुभूति की,अनत लद॒र उठती हैं और मोती की चमक जैसा कुछ 
बरस रहा है *'वह ऐसी जगमगाती ज्योति को गगन-गुफा में बैठकर देख 
रहा है ॥!*१८ यहाँ लद्॒र ओर वरसने का भाव दोनों दी स्पर्श की अनु- 
भूति की ओर संकेत करते हैं| कभी कभी इन चित्रों की कल्पना के 
साथ अनुभूति अधिक व्यक्त हो उठती है और ऐसे स्थलों पर जैसे 
साधक का साथ कवि देता है। बुन्ला देखते हैं--काली काली घटाएँ 


६० ग्रंथा०; फंवीर० ; पद ४ 
६१ बानी>; दादू: तै० अंग से । 
६२ बानी०; मलुकृ० ६ शब्द १३ 
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चारों दिशात्रों से उमड़ती-छुमड़ती घेरती आ रही है, आक्राश-मंडल 
अनाहत शब्द से व्वाप्त ६ रहा है | दामिनी जो चमक कर प्रकाशमान्‌ 
हो उठी तो ऐसा लगा निवेणी स्नान हो रहा है। मन इस आनन्द की 
कव्पना में मग्न हे [१६७३ विद्यरवाले दरिया साहव योगियों की प्रतीक 
द्वति पर झपनी कब्यना पूरी करते हें---यदि आत्मा उलठ कर भवर- 
गुप्ता में प्रवेश कर सके तो चारो ओर जगमग ज्योति प्रकाशमान है। 
सुप्मना के श्राघार पर पाणों को ऊपर खींचने पर, अ्रनन्त विजलियाँ 
ओर मोतियों का प्रकाश दिखाई पड़ता है...अनुभूति के क्षणों में अमृत 
कमल झपृत-धार की वर्षा कर रहा है |?६४ यू कल्पना का अधि- 
भीतिक के अलीकिक रूपों के निकट का चित्र है. परन्तु इसमें अनुभूति 
जन्य प्रकाश ओर वर्षा छा 7 उल्लेख किया गया £ | 
हम प्रथम भाग में टस बात की झोर संवेत कर चुके हैं कि मानव 
शरीर प्रकृति में एक अनुरूपता हं और रंग-प्रकाश, नाद-ध्वनि का 
प्रवाव भी :म्द्ियों के खिए एक सीमा तक मुखकर है। झबर यदि 
तो देख सकते हँकि सहस्यवादी संत-साधथक अपनी 
टइन्टी नाद और प्रकाश आदि को गम्भीर अनुमूतियों 


की हो व हस्ट परफ आधार देकर श्रयन सानसिक सम पर झानन्द 
हे ई हक अति पमउ तक 9३ 25 पारणग / कि इग सास्यम ्त्ी 
हूप मे एयर करता 2|।स सारण £े कि इन सान्यमु सा 


स्व; ने ध्राश दवा प्रति आदि अनुमृतिर्यो के लिए साथ आधारों 
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की आवश्यकता नहीं मानी | साथ ही यह स्मरण रखना चाहिए कि 
संत इन अनुभूतियों को अन्तिस नहीं मानते | यह भौतिक आधार 
अपनी व्याष्ति और गम्भीरता में भी क्ष॑णिक है | जबकि आत्मा और 
ब्रह्म में तात्विक भेद ही नहीं स्वीकार किया जाता, ये प्रकाशानुभृतियों 
आदि तो आध्यात्मिक सत्य की वस्त॒-परक आधार मात्र है। बस्तुतः 
रहस्यानुभूति को अभिव्यक्ति अपने प्रत्येक स्तर पर इस प्रकाशानुमूति 
से संबन्धित है। हिन्दी के संत-साधकों ने प्रकृति का यथार्थ 
आधार स्वीकार नहीं किया; परन्तु उसके माध्यम से जो ब्रह्मानुभूति 
की अ्रभिव्यक्ति की है, वह सहज प्रकाशानुभूति का रूप स्वीकार की 
जा सकती है।*५ 
ग--इसी को जब संत-साधकों ने अधिक व्यक्त करना चाहा है 
तो वह अधिभोतिक ओर अलौकिक रूप धारण करता है। इन्दोंने 
गज आअपले इन चित्रों भें योगियों के रूपकों से शुद्द 
अधिभोतिक ओर. ,बश्य लिए हैं, परन्तु इनसें नाद तथा ध्वनि के 
अलौकिक रूप. साथ रूप की दृश्यात्मकता अधिक प्रत्यक्ष हो उठी 
है। साथ ही इन्होंने अपने आनन्दोस्लासका भी संयोग इनके साथ 
उपस्थित क्रिया है | इसका कारण है कि संत-साधना प्रेम के आधार 
पर है। उपनिषद्‌-कालीन रहस्यवादी के सामने भी दृश्यात्मक अनुमूति 
प्रत्यक्ष हो सकी थी और इसका कारण सी उनकी जगत्‌ के प्रति 
जागरूकता है।*६ ये अलौकिक रूप भोतिक-जगतू को अ्रस्वीकार 
करके आन्तरिक अनुभूति में प्रास हुए हैं, इसीलिए इनमें दृश्य-जगत्‌ 
का आधार होकर भी उसका सत्य नहीं है। दृश्य-जगत्‌ भ्रामक है, 
इसको अन्ततः सत्य नहीं स्वीकार किया जा सकता। यह तो इख्धिय- 





६५ सिस्टिसिस्दम ; इवीलेम अन्दहिंल-पदि इस्यूमिनेशन आँव दि सेल्फर 
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व्याप्त हो रह्म है ।६८ यह अनुभूति का रूप व्यापक प्रकृति में विराट- 
रूप की योजना के समान है | 
(7) संत-साधक अपनी समस्त अलोकिक अ्रतुभूति में इस बात 
के प्रति सचेष्ठ है कि वह जिस अनुमूति की वात कर रहा है, बह 
0 अतीन्द्रिय जगत्‌ से संवन्धित है। इस क्षेत्र में साधक 
अनीता की भावता तति के भौतिक प्रत्यज्ों को अस्वीकार करके 
अपनी अनुभूति को व्यक्त करने का प्रयास करता है। दादू अपनी 
अनुभूति में-- जहाँ सूर्थ्य नहीं है वहाँ प्रकाशमान्‌ सूब्य देखते हैं, जहाँ 
चंद्रमा का अस्तित्व नहीं है वहाँ उसे चमकते पाते हँ--तारे जहाँ 
घिलीन हो चुके हैं. वहीं उनन्‍्दों के समान कुछ भिलमिलाता है । यह 
वे आनन्द से उल्लसित होकर ही देख रहे हैं ।/३९ शएकमेक' की 
भावना को ही पूर्ण सत्य माननेवाले संत प्रत्यज्ञ की अनुभूति को 
अन्ततः सत्य मानकर नहीं चलते | चरणुदास इसी ओर संकेत करते 
हूँ-उस समय समस्त सोतिक रूपात्मकता लोप हो जाती है: चंद्रमा 
ही दिखाई देता है ओर न सूर्य ही ! ग्राकाश के तारे भी विजीन हो 
जाते हैं। प्रकृति की समस्त रूपात्मकता नष्ट द्वो गई-नतव रूप का 
अस्तित्व है न नाम का | फिर इस स्थिति में जीव और ब्रह्म की, साहब 
ओर संत की उपाधियाँ मी लुप हो गई' [१०९ इसी सहज स्थिति का 
वबणन नानक भी करते हैं जिसमें प्रकाशमान तथा अलोकिक सृष्टि 
भी तिरोदित हो जाती है--त्रम्म तथा जीव की स्थिति सम-च्प हो 
जाती है | वस्तुन: संत साधक का यही चरम सत्य है,-- 
४उन्मनि एको एक अकेला; नानक उन्मनि रहे सुहेला। 
उन्मनि अस्थावर नि जंगम; उन्‍्मनि छाया महिलु विहज्धम ॥ 





६८ वानी०; दादू० ६ पद २३६ कक न 
६९ वद्दौ०; तेज० अंग से 
७० भक्तिपतागर; चरयदास : ब्रद्यश्ञान सागर वर्यन से (० ३) 
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उन्मनि रवि की ज्योति न थारी, उन्‍्मनि किरण न शशिईि सवारी । 
नशि दि उज्यारा, उन्‍्मनि एकु न कीआ पसारा ॥?४* 
परणु एस समस्त योजना में स्तों ने अत्वीकार करके भा भीतिव 
सात का दी सो माच्यम स्वीकार किया है| साधक अपनी ज्ञान * 
| कर .। क्या सकता ह | 

) फिर नी सनों का चरम सत्य ऐसा ही है| जो अगम ; 
५ आ इन्द्रियातीत हे, परावर में संत उसी की श्रनुभूति हु 
ह व्यक्त करना चाहता दे | जब अभिव्यक्ति का प्र 
हक एतायट अरे पत्मन्ष के आगे जायगा कैसे 
लेकिन इस दनु भूत की, चरम और परम अनिर्व्या: 
सादारगा दा लीकिझ के सटार की नी नर्दों जा सझेगी | यदी कारः 
प्रस्य र स्मवाडियों की भाँति संत साधक अपनी अनुमति * 


| 
|। ह 
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भूत चित्र विभिन्न प्रकृति-चित्रों को ही अलौकिक रूप प्रदान करता 
है | आत्मा कमल से राम पृ रूप से प्रकट हो रही है, परम पुरुष 
वहाँ प्रकाशमान्‌ है । चन्धमा ओर स॒य्य के बीच राम रहता है, जहाँ 
गंगा-यमुना का किनारा है और त्रिवेणी का संगम है। और आश्व्य 
--बहाँ निर्मेल ओर स्वच्छ अपना दी जल दिखाई देता है जिसे देख- 
कर आत्मा अन्तमु खी द्वोकर प्रकाश के पुञ्ञ में लीन हो जाती है। 
+दादू कहते हैं हंसा अपने दी आन्दोब्लास में मग्न है |! ४३ दाद 
ने इस चित्र में प्रतीकों का आश्रय लिया है; पर थ्रद वाह्यानुभति का 
अलौकिक संकेत ही श्रधिक देता है। गरीबदास गगन मंडल में पार- 
ब्रह्म का स्थान देखते हैं जिसमें सुन्न महल के शिखर पर हंस 
आत्मा विश्राम करती है | यह स्थिति भी विचित्र हे--अन्तमंखी बंक- 
नाल के मध्य में त्रिवेणी के किनारे मानसरोबर में हंस क्रीड़ा करता 
है और वह कोकिल-कीर के समान वोली वेलता है। वहाँ तो सभी 
विचित्र है, अगम अनाहद दीप है, अगरम अनाहद लोक है; फिर अगम 
अनाहद आकाश में अगम अनाहद अनुभूति होती है| ५४ 
अतिप्राकृतिक चित्रों में विचित्र वस्तुओं और गुणों का संयोग 
होता है | इनमें विचित्र परिस्थितियाँ उपस्थित की गई हैं, बिना 
कारण के परिणाम या वस्तु का होना बताया गया है। यह सव अलौ- 
किक अनुभूतियों का परिणाम है जो प्रत्यक्ष को ही अठीम का आधार 
देकर किसी अज्ञात और अलौकिक से अपना संवन्ध जोड़ना चाहती 
है| कभी-कभी इन चित्रों में उलव्वाँसी का रूप मिलता है। एक 
>लटवाएा 


, सीसा तक एसा कहा जा सकता है, परनु आगे देखेंगे कि उलटवॉसी में 
| 
इनसे भेद है ओर इसका एसा लगना अलोकिकता के कारण है। 


घरनीदास के इत चिखरे हुए, चित्र में कई प्रकार की योजनाएं मिल 
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जलहर॒ विना केवल कुम्हिलावै । 

सूके बेली सकल वनराई। रामदेव जल बरिखइ आई। 

आतम वेली मरे पियासी | नीर न पावै दावू दास [७३ 
। चित्र में अ्रनुभूति की भावात्मकता अधिक है। अनुभूति के 
णोंमेंप्रेम-भावों का सबसे अधिक माध्यम स्वीकार करनेवाले साधक 
दू ही हैं। अलौकिक प्रतीकों से अनुमृति की साबुकता अधिक 
क्त और स्पष्ट हो उठती है। परन्तु दादू स्वानुभूति को चित्रसय 
रे से अधिक उसके ज्षणों के आनन्दोब्लास को प्रकट करते हैं शोर 
पका कारण भी यही है कि इन्होंने प्रेम का आश्रय अधिक लिया है |. 
त्यन्त स्वच्छु निर्मेल जल का विस्तार है, ऐसे सरोवर पर हंस 
नन्‍्द क्रीड़ा करता है | जल में स्नात वह अपने शरीर को निर्मल 
रता है। बह चतुर हँस मनमाना मुक्ताहल चुनता है |? इसके आगे 

नुमूति का रूप दूसरे चित्र का आश्रय अहण कर लेता है--'डसी 
मध्य में आनन्द पूवक विचरता हुआ प्रमर रस पान कर रहा ई--- 
मे में लीन भ्रमर केबल का रस इच्छा-पूवक पी रहद्या है; देखकर, 
श कर वह आनन्द भोग करता है; पर उसका मन सदा ही सचेष्ट 
(ता है !! चित्र फिर बदलता हे-- आनन्दोल्लसित सरोवर में सीन 
पनन्द मग्न हो रही हे, सुख के सागर में क्रीड़ा करती है जिसका 
कोई आदि है नअञ्ंत है। जहाँ सय है हा नहीं, वहाँ वह निर्मय 
लास करती है। सामसे ही सथ्टा है, दशन क्‍यों न कर लो |१७४७ 
ने परिवर्तित होते चित्रों में केवल अलौकिक रूप नहीं है, बरस 
नन्‍द तथा उल्तास के रूप में प्रेमी-लाधक की अपनी अनुभूति का 
ग़ भी है | पिछुले चित्रों में वह भावना प्रस्तुत अवश्य थी, पर इतनी 
य्यक्ष और व्यक्त नहीं । 
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क--इसी प्रकृति-रूपों से भाव-व्यंजना के अन्तर्गत प्रकृति का 

दिव्य रूप आता है जिसमें श्रनन्‍्त तथा चिर सोन्दय्य को भावना 
दल ब्रह्म विषयक आनन्‍्दोब्लास का संकेत देती है । 

न्‍ बस्तुतः इस प्रकार रूप-चित्र कृष्ण-काव्य और 
प्रमाख्यान-काव्य में ही अधिक है । संतों ने तो उनके ही प्रभाव से 
बाद में ग्रहण किया है| चरणदास ऐसी दिव्य-प्रकृति की कब्पना 
करते हैं-- ह 

“दिव्य वृन्दावन दिव्य कालिन्दी | देखे सा जीते मन इन्द्री ॥ 

क्रिनार निकट वृद्चषन की छाहीं | आय परी यमुना जल माहीं ॥ 

मिलमिल शुभ की उठत तरंगा। वोलत दादुर अरु सुर भंगा ।) 

वन घन कुज्ञलता छवि छाई। भुकि टहनी घरणी पर आई ॥ 

नित वसंत जहेँ गंध सुरारी | चलत मन्द जहूँ पवन सुखार। ॥??१ 
इस लोकिक प्रकृति में दिव्य भावना के द्वारा चिरंतन उल्लास 
को उसी प्रकार व्यक्त किया गया है जिस प्रकार ऊपर के चित्रों में 
अलोकिक रूपों के द्वारा | परन्तु इन समस्त भाव-व्यंजक प्रकृति-रूपों 
में प्रकृतवादाी उल्लास तथा आहाद की भावना से स्पष्ट भेद है | 
जैसा कहा गया है यहाँ ब्रह्म की भावना प्रत्यक्ष हे ओर प्रकृति माध्यम 
के रूप में ही उपस्थित हुई है । 

७--संतों ने प्रेम का साधन स्वीकार किया ढ ओर माध्यम 

भी अहण किया दढे। प्रेम की अभिव्यक्ति विरद्द भावना में चरम पर 
पहुँचती हे | प्रकृति हमारे भावों की उद्दीपक है | 
व्यापक रूप से इस विपय को विवेचना अन्य 
प्रकरण में दो सकेगी। परस्धु आध्यात्मिक भावना 
के गम्भीर ओर उल्लसित वातावरण में प्रकृति का उद्दीपन रूप 
साधना से अधिक तबन्धित हो जाता दे | इस सीमा में प्रकृति का 


साधना में उद्दोपक 
प्रक्रत-रूप 
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उद्दीपन-रूप लोकिक भावषों को स्पश ऋरता हुआ अ्रलोकिक सें खो 
जाता है और साधक अपनी साधारण भाव-स्थिति को भूल जाता 
है । दरिया साहव ( विहार वाले ) देखते ईं---वसंत की शोभा में 
“3 हंस-राज क्रीड़ा कर रह्या है; आकाश में सुर समान कौतुक' क्रीड़ा 
करता है | सुन्दर पत्तेवाले सुन्दर वृक्षों की सघन शाखाएँ आपस में 
आलिंगन कर रही हैं। मधुर राग-रंग होता है; अनाहद नाद हो रहा 
है जिसमें ताज्न-भंग का प्रश्न नहीं उठता। वेला, चमेली आदि के 
नाना प्रकार के फूल फूल रहे हैं; सुगन्धिन गुलाव पुष्पित हो रहे हैं । 
अमर कमल में संलग्न है ओर उससे अपना संयोग करता है ।१०५ 
इस चित्र में मधु-क्रीड़ाशों आदि का आरोप संयोग रति का उद्दीपन 
है, पर व्यंजना व्यापक आध्यात्मिक संयोग की देता है। सुन्दरदास 
की प्रकृति-रूप की योजना, में उसके व्यापक प्रसार में आध्यात्मिक 
पक प्रेम उल्लसित ओर आन्‍्दोलित होकर अपने परम साध्य संयोग को 
अनुभव करने के लिए उत्सुक होता है; उसके सुख को प्राप्त 
भी करता है | इसमें सहन आकर्षण के साथ सदज भावोद्यीपन की 
प्रेरणा भी है |? प्रकृति का समस्त रूप-शंगार आध्यात्मिक प्रेम के 
उद्दीपन की प्ृष्ठ-भूमि वन जाता है | 
६१८--संतों की रहस्य-साथना में व्यावहारिक यथार्थ महत्त्व 
. नहीं रखता । जो कुछ दृश्यामान्‌ जगत्‌ दिखाई देता है सत्य उसके 
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परे है। इन्होंने अन्तमुंखी साधना की बाव कही है, जिसमें समस्त 
वाह्य प्रव्ृत्तियों को हटाकर ब्रह्मोन्मुखी करने की 
भावना है | जीव की सांसारिक प्रवृत्ति को उलटना 
ही तो इसका अथ है | और प्रकृति या दृश्यमान्‌ : 
जगत्‌ भी इस मार्ग पर सष्य की ओर प्रवाहित होता है। लेकिन 
अन्तमु खी घृत्ति में सी इन्द्रिय-प्रत्यक्ञों का आधार तो उनके गुणों के 
माध्यम से लिया जा सकता है। यदी कारण है कि संत-साधक कहता 
है--'साधक्र, यह वेड़ा तो नीचे की श्रोर चल रहा है--सत्य ही तो ! 
साहव की सौगन्ध, इसके लिए नाविक की क्या आवश्यकता । एथ्बी 
भी अन्तम्ु खी निलय की ओर जा रही है और शिखर भी | अधो- 
गामिनी नदियाँ प्रवाहित है, जहाँ हीरे पन्नों का प्रकाश है और 
खेबक, नोका तो आँधी-पानी के वीच अधर ही में है | इसी अन्तः 
में सूब्य-चन्द्र हैं और चोदह भुवन इसी में है। इसी अन्तः में, 
उपवन ओर वेले पुष्पित हैं और कुआँ-तालाव सी ] इसी अन्तमुंखी _ 
भावना में आनन्दोल्लास में कूकता हुआ माली फूले हुए पुष्षों 
को देखता घूमता है ।!*५ गरीबदास जिस अधर की वात करते हैं, 
वह अन्तमुंखी साधना का रूप है जिसमें प्रकृति का वाह्म-सोन्दर्य्य 
अन्तमु खी दोकर साधक की अनुभूति से मिल जाता है। इस चित्र 
में रूपात्मकता अधिक और उल्लास कम है; पर सुन्दरदास के रूप-. 
चित्र में उल्लास ही अधिक हे--इसी अन्तः में फाग और वसंत का 
उल्लास छाया हुआ है: और उसी में कामिनी-कंत का मिलन भी हो 
रहा दे। अन्तः में हो नृत्य गान होता है, उसी में वेन भी वज रही 

। इसी शरीर के अन्दर स्वगं-पाताल की कल्पना ओर काल-नाश ४ 
की स्थिति है | इसी अन्तः साधना में थुग युग का जीवन और अमृत 


अन्तमु खी साधना 
ओर. प्रकृति 


ध8 


है मर 
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है |! ५२ इस कव्पना में उद्दीपन जैसा रूप है और प्रकृति-चित्रों का 
विस्तार नहीं है | इस अम्तमु खी-प्रकृति का प्रयोग जीव और ब्रह्म के 
संयोग में अधिक प्रत्यक्ष हो सका है। इस योजना में यह संयोग सहज 
दी जाता है। जब अन्तप्रत्यक्षों में प्रकृति के गुणों का संयोग उपस्थित 
होता है, उस समय बाह्य आध्वार तो छूट ही जाता है। और 
ब्रह्म संबीग की अभिव्यक्ति सरल हो जाती है। दरिया साहव के 
श्रन्तमु खी प्रकृति-चित्रण में यह स्पष्ट है-- 
“अपना ध्यान तुम आप करता नहीं, 
अपने आप में आप देखा। 
आप ही गगन में जगह है आप ही, 
आप ही तिरकुटी भमेंवर प्रेखा॥ 
आप ही तत्त्व निश्तत्व है आप ही, 
* आप ही सुन्न में शब्द देखा। 
आप ही घठा घनघोर आप ही; 
आप ही बुन्द सिनन्‍्धु लेखा ॥?<$ 
इस प्रकार समस्त प्रकृति को सजन को, अपने अन्दर देखता हुआ 
साधक में ब्रह्मरझप आत्मानुमृति प्राप्त करता है। यहाँ यह कहना 
आवश्यक दे कि संतों में त्रष्ठ ओर आराध्य की भावना इतनी पत्यक्षु 
है कि प्रकृति-रूपक दूर तक नहीं चल पाते और वे हलके भी पड़ 
जाते हैं। 
९ १६ सिद्धों और योगियों को अपने सिद्धान्तों ओर सत्यों के कथन 
.की शैली, उल्य्वॉसी है। संतों ने इनसे ही गरदण किया है और यह 
नके लिए आश्वव्य की वात नहीं [५४ पिछले अनुच्छेदों में हम 
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देख चुके है कि संतों ने परम्परा प्राप्त प्रतीकों को सहज-भाव के 
अनुकूल रूप में अपनाया है। उलव्याँसियों के 
प्रतीक और उपमानों का भी प्रयोग रुतों ने इसी _ 
प्रकार किया है। योगियों से प्रतिहृंद्चिता लेने 
क्री वात दूसरी है, यहाँ प्रद्मति की बात कही गई है। कुछ में सत्यों का 
उल्लेख किया गया है, इनमें अधिकांश संसार और माया को लेकर 
हैं। कवीर कहते हैं--- कैसा आश्चर्य है? पानी में आग लग गई, 
ओर जलाने वाला जल गया | समस्त पंडित विचार कर थक गए !? 
इसमें अंतः समाधिसुख की बात कही गई है; और वह बैचित्र्य का 
आश्रय लेकर | कबीर दूसरा आश्चय्य प्रकट करते हैँ---समुद्र में आग 
लग गई, नदियाँ जल कर कोयला हो गई; और जाग कर देखो तो * 
सही, मछुलियाँ इनक्त पर चढ़ गई हैं|? साथा के नष्ट होने से अन्तः 
समाधि की वात यहाँ प्रकृति की वेचित्य-मावना के श्राधार पर कही गई 
है| इन उलट्वासियों में प्रकृति की विचित्र स्थितियों के माध्यम से 
सत्यों की व्यंनना की जाती है; और यह ढंग अधिक आाकपक है | 
कबीर इसी प्रकार सत्य का संकेत देते हं--आश्चय्य की बात वो 
देखो--आकाश में कुँशा है वह भी उलटा हुआ और पाताल में पनि- 
हारी है; इसका पानी कौन हंस पीयेगा;बद कोई विरला ही होगा ।!% 
परन्तु जब॒ इन उलदवों सियों म॑ प्रेम की व्यंजना को स्थान 
मिलता हे, तो इनमें वेचित्र्य के स्थान पर अलौकिक भावना रहती है। 
इस ओर पहले संकेत किया गया है| दाद के 
अनुसर---'यह दक्ष भी अदमभुत्त हे जिसमें न तो 
जड़े ओर न शाखाए--ओर वह एथ्वी पर है भी नहीं; उसी का 
अविचल अनंत फल दादू खाते हैँ [१*५ परन्तु जब प्रेम और अनुभूति 


उलवब्वोंसयों में 
प्रक्ष त-उपम्मान 


प्रेम-फा संकेत 


न 
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के चरम क्षणों मं उल्व्वॉँसी का रूपक भरा जाता हैं, उस समय 
अनुभूति की विचित्रता और अलौकिता का योग भी सत्यों की विभिन्नता 
के साथ किया जाता है। दरिया साहव (विहार वाले) की कल्पना में 
इसी प्रकार की उलय्वाँसियाँ छिपी हैं---संतो? निमल शान का विचार 
करके ही होली खेलो | कमल की जल से उजाड़ प्रेमामृत में सिगोकर 
अग्नि में आरोपित करो | अनंत जल के विस्तार में अपने भ्रमों को 
जला डालो । फिर सरिता में कोकिल ध्यान करेगा; और जल में द्यीपक 
प्रकाशित होगा । सभी संशय छोड़कर मीन ने अपना घर शिखर प्र 
स्थिर किया है। दिन में चंद्र की ज्योत्तना फैल गई ओर रात्रि से सानु 
की छुवि छाई है | श्रॉँख खोलकर देखो तो सही | घरती वरस पड़ी 

गगन में वाढ़ आती जा रही है, पवतों से पनाले गिरते हैं। अछ-तीपी 
की सम्पुठ खुल गई, जिसमें मोतियों की लड़ी लगी हुई है । यह अगम 


ही अनुभूति का भेद है, इसे सम्हाल कर ही समझा जा सकता 


2 


» 


है !<०७ इन उलव्वॉसियों के प्रतीकों का सामज्ञस्य बैठाने से काम 
नहीं चल सकता; यह तो अलोकिक छणों की अनुभूति है, जो 
आत्मा को व्यापक रूप से घेर कर एक विचित्र जाल विछा देती है। 
इस कब्पना में इस प्रकार के रूप भी है जिनमें प्रत्यक्ष-सत्ता को 
अस्वीकार करके ही कल्पना को स्थिर रखने का प्रयास किया जाता 
है। गरीवदास अन्तद्व ष्टि की दुरवीन से इसी अस्तित्वहीन सृष्टि की 
कट्पना में सत्य का प्रत्यक्ष करते हैं [:< बच्तुतः यह सब अलौकिक 
सत्य की अनुमूति तथा अभिव्यक्ति से संवन्धित है। 





८७ शाब्द०; दरिया (वि०) $ हं,लो इृद ३ 
८८ वानो०; गरीवदास ६ बेत पद ४ 
वंदे देख ले दुरवीन वे । 
कुर निगाह अगाह आसन, वरसता वित्त बददर वे | 
अपर वाग अरे फल, कायम कला करतार वे । 


२४४ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


 २०--अ्रभी तक विभिन्न रूपों को अलग-अलग विभाजित करके, 
प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है | परन्तु अनेक रूप आपस में 
मिल-जुलकर उपस्थित हुए हैं | अतिप्राकृतिक 
चित्रों के साथ उलटवाँ सियों के संयोग हारा संतों 
ने व्यापक सत्यों ओर गम्भीर अनुमूतियों को एक 
साथ अभिव्यक्त किया है | इस स्थिति में असाधारण चमत्क्वत स्थिति 
की कल्पना द्वारा अनुभूति की असाधारण स्थिति का ही संकेत मिलता 
है। ऐसे पदों में साधना का रूप और अनुभूति की भावना का रूप 
मिल-जुल गया है--- से 
“हहि विधि रास सूं ल्‍यो लाइ। 

चरन पाप बूंद न सीप साइर, बिना गुण गाई। 

जहाँ स्वाती बूदन सीप साइर, सहज मोती होइ। 

उन मोतियन मैं नौर पायौ, पवन अंबर धोइ। 

जहाँ धरनि वरसे गगन भीजे, चंद सूरज मेल । 

दोइ मिलि जहाँ जुड़न लाग्रे, करत हंसा केलि | 

एक बिरप भीतर नदी चाती, कनक कलस समाइ। 

पंच सुबदा आइ बैठे, उदे भई वन राइ॥ 

जहाँ. विहृदयौ-तहाँ  लाग्यो, गगन बेठों जाई । 

जन कबीर बटाउबा, जिनि लियो चाइ ॥??४7 
कबीर की इस सहज-लय विना में; सीप, बूंद ओर सागर के संयोग कें 
मोती उत्तन्न हो जाता है: और उस मोती की आशा से अन्तरात्मा 
आद्र दो उठी हे | जहाँ लीकिक और अलौकिक का मिलन दोता दे. 
उस सीमा पर इन्द्रियों का विषय आत्मानन्द का विपय हो जाता है। 
आत्मा की दृत्तियाँ ब्रद्मोन्मुखी होकर प्रवाहित हें--ओर नदी इच् 
के भीतर समाई जा रही है, कनक कलत में लीन हुआ जा रहा हे । 


घरम क्षण में रूपों 
का विचित्र संयोग 


7? 
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पॉँचों इन्द्रियोँ अन्तमखी हो उठीं--ओर उनके अन्तप्रत्यक्ष में दृश्य- 
जगत्‌ भी अन्तमखी हाकर फेल गया । "लेकिन आश्चय्य, यहाँ तो 

>जहाँ पक्षी का वास-स्थान था वही जलकर भस्म हुआ जा रहा है ओर 
बे आकाश में स्थित हो गए. हैं। इस प्रकार संतों की आध्यात्मिक- 
साधना के विकास ऋम के साथ चरम क्षणों की अनुभूति भी सन्निहित 
है, जो विभिन्न प्रकृति-रूपों के संयोग से व्यक्त की गई है। इसमें ज्ञान 
और प्रेम का रूप है, साथ हो अलौकिक तथा अन्तमुखी प्रकृति-रूपों 
के माध्यम से चरम लय की व्यंजना भी है| 


चतुर्थ प्रकरण 
जे ७ | आप 
आध्यात्मक उाधनाः थ प्रद्धोत-रूप क्रमश) 
प्रेमियों की व्यंजना में प्रकृति-रूप 

९१--पिछुले प्रकरण की विवेचना में हम देख चुके हूँ कि मध्ययुग 
की प्रत्येक धारा के पीछे एक परम्परा रही है जिससे उसने प्रभाव 
अहण किया है। हिन्द साहित्य के प्रेमी कवियों की 
ओर विशेषतः सफ़ी कवियों की आध्यात्मिक भाव- 
धारा में फारस के छफी कवियों के आध्यात्मिक विचारों 
का प्रभाव रहा दे | हिन्दी काव्य के सफ़ी वाशरा हैँ ओर इस कारण 
सामान्यतः वे करान और मुसलिम विचार-धारा को स्वीकार करके चले- 
हैं। फारसी सूफी अपनी प्रेम साथना में नितांत एक्रेज्बरवादी ती 
नहीं रद सके हैं, परन्तु उन्होंने विचारों की प्रेरणा के रूप में एव्रट्वर- 
बादी को छोटा नहीं दे। उनके आध्यात्मिक प्रकृति-रुर्पों में इसका 
नहूत अधिक प्रभाव ह। पृष्ठ भूमि में एकेश्वर की भावना प्रस्तुत 
रदने कारग्य फ़ारस के सफ़ी कवियों के सामने प्रकृति की सप्राण योजना 


फ्रस के 
सफा दवि 
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उसका चेतन प्रवाह नहीं आ सका; वे उसको कर्ता और रचगिता 
के भाव से छ अधिक देख सके हैं | फिर भी फ़ारसी कवि उन्मुक्त 
 . » दीकर प्रकृति से प्ररेणा ले सका है और उसके सामने उसका विस्तृत 
7” 5 सौन्दय्य रहा है| उनकी प्रकृति-भावना में एकेश्वर की अलग-बलग 
सत्ता का आभास मिलता है । उनकी प्रेम-व्यंजना म॑ अवश्य एकात्म- 
भावना मिलती है ।* 
--इसी प्रकार की एकेश्वरवादी सावना हमको हिन्दी मध्ययुग 
के सूफ़ी प्रेम-मार्गी कवियों में भी मिलती है । वरन इनका क्षेत्र अधिक 
विचार प्रधान हे। इस कारण इनका प्रकृतिवादी 
दृष्टिकोण तो है ही नहीं, साथ ही इनमें प्रकृति के 
प्रति विशेष आकर्षण भी नहीं है। प्रकृति को लेकर 
हिन्दी सूफ़ी कवि के सन में कोई प्रश्न नहीं उठता । वह कर्ता और 
. >> स्वयिता की निश्चित भावना को लेकर उपस्थित हो जाता है; ओर 
। जारम्भ करता है--- 
“सुमिरों आदि एक करतारू। जेहि जिउ दीन्ह दीन्ह संसारू | 
गैन्देसि प्रथम जोति परकासू | कीन्देसि तेहि पिरीत कैलासू ॥ 
कौन्हेसि दिन दिनअ्वर ससि राती | कीन्हेसि नखत तराइन पॉँती | 
फीन्हेसि धूप सीड ओ छोँही | कीन्हेसि मेघ, वीज तेहि माँही ॥४९ 
इसी प्रकार जायसी सारे सजन को उसी रचयिता के माध्यम से 
गिना जाते हैं,उसी ने सातों समुद्र प्रसरित किए हैं, उसी ने मेद 
तथा किप्किचा आदि पव॑तों को बनाया है| इन समस्त सर, सरिता, 
_> नाले, भरने, मगर-मच्छ आदि को उसी ने तो बनाया है । सीपी का 
“ निर्माण करनेबाला तथा उसमें मोती ढालने वाला तो वहीं है| इस 


हर 


एकेश्वरव दी 
भवना 


१ लेखक के (फारत के चफी मेसी कवियों की साधना में प्रक्ृति) नामक 
निवन्ध में विशेष व्याख्या की गई दे (विश्ववाणी जून १९४७) 
२ अंबा०$ जायसी प्मावत, दो० १ 


जज 


जा 
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प्रेमियों की व्यंजना में प्रकृति रूप र्ध्द 
्थः 

घारा में सष्य की कव्पना नवीन नहीं है। झगे कवि इसी हि में 
कहता है--प्रमु, तुमने ही तो राव ओर दिन, सन्ध्यो' ओर प्रातः को 
रूप दिया है | यह सब शशि, सूडय दीपक और तारा आदि का' 
प्रकाश तुम्हीं को लेकर तो है। वुम्हारा ही विस्तार पृथ्वी, सागर 
सरिता के विस्तार सें हो रद्दा है ।!" परन्तु इन दोनों प्रकार के प्रेमियों 
के सुष्टा रूप में भेद प्रत्यक्ष है। सूफ़ियों का सुष्ठा अपने से अलग 
सजन करता है, जब क्रि स्वतंत्र प्रेमी कवियों का सृष्ण अपनी रचना 
में परिव्याप्त है । आगे चल कर सकी कवियों में व्याप्त ईश्वर की 
भावना का सकेत मिलता है। उसमान अपनी सजना का रूप उपस्थित 
करते हैं -- उसने पुरुष ओर नारी का ऐसा चित्र बना दिया, जल पर 
ऐसा कौन सजन कर सकता है | उसने सूथ्य, शशि ओर तारा गयों 
को प्रकाशमान्‌ किया; कौन है जो ऐसा प्रकाशमान्‌ नग बना सकता 
है | उसने दृश्यमान्‌ जगत को काले पीले श्याम तथा लाल आदि 
अनेक रंगों में प्रकट किया है। जो कुछ बणयुक्त रूपमानं है ओर 
विश्व में दिखाई देता है, उन सब को रचनेवाला वह स्वयं शहृश्य 
ओर अरूप है । अग्नि, पत्रन, पृथ्वी श्रौर पानी (आकाश तत्त्व 
मुसलमान। दशन में स्वीकृत नहीं था) के नाना संयोग उपध्यित हैं; 
वह सभी में व्याप्त हो रह्या है ओर उसको अलग करने में कोन समर्थ 
हो सकता है। वह रचयिता प्रकट ओर गुप्प होकर सर्वत्र में व्याप्त 
है | उसको प्रकद कहूँ तो प्रकट हों है ओर यदि गुप्त कहूँ तो युप्त 
भी नहीं है !६ इस चित्र में व्यापक रचयिता के साथ एकात्म की 
भावना भी मिलंती हे | इस पर संत-साधकों का प्रभाव प्रकट 
ख--हिन्दी मध्यसुग के धार्मिक काव्य की विभिन्न चाराएँ आगे 





५ पदुमावती ; दुखदरनदास; स्थुति-खंड 
६ चितरावली; उसमान $ स्ठुति-खंड, दो० १-२ 
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चल कर एक दूसरे से प्रभावित होती रही हैं; क्योकि एक दूसरे से 
आदान प्रदान चलता रहा है | नल-दमन काव्य 
में परम्परा के अनुसार--कीन्‍न्हेसि परथम जोति 
प्रकास! से आरम्भ किया गया है; परन्तु इसमें सुष्टि कल्पना विशष्टा- 
तो भावना से अधिक प्रभावित है, 
“ज्यों प्रकास समान समाना । वहे जान तिन्ही अनमाना || 
प१वह चतन यह जड़ सोना | वह सचोत यह जोत बहूना ॥ 
जने केंवल सुरज मिलि खिले | पे या वो गुन ताह न मिलै ॥ 
केंबल खिल कछु सुरज न खिला | झ ताके सुख मिल न मिला ॥| 
ज्यों चेतन जड़ माह समाना | श्रनमिल जाइ मिला सर जाना ॥?* 
इस प्रकार विभिन्न भावनाशों से प्रभावित द्ोकर इन प्रेमी कवियों 
प्रकृति की सना का रूप उपस्वित क्रिया है । परन्तु जैसा संकेत 
कया गया है दसवणुना में प्रकृति के प्रति जिज्ञासा अथवा आकर्षण 
भाव नहीं हे । बह तो त्रद्य विवयक जिज्ञासा को लेकर ही उपस्थित 


श्ल्क 2 
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है काव्यों का आधार कथानक है। इन प्रवन्ध-काब्यों 
में प्रेमी कवियों ने अपनी साधना के अनुरूप सौन्दब्य की व्यापक 
योजना से विभिन्न रुपों में प्रेस की अभिव्यक्ति 
की है | वस्तुतः इन्द्रोने अपने काव्य के प्रत्येक 
स्थल मं दसी आध्यात्मिक वातावरण को ही उपस्थित 
स्थलों के प्रद्नति- चित्रण म॑ अलीक्कि अ्रतिप्रारृतिक 
ते करके, उसका चिरंतन भावना ओर निरंतर क्रिवा- 

के अनंत सॉन्दब्य से आव्यात्मिक वातावरण 
का सिर्माय किया गया £। बच्तुतः प्रकृति के रूप और उसकी 
शीलता में अलीक्िक भाव उत्पन्न कर देना स्वयं ही आशया- 


चबद्यराए क्निः दे 
पाध्मिक न्य्म्ता 

दिया 7| घटने 

“पा को धस्वु 


व 
स्न्ॉजचशक 5 
शा।तता सदस्यता 
हु ० 


प्रमियों की व्यंजना में प्रकृति-रूप रफ्१्‌ 


त्मिकता के निकट पहुँचना है। अधिमोतिक प्रकृति जिन रूप-रंगों 
में उपस्थित होती है और जिन क्रिया-कलापों में गतिशील हो 
उठती है, वह धार्मिक परावर सत्य और पवित्र भावना के आधार 
पर ही है ।* पूकफ़ी प्रमाख्यानों में प्रकृति के माध्यम से आध्यात्मिक 
सत्य और प्रेम-व्यज्ञना दोनों को प्रस्तुत किया गया है। ओर इनका 
ऐसा मिला जुला रूप सामने आता है कि कोई विभाजन की सीसा 
निश्चित नहीं की जा सकती ॥ जायसी ने सिंहल-हीप के बणन में 
अलोकिक भावना के आधार पर ही आव्यात्मिक बातावरण उपस्थित 
किया है--'जवब उस दीप के निकट जाओ तो लगता है स्वर निकट 
आए गया है| चारों ओर से आम की कुंजों ने आाउ्छादित कर लिया 
है। वह पृथ्वी से लेकर आकाश तक छाया हुआ है। सभी वृक्त 
मलयागिरि से लाए गए हैं। इस आम की वाड़ी की सघन छाया से 
जगत्‌ में अघकार छा गया | समीर सुगंधित है झर छाया सुहावनी 
है | जेठ मास में उसमें जाड़ा लगता है | उसी की छाया से रैस आ 
जाती है और उसी से समस्त आकाश हरा दिखाई देता है। जो 
पथिक धूप ओर कठिनाइयों को सहन कर वहाँ पहुँचता है. वह दुःख 
को भूलकर सुख और विश्राम प्राप्त करता है ।?* इस बणना में 
अलौकिक वातावरण के द्वारा आध्यात्मिक शांति और आनन्द का 
संकेत किया गया है। प्रकृति की अ्रतीम व्यापकता, नितांत सघनता, 
चिरंतन स्थिति तथा स्वर्गीय कल्पना आध्यात्मिक वातावरण को 
प्रस्तुत करने के लिए प्रयुक्त हुए हैं| इसी प्रसंग में कवि ने फल तथा 
फूलों के नामों के उल्लेख के द्वारा फुलवारी का वर्णन किया है 
(दो०४, १०) | परन्तु इस समस्त वर्णना में फूलने-फलने की व्यज्ञना 
में एक चिरंतन उल्लास तथा विकास की भावना सन्निहित है. जिसे 


८ नेचुरल ऐन्ड सुपरनेचुरल; पृ १८६ 
९ झआथा०; जायसी ; पद्मावत्ः २ सिंहल-द्वीप वर्णन-खंड, दा० ३ 


श्र आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


कवि इस प्रकार आध्यात्मिक संकेत से उद्धासित कर देता है-- 
“तेदहि सिर फूल चद॒हि वे जेहि माथे मनि भाग। 
आहूहिं सदा सुगन्ध वहु वसन्‍्त ओ फाग ॥”**९ 
इसी प्रकार क्री भावना उसमान के फुलवारी वन में लक्षित 
होती है| इस चित्रण में प्रकृति के उल्लास में प्रंम ओर मिलन की 
भावना सन्निहित है। इसमें साथ ही चिरन्तन प्रकृति का सौन्दय्य 
भी है। चित्राबली की वारी तो सिंहलद्वीप की शआम्र-वाटिका के 
समान द++- 
“सीनल सघन सुद्रावन छाट्दीं। सूर किरिन तहँ सँचरै नाहीं | 
मजुल दार॒ पात अति हरे। ओ रो तहें रहद्धिं सदा फर फरे। 
मूर सजीवन कलपफ्तर, फल अमिरित मधुपान। 
देउ दद्वत तेद्दि लगि भजहिं, देखत पाइय प्रान ॥”** 
इसमें जायसी के समान अधिक व्यक्त संकेत नहीं 5४; परन्तु 
अलीकिक सप्रयोननना स्वय सबेत ग्रहण करती है। इसी बारी के 
मध्य में 'चित्रावली की लगाई हुई फुलवारी है; जिसमें सोनजरद, 
नागकेसर आदि पुग्पित है, पृष्पित सुदशन को देख कर दृष्टि मुग्ध 
दी जाती इ--छदम और गुलाल भी अनेक पुष्प के साथ लगे हुए है; 
साव दी बहुल की पंक्तियाँ शुगन्धित हो रही हैं । इसी फुलवारी में 
पवन सात्रि गे बसेरा लेता 8 श्लीर बडी ध्रातःकाल उन पुप्पों की सुगन्धि 
के रूप में प्रछद «गा ४ | प्रद्धति के दर्सी सौन्दय्य तथा उल्लास के 
सखाप चिरंगन और शाश्यत की भावना को जोडकर, कवि आध्यात्मिक 
दाद पराग भौरा लपटाहीं। जनु बिभति जोगिन लपदाईीं। 


भसखकंटी भार्ग संग सोली। जागिन संग लागि जनु बेली | 
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केलि कदम नव मल्लिका, फूल चंपा सुरतान | 
छु ऋतु वारह मास तेंह, ऋतु वंसंत अस्थान ॥११९ 
क--इन सूक़ी प्रेम-काब्यों के साथ ही स्वतंत्र प्रम-काव्यों से भी 
प्रकृति के उल्लांस और अलौकिक सौन्दर्य के द्वारा प्रेम की 
आध्यात्मिक व्यंजना की गई है। प्रेम की अनुभति 
अपने चरम क्षयों की व्यापकता और गम्भीरता में 
आध्यात्मिक सीमा में प्रवेश करती है | इसके अतिरिक्त इस परम्परा 
कवियों ने एक'दूसरे का अनुसरण भी किया है | यहाँ इस बात 
का उल्लेख करना भी आवश्यक है कि प्रक्नतिबादी रहस्यवाद तथा; 
इन कवियों की भावना में समता है, पर इनकी विभिन्नता उससे अधिक 
लगती है । प्रकृतिवादी रहस्ववादी भी अपनी अभिव्यक्ति में प्रकृति 
के अलौकिक सौन्दय्य और उससें प्रतिविंवित उल्लास का आश्रय लेता 
है। पर प्रकृतिवादी इसी के माध्यम से अज्ञात सत्ता की ओर आकर्षित 


सत्य ओर मम 


. होता है, और प्रेमी का आराध्य प्रत्यक्ष होकर इस प्रकृति सौन्दर्य्य के 


माध्यम को स्वीकार करता है| दुखहरन इसी प्रकार की व्यंजना करते 
हैं. विशाल वृद्ध सदा ही फलनेवाले हैं, सभी घने ओर हरे भरे हैं । 
इनकी जड़े पाताल में ओर शाखाएँ आकाश में छाई हुई हैं ।... ... 
फिर इस वास में एक फुलवारी है जो संसार को प्रकाशित कर रही 
है | पीले, श्वेत, श्याम, रक्ताम आदि नाना भाँति के फूल जिसमें 
सुगन्धित हो रहे हैं..... सभी भाँति के फूल विभिन्न रमों मे छाए. 
हुए हैं, जिनको देखकर हृदय में उमंग उठती है | इनकी गंध का वन 
अकथनीव है, जो गंध लेता है वही मोहित हो जाता है। इस फुलचारी 
में उन्मुक्त भ्रमर सुगन्ध लेता है और मुंजारता है। इसकी गंध तो 
पवन के लिए. आश्रय है| जो इसके निकट जाता है, वह गंध के 
लगने से सुगन्धित तेल हो जाता है । इस अलौकिक फुलवारी में सभी 


१२ यही; वही $ दो० १५९ 
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फूल सभी ऋतवुओों में और सभी मासों में फूलते हैं और जिन फू 
की सुगन्ध से संसार के पुष्प सुगन्धित हो रहे है [!१३3 इस चित्र 
रंग-रूप-गंध आदि की अलोकिक योजना के साथ चिरंतन सौन्द 
तया श्रनंत मिलन की भावना भी सन्निहित है, जो आध्यात्सिक्र र 
दे साथ प्रेम साधना का योग है | सूफ़ी साधना में प्रम की व्यंज 
आश्यात्मिक सत्य द्वो जाती है | इस कारण स्वतंत्र प्रेमियों तथा इः 
इस सीमा पर विशेष भेद नहीं है। कभी प्रेमी कवि प्रत्यक्ष 
से सत्य तथा प्रेम के संकेत देने लगता है-- 

“नगर निकट फूली फुलवारी | धन माली जिन सींच संवारी। 
जिन सब पुहप श्रेम अनु तगों | बैरागी उपदेस  बिरागी। 

कहे सिगार सिगार हार तन छारा | का सिंगार भर आक्रषि हारा । 

लाला कह लाल तन सोना। पेम दाद डर दाग विहूना ॥?? 
यहा प्रकृति स्वयं थ्राध्यात्मिक संदेश देती है| नूर मोहम्मद आह 
त्मिक सत्य की कल्पना फ़लवारी थे रूप में करते हैँ, यहां फुलब 
अग्रत्तुत रूप में वर्शित है, प्रस्तुत आ ववात्म ही है । कवि का कह 
#---माली ने कृपाकर दस फुलवारी का साथ दिया है। ऐसे कई 
झवतर पर कोई भी साथ नहीं हुआ केवल फुलवारी ही हाथ रहें 
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इसके अनंत संन्दस्य में बह अपूच रूप छिपा नहीं रह सकता, श्र 
शाप प्रकठ दाने का कारण उपस्थित कर देता है | जो दस फुलवारी 
रूप झीर 


न 


पस से प्रेम स्थापित करता दे, बद्द प्रिय का दशन प्राप्त कर 
” | झट्ठि-कर्तता इस सौन्दर्य में छिपा नदीं रहता बद् स्वर दे अभि 
दाना चाहता है । इस समन के द्वारा ही तो वह पहिचाना जाता ; 


मनुष्य पुप्प 6 ओर उसका प्रम हों रस है, उसी को धारण कर 
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सर्वत्र प्रकट हुआ है ११० आगे हम देखेंगे कि यह प्रकृति-रूप, परि- 
व्याप्त सोन्दय्य के आधार पर तथा स्वर्गीय सौन्दय्य के प्रतिविंव को 
अहण कर किस प्रकार सूफ़ी प्रेम-साघना की आध्यात्मिक-व्यंजना प्रस्तुत 
करता है। यहाँ वातावरणु-रूप में प्रकृति क्रिस प्रकार आध्यात्मिक 
संकेत करती है, इसी की विवेचना की गई है | 

९४--प्रेमी साथकों ने सरोबर आदि के वबर्णनों में अलौकिक 
वातावरण प्रस्तुत किया है। परन्तु इन आध्या- 
त्मिक संकेतों में निमेलता और सौन्दय्य का भाव 
अधिक है। जायसी “मान-सरोबर” के व्यापक 
सौन्दय्य के विपय में कहते हैं-- 

_ “मानसरोदक वरनों काहाय | भरा समुद अस अति अवगाहा । 
पानी मोति अस निरमल तासू | अमृत आनि कपूर सुवासू। 
फूला केबल रहा होइ राता | सहस सहस पंखुरिन कर छाता | 
उलथहिं सीप मोति उतिराहीं | छुगहिं हंस ओ केलि कराहीं। 

ऊपर पाल चहूँ दिसि अमृत-फल सब रूख | 

देखि रूप सरवर के गे पियास और मूख |[?7१६ 
प्रकृति की इस अलौकिक योजना में आध्यात्मिक सौन्दर्य का 
रूप व्यक्त होता है; ओर इस प्रकार प्रेमी-लाधक अपने प्रेम के आलं- 
वन के लिए चिरंतन सौन्दय्य॑ की स्थापना करता है । उसमान भी 
सरोवर के सौन्द॒य्य-बणन में अपने को असमर्थ पाते हैं| जिसके निकट 
चित्रावली रहती है वह सरोवर अपने विस्तार भें स्वग हो जाता है और 
वही सुख का समूह है । मानव क्या देवता सी उस पर मुग्घ हैं। इस 
सौन्दर्य्यं-रूप के साथ चित्रावली के सम्पक का उल्लेख करके कवि उस 
सौन्दर्य की अतिछाया के निकट पहुँचा देता है जिसका उल्लेख हम 


अलौकिक सौन्दर्य 
(रूपात्मक) 


१५ इन्द्रा०; भूर० ४ १ स्व॒ुति-खंड, दो १७-१८ 
१६ झाथा०; जायसी ; पद०, २ सिंहल-द्वीप वर्यन खंड, दो० ३ 
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आगे करेंगे । १० इसमें अलौकिक सोन्दय्य का रूप ही अधिक 
दुखहरनदास ने सरोवर-बणन में केवल अलोकिकता प्रस्तुत की है 
के आधार पर प्रम का संकेत लगाया जा सकता है-- 

तेंदि तसवर मह अंचुज फूला | गु जदि वहुतो मधुक्र भूला । 

सध्स पाखुरीक अंबुज होई। छुवे न पावें ताकह कोई | " 
फूलि रद्दे कोइ कवल वास उठों महकार | 
निरमल जलदर॒पन सम मीठा उचपहार ||??१५ 

'मलदमन! का कवि अपनी प्रब्ृत्ति के अनुसार सरोवर वर्णन 
भी प्रेम का उल्लेख प्रकृति के माध्यम से प्रस्तुत करता हैँ । उर 
सामने आध्यात्मिक प्रेम का स्वरूप प्रकृति से अधिक प्रत्यक्ष हे, 5 
वह प्रद्धति-बणुन के माच्यम से उसी को उपस्थित करता है--“ज 
पूर्ण सरोबर का वर्णन नहीं किया जाता, जो प्रेमी को प्रेम सिखा 
£, और अपने आप में पेम की अवस्थाओं को प्रकट के 
दिखाता है। सरोबर का निर्मेल जल मोती के समान उज्ज्वल 
व्रद्ा ज्योति जिस प्रकार हृदय में समाई रहती है। सरोवर की गहर 

मु ना कठिन है, मन का प्रेम रहस्व मन मं ही छि 
रुना ॥गग्मत्रि प्रम की दिललोर उठती है, उल्लास के भाव से 
नी पाता । कमल लाल हद, प्रेम के कारण नेत्र लाल हो रहे 
झार पुरली के नप में श्रमर मित्र मस्त गुझारते हैँ। दो तो नेन्न 
किर पनना कगलो का बशुस कोन करेगा। प्रिय-दशन की लाल 
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से सरोवर नेन्नमय हो उठा है। फिर उस सरोवर के किनारे जो खग 
हते ईै, वे सभी ज्ञानवान्‌ हैं--उनके पंखों में जल प्रवेश नहीं करता, 
, यद्रपि वे सदा जल में ही रहते हैं )!५६ इस ब॒श॒न में कहीं तो समा- 
सोक्ति पद्धति से और कहीं रूपात्मक मानवाकरण से प्रेम की व्यञ्ञना 
की गई दे | 
क--यहाँ तक प्रकृति-चित्रण में अलोकिक रूप के माध्यम से 
आध्यात्मिक व्यज्ञना का उद्लेख हुआ है। परन्तु प्रकृति स्वयं अपनी 
क्रियाशीलता में, उच्जास की भावना में मानव के 
समानान्तर लगती है | प्रथम भाग के द्वितीव प्रकरण 
में इसकी व्याख्या की गई हैं। इस सीमा पर मानव के समानान्तर 
' प्रकृति आध्यात्मिक भावना में व्याप्त जान पड़ती है । अभी तक सत्य 
की बात ही अधिक कदी गई है। इस सीमा में प्रकृति की क्रिया- 
शीलता अपने उल्लास के साथ आध्यात्मिक रहस्य का रूप वन जाती 
है | भौतिक प्रकृति अधिभोतिक की उल्लास-भावना के रूप में आव्या- 
त्मिक हो उठती है |*" जायसी सरोवर का वन नहीं कर पा रहे हैं-- 
, उसकी सीमाओं का कुछ वार-पार तो है नदों | उसेमें पुष्पित श्वेत 
कुप्द उज्ज्वल चमकते हैं, मानों तारों से खचित आकाश हो | उसमें 
चकई चकवा नाना प्रकार से क्रीड़ा करते हं--राज्नि से उनका बियोग 
रहता है और दिन में बे मिल जाते हैं। उल्लास में सारस कुररता है, 
उनका युग्म जोवन-मरण में साथ रहता है | अन्य अनेक पक्षी बोलते 
हूँ; केवल मीन ही मौन भाव से जल में ज्यात्त हो रही है !*१ इस 
चित्र में पक्षी अपने क्रीड़ात्मक उल्लास में आध्यात्मिक प्रेम को व्यक्त 
करते हैं | चित्रावली? में भी कवि इसी प्रकार की साव-व्यजञ्ञना सरोवर- 


भावात्सक 


१९ नल०; सरोवर-वर्णन से । 

२० मेचुरल ऐन्ट सुप्रनेचुरल; ए० २२६ 

२१ ग्रथा०; जायसी+ पद ० २ सिहल-दीपजंस न, दो० ९ बे 
१७ हे 
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बणन में करता ह--सरोवर में कमलिनियाँ पुष्पित हो रही हैं । 
जिनको देखकर दु दो जाता है। श्वेव और लाल कमल फूल 
हुए ह ओर प्रमर रसमत्त होकर मकरन्द पीते हूँ । दिन भर कमल 
आर कुमुद फूला रहता है; रात भर चाँद ओर नारे विस्मृत होकर 
; सोन्दय्य को देखते है । कमलों के तोड़ने से जो केसर गिर जाता 
की गध से पानी सुवासित है । हंस के फकूएड चारों ओर क्रीड़ा 
करते हुए बोलते हैं; चकई ओर चक्रवाक के जोद्ा तेरते हैं। जिसको 
याद करते ही हृदय शीदल दो जाता है, उसी जल को चातक आकर 
। 


नव सुशोशभत हुए। आनन्द और उल्लास के साथ सभी 


६ जिसे देख कर नेत्र शीतल होते हैं ॥!*९ इस प्रहृति-रूप में 
जो पुष्पित, सुगन्धित, ऋड़ात्मक तथा उब्लासमंशी सावना है, वह 
आन्‍यात्मिक रुत्य का प्रतीक है। अन्य बणनों में प्रेमी कवियों ने 
पत्नियों की विविध ऋीडाओं तथा उनके स्वरों की योजना से उ्लास 
थी भावना में आध्यात्मिक प्रेम-साधना को व्यक्त किया है। इसमें भी 
एटागसों ने अधिक व्यक्त रुप से प्रम-सावना का संवेत दिया है, क्योंकि 
पक्षियों का बाली का अथ व्यक्त रूप से लगाया इ--वरहाँ थ्रनेक 

भाषा बोलनेबाल अनेक पत्ती रहते है, जो अपनी शाखाश्रों को देख 

८र उत्दानत दो रद हूँ | प्रान:काल फुलसेंधनी चिड़िया बोलती 

के र्भी पहला ई-- एक वू ही है।...पवीहा पी कहाँ ४! पुकार 
उददा ८: गा्जटे व्‌ ही | कहती है । कोयबल छुहुक कर अपने 

सो है। अमर अपनी विवचिन भापा में गुंजारता' 


र। खझांगे मद दराप्द कर देता ई--जितने पक्षी हैं, सभी शस 
>जल८ जप पी ० न्ट कमल 
एज मे छा नंठ ६, ओर अपनी मापा में इश का नाम ले रई 
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: हैं।*8 इस चुना में जायसी ने जहाँ तक सम्भव हुआ है पत्ती के स्वर 
से ही अभिव्यक्ति की है। उसमान पक्तिओझ्मों के कोलाहल में सन्निहित्‌ 
3 उल्लास तथा आनन्द से यह संकेत देते हैँ | इन्होंने किसी प्रकार का 
आरोप नहीं क्रिया है, वरन्‌ नाद-ध्वनियों में जो स्वाभाविक उल्लास हे 
उसी का आश्रय लिया हे--- 
“कोकिल निकर अंमिरित बोलहि | कुंज कुंम गुजरत बन डोलहि | 
खंजन जहँ तहेँ फरकि देखाये | दहिअ्नल मधुर बचन अति भावें। 
मोर॑ मोरनी निरतहिं वहुताई | ठोर ठोर छवि वहुत सोहाई। 
चलहि तरहिं तह ठमुकि परेवा | पंडक बोलहि मृदु सुख-देवा [?४४ 
ख--जायसी की शैली म॑ नलदमनः से आध्यात्मिक भावना 
उपस्थित को गई है। अभी तक प्रकृति में व्यक्त होती सत्ता के प्रति 
जा उल्लास की भावना ही व्यंजित हुई है । परन्तु 
3 मेम संन्‍्धी . दलदमनः में प्रेम-व्यंजना पर अधिक बल दिया 
६2020 गया है, यद्यपि इसमें उपदेशात्मक प्रवृत्ति ही 
अधिक है-- शाखाओं पर पक्षी एकत्रित होकर बैठे हैं, सभी प्रेम से 
युक्त भाषा में बोलते है | पांडुक प्रेम व्यथा से रोता है और जग में 
“एक तू ही है? ऐसी रटना लगाए है| चातक अपने प्रियतम में जी 
लगाए..दै ओर रात-दिन 'पीव पीव? कूकता रहता है | महर पक्षी प्रेम- 
दाह से दग्ध हो रहा है और पीड़ा से नित्य “दही? पुकारता है। मोर 
भी कठिन डुःख देनेवाले प्रेम के कारण दिन-रात "मेड मेड? पुकारता 
है | कोकिल विरह से जलकर काली हो गई है और सारे दिन “कुहू 
“महू पुकारती रहती है !*४ इसमें कवि ने आध्यात्मिक व्यंजना में 
प्रेम के उल्लास को ही व्यक्त किया है। लेकिन अपनी कवित्व प्रतिभा 
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के साथ जायसी रहस्यवादी आध्यात्म को प्रस्तुत करने में भी सबश्रेष्ट 
इनमें प्रेम का अलोकिक तथा रहस्ववादी रूप अधिक मिलता 


अतिप्राइुत रुप अलीकिक रंग-रूपों, नाद-ध्वनियों में उल्लास की 
भावना को व्यंजित करता हुत्ला उपस्यित होता है,। जायसी के चित्र 
में केंबल प्रेम की व्यंजना नहीं बरन्‌ प्रमानुभूृति के चरम जझषणों की 

कि है । रतनसेन की सिंदल-वाच्रा समात होने को हैं; साधक 
के; पथ की समस्त बाघाएँ समाप्त हो चुकी ह। अंत में सिंहल-द्वीप के 
पास का मानसरोबर आरा जाता ई जो प्रेम साधना के चरम-त्यल के 
निकट की स्थिति है | प्रकृति के शांत तथा उल्लसित बातावरण से 


ते की अभिव्यक्ति होती टै--- 


खोमव्य तक 
9 


#द्देन्य मानसर रुप सोदावा ।हिय छुलास पुरदनद्वोद छावा।॥£ 
गो ग्घियार, रेनि-मसि छूटी । भा मिनसार किप्नि-रवि फूडी। 


मंबल घिगस तस विजंसी देटीं | भोर दसन होट के रस लेदीं। 


भार जा मना मानसर, लान्ट कंबल रस शझ्राए। 


एस को दियाबनस के सका, कूर काठ तल खाद वराध्य 
इस सिर में प्रकाश, सपररंग, दिय्वास, गुजार ओर कीस्य आदि 
मी यो “ना यारा जो अलीकिक रूप उपस्यित दिया गया , सह प्रेम- 
सलबदना ४ साम-स्यि छा योदया है। एस सीसा पर साधक छापने 
टियास य आया गाता ८७। यी विल का ध्णय दे जो 
पहन विमहल मेझादयीाएटल टे। इससे काय प्रमानुवृद सो ऋक्षा 
गए | जजया- था बा का एश्य सामने शग्मान हो उठा 7 । परन 
शगजय हार छा 7 प हो हू / दो छरीर थो चंदन है समान शीयछ 
7 हहव / हद शेर रे याती दी नी 7 था, गानों पर्नि में एस 
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हुए को मलय समीर लग रहा हो | “ओर सामने तो अद्भुत इश्य है-- 
प्रकाशमान्‌ सूड्य निकलता चला आ रहा है और अन्धकार के हट 
जाने से संसार निर्मल प्रत्यक्ष हों उठा है। आगे मेंघ सा कुछ उठ 
> रहा है और उसमें विजली चमक कर आकाश में लगती है। उसी 
भेघ के ऊपर मानों चन्द्रमा प्रकाशित हो रहा है और यह चन्द्रमा 
वाराक्रों से युक्त है । ओर भी अनेक नज्ञत्र चारों ओर ग्रकाश कर रहे 
हैं - स्थान-स्थान पर दीपक ऐसे जल रहे है | “दक्षिण दिशा में स्वर्ण 
पर्वत दिखाई देता है '“ओऔर वसंत ऋतु में जैसी सुगन्ध आती है 
वैसी ही गन्ध संसार में छायी है ९२० इस आरालंकारिक वणुना में कवि 
ने अलोकिक के सहारे आध्यात्मिक साधना का चरम, प्रेम की रहस्था- 
नुभति को व्यक्त किया है| 
ग--प्रथम भाग के पंचम प्रकरण में मानवीय जीवन ओर भावना 
> का प्रतिरत्रिंव अद्ण करती हुई प्रकृति का उल्लेख किया गया है। 
इसकी व्यापक भावना में आध्यात्मिक सेकेत 
समान्वित किए; जा सकते हैँ। इस प्रकार का सफल 
प्रयोग जायसी ही कर सके हैँ | प्रकृति जब मानवीय भावों को प्रति- 
विंवित करती उपस्थित होती है; उस समय आध्यात्मिक प्रेम की 
भावना उसके व्यापक विस्तार से प्रतिघटित हो जाती है । उस समय 
गिरगिट अपनी विरद-वेंदना में रंगों को बदलता जान पड़ता है । मयूर 
| विरद-वेदना के पाश में वन्दी लगता है और उसी वन्धन के कारण 
बह उड़ भी नहीं पाता | पंडुक, तोता आदि के गले में उसी प्रेम का 
चिह्न है। इस प्रकार प्रकृति मानवीय प्रेम-विरह् के प्रतिविंव रुप में 
आध्यात्मिक प्रेम की पृष्ठ-भूमि वन जाती है ।*<६ प्रकृतिवादी रहस्थवादी 


प्रतिधिव भाव 


२७ वही० : वही०; १६ सिंदजद्दीय-छंड दो० १ 
२८ वही० $ वहां ०; ५ राजा-मुआ-संवाद-खंड, दो० ६ 
* पेप्त छुनत मन भूज न राजा । कठिन फेस सिर देह तौ छाजा ) 


२ छाध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


तर 
तप 


इस प्रकार के प्रतितिंव भाव में केबल जीवन की छाबा देखता है, 
 सफ़ी-साधक उस प्रतिविंवित जीवन को आराशध्यमय स्वीकार कर के 
चलना हू । ) 

५ए--प्रमी साथक जिस साधना को स्वीकार कर के चलता है 
यह एक अज्ञात प्रिवतम को प्रेम का आलंबन मानती है। प्रेमी अपने 
प्रेम के आलंचन का प्रतीक सांसारिक (लोकिक) 
सीन्दव्य के रूप में स्वीकार अवश्य करता है; परन्तु 
उसका समस्त साधना आश्यात्मिक प्रम स संबन्धित हैं जिसमे लोकिक 
भी झलीकिक दो जाता ई, जगत्‌ का सीन्‍्दब्य ही प्रिय का सौन्दर्य 
हो उठता €] जब प्रम-भावना आलंबन खोजती है, उस समय 
सीन्दय्य की स्वीकृति स्वाभाविक 6&| परन्तु प्रम सीमा से असीम 
व्यक्त से अब्यक्त का और बढ़ता है; उसी प्रकार आलंवन का सीन्दर्य॑ 
नी लीकिक से अलीकिक हो उठता है। परी प्रेमी-नाधकों की 


सीन्दब्य योजना को समझने के लिए यह र्मभकना आ्रावश्वक है | इस 
दिशा में निगुग संतों और संगुण भक्तों से हनका भेद दे । संत साथकों 


+ 


झप का माह नी सीमा स्वीकार नहीं की हे कारण #& कि 
किक ही अलोकिक ्ृ ॥ उन चिन्ना मे 
सप हीरे रंग या एयीगे मन में एक लम-ऊन भावना उत्म्म कर देता 


ँ 
| धर या साभया ने अपना सो और साथ हा शपना सा थना 


हि 
ु 
हे 


्ं 
| खेखब्य-यायउना अली 


न (६ «ब 
हे 525 ६३४ +००-७ ४: दाग: पर 7दरःट्र। उए:7ा 27 जन 
वे रुप * [£ काया £& | क्‍्ख्लग्प :नफ। रसीन्दिय्य यानना 
यि। वा इन वा पास 5; उसाा स्वमा में सर का ना अमत्त ४ । 


हि 


डे 
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प्रतीक-नारी के सौन्दय्य से यह व्यापक सौन्दय्य प्रकृति में फैल कर 
आध्यात्मिक संकेत ग्रहण करता हे। नारी इनकी साधना का प्रतीक 
है; उसका सौन्दय्य, आदश सौन्दर्य ही अपने चरम पर अलोकिक 
होकर व्यापक व्यज्ञनात्मक सौन्दय्य हो जाता है। यही कारण है कि 
इन कवियों ने नख-शिख के रूप में जो सौन्दय्य-बर्णन किया है, चह 
व्यापक्ष द्ोकर प्रकृति के विस्तार में खो जाता है। उससे न तो कोई 
रूप हीं बनता है और न कोई क्रमिक स्वरूप ही उपस्थित [होता है । 
प्रकृतिवादी साधक प्रकृति के विस्तार में अज्ञात के सोन्दय्ध को फेला 
देखना है; वह उसी के सौन्दब्य से किसी सत्ता का आभास पाता है | 
ओर सूफ़ी साधक अपने प्रतीक के सौन्दय्य का उसी सोन्दय्य सें 
प्रतिघटित देखता है । ईरान के सूक़ी प्रेमियों ने प्रकृति के सौन्दर्य में 
इसी सौन्दय्य की अभिव्यक्ति पाई थी। १ यही सौन्दय्य की व्यापक 
भावना, उसका प्रतिविंवित साव, तथा उसकी (साधक रूप) समस्त 
सृष्टि पर प्रभावशीलता, हमको हिन्दी के सूक़ी प्रमी-कवियों के काव्य 
में विस्तार से मिलती है| यह सौन्दय्यं इनकी ग्रेस-सावना का आलंबन 
है। प्रकृति का सौन्दर्य प्रियतम का रूप है या उसी के सम्पक से 
उद्धासित है। सौन्दर्य की स्थापना के साथ सूफ़ी साधक उसके 
प्रभावों का उल्लेख अधिक करता है; क्योंकि उसकी प्रेम-वेदना में 
इसी का अधिक स्थान है | 

क--सू्ी कवि जब सौन्दस्ये की सावात्मक कल्पना करता है, 
उस समय प्रकृति की दृश्यात्मकता को सामने रख कर उसे व्यक्त करना 
चाहता है | वह कभी प्रकृति के सौन्दय्य को अपने 
आराध्य (नारी-रूप) के महान्‌ सौन्दय्य का प्रतित्रिंव 
बताता है और कसी उसकी प्रभात्मक शक्ति का 


सांव.त्मक सौन्दर्य 
का प्रभमवद 


२५९ लेब्क के “ईरानी सूफियों की प्रेम-छ!धना में प्रकृति के रूप! नामझ 
लेख में इत विषय की विस्तृत विवेचता की गई दे । (विश्ववाणी; जूब १९४७) 


रद आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


इस प्रकार के प्रतिविंव भाव में केवल जीवन की छाबा देखता है, 
सफ़ी-साधक उस प्रतिधिंवित जीवन को आराध्यमय स्वीकार कर के 
चलता है । ' 
९पू--प्रेमी साधक जिस साधना को स्वीकार कर के चलदा है 
वह एक अज्ञात प्रियतम को प्रम का आलंवन मानती है। प्रेमी अपसे 
प्रेम के आलंवन का प्रतीक सांसारिक (लौकिक 
सीन्दर्य्य आलंबन ५«५___ 
सोन्दब्य के रुप में स्वीकार अवश्य करता हे; परन्त्‌ 
उसकी समस्त साधना आध्यात्मिक प्रेस से रंचन्धित है जिसमें लोकिव 
भी अलौकिक हो जाता है, जगत्‌ का सौन्दय्य ही प्रिय का सौन्द्यर 
हो उठता है। जब प्रेम-भावना आलंबवन खोजती हैं, उस समब् 
सोन्दय्य की स्वीकृति स्वाभाविक है| परन्तु प्रेम सीमा से असीम 
व्यक्त से अव्यक्त की ओर बढ़ता है; उसी प्रकार आलंवन का सौन्द्यद 
भी लोकिक से अलौकिक हो उठता है। सूऱ्ी प्रेमी-साधकों क॑ 
सौन्दय्य-योजना को समभने के लिए. यह समझना आवश्यक है। इस 
दिशा में निगुण संतों और सगुण भक्तों से इनका भेद है | संत साधक 
ने रूप की कोई भी सीमा स्वीकार नहीं की है। यही कारण है वि 
उनकी सोन्दब्य-योजना अलौकिक ही अलौकिक है। उनके चिन्नों रे 
रूप और रंग का प्रयोग मन में एक चमत्कृत-सावना उत्पन्न कर देत' 
है। परन्तु सफ़ी साथकों ने अपना प्रतीक ओर साथ ही अपनी साधन' 
का रूप संसार से अहण किया है। फलस्वरूप इनकी सौन्दर्य योजन 
रूप को पकड़ने का प्रयास है; उसको सीमा में घेरते का भी प्रयत्न है 





प्रिग-फोंद जा परा नछूटा । ज॑ड दोन्‍्द्र पे फाँद न हटा । 
जान पुधार जो भा वनबासू । रोंव रो परे फेंद सगवासी। 
खिन्द किरि फिरि परा सो फॉदू । उट्टि न सके, शरुका भा वाँदू। 
तीतर-गिउ जो फाँद है, नित्त पुकारै दाख। 
सो कित दँंकारि फाँद गिउ । (मेले) कित मोर छोड मोख ॥” 


७5 
कि 


प्रेमियों की व्यंजना में प्रकृति-रूप २६३ 


प्रतीक नारी के सौन्दय्य से यह व्यापक सौन्दय्य प्रकृति सें फैल कर 
आध्यात्मिक संकेत ग्रहण करता हे। नारी इनकी साधना का प्रतीक 
है; उसका सौन्दय्यं, आदश सौन्दर्य ही अपने चरम पर अलौकिक 
होकर व्यापक व्यज्ञनात्मक सौन्दय्य हो जाता है। यही कारण है कि 
इन कवियों ने नख-शिख के रूप में जो सीन्दर्य्यबणन किया है, वह 
व्यापक होकर प्रकृति के विस्तार में खो जाता है। उससे न तो कोई 
रूप हीं चनता है और न कोई क्रमिक स्वरूप ही उपस्थित (होता है। 
प्रकृतियादी साधक प्रकृति के विस्तार में अज्ञान के सौन्दय्य को फेला 
देखना है; वह उसी के सौन्दय्य से किसी सत्ता का आभास पाता है। 
ओर, चूफ़ी साधक अपने प्रतीक के सौन्द॒य्य का उसी सौन्दय्य में 
प्रतिघटित देखना है । ईरान के सूफी प्रेमियों ने प्रकृति के सौन्दर्य में 
इसी सौन्दय्य की अभिव्यक्ति पाई थी | ** यही सौन्दय्य की व्यापक 
भावना, उसका प्रतित्रिवित भाव, तथा उसकी (साधक रूप) समस्त 
सृष्टि पर प्रभावशीलता, हमको हिन्दी के सूफ़ी प्रेमी-कवियों के काव्य 
में बिस्‍्तारे से मिलती है | यह सोन्दर्य्य इनकी प्रेम-सावना का आलंवन 
है। प्रकृति का सौन्दर्य प्रियतम का रूप है. या उतती के सम्पक से 
उद्धासित है। सौन्दर्य की स्थापना के साथ सफ़ी साधक उसके 
प्रभावों का उच्लेख अधिक करता है; क्योंक्रि उसकी प्रेम-वेदना में 
इसी का अधिक स्थान है । 

क--सुक्ती कवि जब सौन्दर्य की सावात्मक कल्पना करता है, 
उस समय प्रकृति की दृश्यात्मकता को सामने रख कर उसे व्यक्त करना' 
चाहता दहै। वह कमी प्रकृति के सौन्दय्य॑को आपने 
आराध्य (नारी-रूप) के महान्‌ सौन्दव्य का प्रतिविंव 
बताता है और कभी उसकी प्रभात्मक शक्ति का 


भाव त्मक सौन्दर्य 
का प्रभाव 


२९ लेब्क के (ईरानी सूफेयों को प्रेम-घापषना में प्रकृति के रूप नामझ 
लेख में इस विषय की विस्तृत विवेचता की गई है । (विश्ववाणी; जून १९४७) 


२६४ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


उल्लेख ही करता है | जायसी नवजात पदूमावती में अनन्त सौन्दर्य्य 
की कल्पना करते हैं--यह सौन्दय्य तो मानों सूब्य की किरण से हो 
निकाला गया है--और सूर्य का ऐश्वय्य तो कम छी है। इससे तो 
रात्रि भी प्रकाशमान हो उठी; और यह प्रकाश भी स्वर्गीय आभा से 
युक्त है। यह रूप-सोन्दर्य्य इस प्रकार प्रकद हुआ... उसके सामने 
पूर्शिमा का शशि भी फीका हो गया। चन्द्रमा इसी से घद्ता-बट्ता 
अमावस्या में विलीन हो जाता है| इस सौन्दर्य में पद्म-गंध है। 
जिससे संसार व्याप्त हो रहा है ओर सारा संसार भ्रमर हो गया है |? 
इस सौन्दय्य में कोई रूप नहीं है और कोई आकार भी नहीं 
है | यह अपनी सावात्मकता में विश्व-सजन को व्याप्त ही नहीं करता, 
बरन्‌ अपने प्रभाव से प्रभावित भी कर रहा है। वस्त॒तः इन कवियों 
के सौन्दय्य-चित्रण को रूप, भाव तथा प्रभाव आदि के अनुसार 
विभाजित करना कठिन है; क्योंकि ये सव मिल-जुल जाते हैं। सूफ़ी 
कवियों ने सौम्दय्य के भावात्मक-पक्ष को ऐसा ही व्यापक और 
प्रभावशील चित्रित किया है | चित्रावली? में रानी चित्र मिथने आई 
है, पर उसके सोन्दय्य के सामने मुस्ध है, ह 
“देखा चित्र एक मनियारा | जगमग मंदिर होइ उजियारा | 
जिमि जिमि देखें रूप मुख, हिये छोश आंत होइ | 
पानी पानिर्दि लैं रही, चित्र जाइ नहिं धोइ || 

आगे इस सीन्‍न्दर्स्य की आध्यात्मिक व्यप्ति का ओर मी प्रत्यक्ष 
संकेत मिलता हे--“ज्यों-ज्यों चित्र धोया जाता है, लगता हे सूब्य को 
राहु ग्रस्त कर रहा हो | ज्यों-ज्यों चित्र मिटता है, आ्ाँखों में ही अंधेरा 
छाता जाता है !! इसके वाद जब चित्रावली आकर उस चित्र को 
नहीं पाती 'तो उसका शरीर पत्ते के समान हिल जाता है। वह सूथ्य 
के समान प्रकाशमान्‌ चित्र कहाँ गया, जिसके बिना पूर्शिमा अमा हो 


३० अथा०; चाक्‍स्टी० ; पद०, ३ जन्म-खंट, दो० २ 
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जाती है |$१ इस चित्र में व्यापक प्रभावशीलता का रूप है। नूर 
मोहम्मद ने नख शिख वर्णन को अधिक विस्तार नहीं दिया है, परन्तु 
उसमें रूप-सीन्दर्य्य का एक मौलिक़ अथ सन्निहित है और यह 
सौन्दय्य के प्रभाव के रूप में है। इन्द्रावती में स्वयं सोन्दस्य की 
चेतना जाम्मत होती है। दपण में अपने सौन्दर्य से उसे प्रेम की अनु- 
मूति य्राप्त होने लगती है। आगे कवि कहता है “यह सोन्दय्ब की 
चेतना ही है जो प्रेम हे और अपने' ही सौन्दर्य द्वारा प्रिय-प्रेम की 
अनुभति के वीच कोई नहीं है | यद्द प्रेम की व्याप्ति ही सौन्दय्यं-भावना 
है थे प्रिय का ही रूप है, उसी की अज्ञात स्मति है [!3* इस प्रकार 
पक्त सावना सोन्दय्य का संकेत ग्रदण करती है । इसी प्रभावशील 
सौन्दय्य का रूप जायसी मानसरोवर के प्रसंग में उपस्थित करते हैं । 
“इस सोन्दय्य के स्पश मात्र से मानसर निमल हो गया और उसके दशन 
मात्र से रूपवान्‌ हो उठा | उसकी मलय समीर को पाकर सरोवर का 
ताप शांत हो गया |? इसके आगे प्रकृति के समस्त सौन्दब्य को कवि 
इसी आध्यात्मिक सौन्दय्य के प्रतिविंव-रूप में देखता दै--छस चन्द्र- 
लेखा को देखकर ही सराबर के कुमुद विकसित हो उठे...उस 
सौन्दय्य के प्रकाश में तो जिसने जहाँ देखा वहाँ विलीन हो गया | उस 
सौन्दर्य्य में प्रतिबिंबरत होकर जो जैसा चाहता है सौन्दय्य प्रात करता 
है| सारा सरोवर उस। के सौन्दर्य से व्याप्त हो उठा है। उसके नयनों 
३१ चित्रा०; उत्त० ६ ११ चित्रावलकोन-खँड, दों० १३१ और १५२ चित्र- 
पोवन-खंड, दो० १३२ 
३२ इन्द्र।०४ नूर०: ९ पाती-खंट, दो० ७-०,--- 
“हुस समुद्र अद वह प्यारी जब सों प्रेम परा सिर भारी । 
तातों लेन लदर अठितानी । व्याकुल सै मन दीच सयानो । 
को लाहीं बीच मों, अपने रूप लोभान । 
अपनो चित्र चितेरा, देखि आप अरुकान ॥7 | 
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को देखकर सरोवर कमलों से पूरित हो गया; उसके शरीर की निर्मेलता 
से उसका जल निर्मेल हो रहा है । उसकी हँसी ने हँसों का रूप धारण 
कर लिया है और दाँतों का प्रकाश नग तथा हीरा हो गया है १३3 
उसमान ने भी 'चित्रावली? में एक स्थल पर रूप-सोन्दय्य का वर्णन 
प्रमुखतः न करके, उसके प्रभाव का €ी उल्लेख किया है। यह सौन्दय्य 
अनन्त और व्यापक है जिसके प्रकाशित होने पर सभी जगत्‌ आश्चय 
चकित रह जाता है--- 

'पचत्रावली फरोखे आई | सरग चाँद जनु दीन्ह दिखाई ! 

भयो अजोर सकल संसारा | भा अलोप दिनकर मनियारा |! डे 

ख--थहाँ तक व्यापक सौन्दय्य की भावना ओर उसकी प्रभाव- 
शीलता पर विचार किया गया है | इस सोन्दय्य में आकार या रूप की 
भावना किसी सीमा में प्रत्यक्ष नहीं होती | यह केवल 
भावात्मक है जो कभी रूप, कभी प्रकाश और कभी 
गन्ध आदि के अलोक्िक विस्तार में आध्यात्मिक 
प्रभाव उत्पन्न करता है | हम जानते हैं कि सक़ी प्रेमी 
कवियों ने प्रतीकों का आश्रय लिया है। जब लौकिक प्रतीक का 
आधार है; एक नारी ( नायिका ) की कब्पना है, तो सौन्दय्य प्रत्यक्ष 
रूप और आकार भरेगा। लेकिन सौन्दय्य यहाँ भी अपनी व्यापकता 


सकेत-रूप 
' ओर 5अक्ष त॒ में 
प्रतिविय भव 


३३ आंधथा०; जायसी ; पद०, सानसरोवर खंड; दो० ८। जायसी 
शध्यात्तिक प्रभवशील सीन्‍्दय्य वी प्रस्तुत ररने में अद्वितीय हैं। राघवचेतन 
४३ 'प्माववी-रुप-चर्चा-खंडा में व्यापक व्यंजना से सौन्दय्पै-वर्णन आरम्भ 
करत, दे । बढ दस व्यापक भावना को रूप श्रोर रूश सुण में व्यक्त करता 
छुआ उसकी प्रभावात्मदता वी अर ही आवद्र्षित करता दे। एसी प्रकार 
'चित्रावली? में परेवा भी राजकुमार के सामने सौन्दय्य के प्रभाव का वर्णन 
गंध-युर के साध्यम से करता है (१३ परेवा० दो० १७३)। 

३४ चित्रा ०; उत्तत:३० दरखन-खंट, दो ० २७७ 
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में, आध्यात्मिक चमत्कार की अलौकिक सीमाओं में, रूप भरकर भी 
रूप नहीं पाता ; आकार धारण करके भी कोई प्रत्यज्ञ आकार सामने 
नहीं उपस्थित कर पाता । यह वात हम संक्षिप्त रूप-चित्रों ओर विस्तृत 
मख-शिख बणनों में देखेंगे |इन समस्त रूप के संकेतों में प्रकृति 
उसका प्रतित्रिव अ्रहरण करती है | प्रकृति-जगत्‌ उसी असीम और चरम 
सौन्दय्य की छाया हैं; उसी के प्रभाव से समग्र विश्व आकर्षित हो 
उठता है | पद्मावती यौवन में प्रवेश कर रही है | जायसी उस सौन्दर्य 
की कल्पना करते हुए उसके प्रभाव और प्रकृति पर उसके प्रतिविव का 
उल्लेख करते हैं--- विधि ने उसको अत्यंत कलात्मक ढंग से रचा 
है । उसके शरीर की गध से संसार व्याप्त है। पश्रमर चारों ओर से 
उसे घेरे हुए हैं | बेनी नागिन मलयागिरि में प्रवेश कर रही है...उस 
पद्मनी के रूप को देख कर संसार ही मुग्ध हो उठा है। नेत्र आकाश 
के विस्तार में फेलकर खोजते हैँ, पर संसार में कोई नहीं दिखाई 
देता ११3० यहाँ उत्प्रेक्षाश्रों को व्यक्त न करके कवि सौन्दय्य को प्रकृति 
के व्यापक साध्यम से व्यंजित करता हुआ, उसके ग्रतिर्िंच के साथ 
प्रभाव का संकेत भी करता चलता है | इस अलौकिक सौन्दय्य॑ सें 
व्यक्त रूप तथा आकार नहीं है: सूफ़ी साथक आध्यात्मिक प्रियतमा के 
सौन्दब्य को सीमाओं में बाँध भी कैसे सकता। उसमान चित्रावली के 
रूप की वात कहते हैं, उसमें किंचित शरीर के साथ शंगार का वर्णन 
मिल गया है | परन्तु न॒तो शरीर में आकार है और न अंगार में 
रंग-रूप; इसमें केवल चमत्कार की अलौकिकता व्यापक प्रमाव लेकर 
उपस्थित हुई है। चित्रावली दशन के लिए भरोखे पर आती है--- 
उसके शरीर पर वहुमूल्य चीर है, सानों लहरे लेता हुआ सागर चंचल 
हो रहा हो | मुख के दिव्य प्रकाश को देखकर चकोर चकित रह गया, 
मानो चन्धमा ने प्रकाश किया। माँस सुन्दर मसोतियों से युक्त हे, 
है 
३५ अंथा०; नायसी $ पद०, ३ जन्म-जैंड, दो० 5. 
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नक्षत्रमालाओं ने मानो शशि को आकर प्रणाम किया है ।...गरदन 
में मुक्त-माला है, मानों देव-सरि सुमेरु पर गिरी है !3६ इसमें व्यक्त 
उद्प्रेज्ञाओं के द्वारा जो चमत्कृत सौन्दय्यं की योजना हुई है, बह भी 
आध्यात्मिक प्रभातशील सौन्द॒य्य का रूप है। नूर मोहम्मद अपने 
नख-शिख वर्णन को रूप-संकेत में समाप्त कर देते हैं। वे रूप की 
साधारण रेखाओं के सहारे दिव्य-भावना को प्रस्तुत करते हैं--- 
“फरना ता मुख सान को, मनमाँ रहा समाइ | 
बूड़ी लोचन पूतरी, आँसू हृगमों जाइ || 

घन को वदन सुरुज की चाँवू | अलकावर नागिन की फाँगू | 

नैना मुग कि हूँ मतबारी | की चंचल खंज्न कजरारी |?३० 
एक स्थान पर नूर मोहम्मद सावात्वमक सौद्दय्य को प्रकृति से एक 
रूप करके व्यक्त करते हे--इन्द्रावती का मुख पुष्प है तो उसके कपोल 
कली हैं, उसकी छवि और शोमा विमल है। आश्चय्य है! इस 
सौन्दय्य का कोई अनुमान ही नही लगा पाता । पुष्प है, पर विकसन- 
शील भावना को लेकर कंली के समान है। कली है, परन्तु उसमें 
पूर्ण विकास की भावना विद्यमान्‌ है | वह *प-सौन्दय्य फुलवारी है; 
ओऔर उसका रूप फुलवारी की शोभा है ।?३< यहाँ उपमान आ ध्या- 
त्मिक सौन्दर्य की योजना करते दै और व्यंजित सौन्दय्ये ही आध्या- 
त्मिक प्रकाश है| उसमान कुआ्र को चित्रावली की याद फुलवारी के 
माध्यम से दिलाते हैं ओर उस समय फूल आदि में चित्रावली का 
रूप हीं प्रतितिंत्रित हो रहा ६ | पर यह रूप स्मृति द्वी दिलाता है-- 

“जूहो फूल दिष्टि भरि हेरा। लखे भाव चित्रावली केरा | 

अली माल फूलन पर हेरी | होइ सृरति अलकावलि केरी | 


७४७ओतज+-_वतवत08.]२]08.8.]0२8ु.औु पे 
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जाहि होइ चित की लगन, मूरख सों सों दूरि | 
जान सुजान चहूँ दिसि, बोहिं रहा भरि पूरि ॥??35 

वस्तुतः सफ़ी प्रेमी प्रकृतिवादी रहस्यवादियों की भाँति ज्ञात प्रकृति 
से अज्ञात की ओर नहीं बढ़ते; वे तो उत्त अज्ञात को प्रकृति में प्रति- 
विंचित देखते हैँ | इसी कारण उनमें प्रकृति रूपक अधिक दूर नहीं 

चल पाते, उनका आराध्य व्यक्त हो उठता है। 
ग---ऊपर के रूप-चित्रों के समान वे चित्र भी हैं जिनकी सौन्दर्य्या- 
स्मक व्याप्ति में प्रकृति केवल प्रभावित ही नहीं वरन्‌ मुग्ध तथा विमो- 
न ५ हित लगती है। यहाँ रूप-सौन्दर्य्य के समस्त प्रसंग 
मा हित कम क में उपमानों की योजना में रुप के ही प्रकृति-चित्रों 
का उल्लेख किया गया है। वस्तुतः यह समस्त- 
योजना साधारण आलुंकारिक अर्थ में नहीं मानी जा सकती, इसी 
कारण आध्यात्मिक व्यंजना में इसको प्रकृति-रूपों में स्वीकार किया 
गया है । प्रकृति की अप्रस्तुत-मोजना को इन काव्यों में क्‍यों प्रमुखता 
मिली इसकी ओर कई वार संकेत किया गया है | जायसी पद्मावती 
के सौन्दय्य के साथ प्रकृति का विमुग्ध रूप प्रस्तुत करते ह--'सरोचर 
के निकट पद्मावती आई, उसने अपना जूड़ा खोलकर केशमुक्त कर 
दिए। मुख चंद्रमा है--शरीर में मलयागिरि की सुगन्ध आती है ओर , 
उसको चारों आर से नागनियों ने छा लिया है |? कवि उस्प्रेज्ञाओं के 
सहारे सौंन्दय्य के प्रभाव की व्यंजना भी करता दे--'चादल घुमड़ कर 
, छा गए--ओर संसार पर उसकी छाया पड़ गई । आश्चव्य ! इस के 
समक्ष चन्द्र की शरण राहु ले रहा है | प्रकाशमान्‌ सौन्दर्य्य के! सामसे 
सूथ्य की कला छिप गई। नत्रक्षमालिका को लेकर चन्द्रमा उदित 
हुआ # | उसको देखकर चकोर अपने को भूल उसकी ओर एकांग्र 
हो गया ।? उपमानों की रूप-कल्पना के वाद कवि प्रकृति को प्रत्वक्ष 
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आपनन्दोब्लास में मग्न देखता है-- 
“सरवर रूप विमोहया, दिए. हिलोरदि लेइ । 
पाँव छुवै मक॒ पारवौं, एड्टि मिसि लहृरहि इ ॥!? 
प्रकृति के उल्लास को कवि ओर पु भी व्यक्त करता अमल 
सौन्दय्य के सामने जैमे प्रक्नति सोन्दय्य चंचल और विदा अर 
है यहा चफरे के रूम ये प्रकृि ही पम्य और भरत है ९ दस 
प्रकार का चित्र उसमान ने 'सरोवर-खंड? में उपस्थित क्रिया है। उस 
में संकेतात्मक रेखाओं से प्रकृति-सोन्दर्य्य में प्रभाव के साथ मुग्ध 
भाव भी सन्निहित दे। लित्रावली अपनी सखियों के साथ सरोवर 
में प्रवेश करती है-- सभी कुमारियाँ स्वर्ण वल्लरियों के रूप में फैल 
गई, मानों कमलिनीयाँ तोड़कर जल में डाल दी गई हैं। वे मानों 
बंद्रमा के साथ स्वर्ग की तारिकाएँ हैं और वे नभ में क्रीड़ा करती हुई 
सुशोभित हैं । दंस उनकी शोभा को देख सरोवर छोड़कर चले गए । 
कच रूपी विपधर ने सरोवर को डस लिया है; उस विष को उतारने 
की जड़ी तो मंत्र जाननेवाले के पास है। उस चित्रावली के नख-शिख 
से उठने वाली सौन्दय्यं की लद्दर सरोवर के समस्त विस्तार में फैल 
ग़ई हे [४१ यहाँ प्रकृति आध्यात्मिक सौन्दर्य से मुग्ध दी नहीं वरन्‌ 
विमोहित हो उठी है। नूर मोहम्मद ने “नहान-खंड मे इसी प्रकार की 
व्यंजना की है, परन्तु उनकी प्रवृत्ति उपदेशात्मक अधिक है। इस 
सौन्दर्य की क्यना के साथ प्रकृति में मुग्ध होने का भाव तो है, पर 
४० प्रयः०३ जा० $ पद०, ४ मानसरोवर-खंड, दो ० ४-५५ 
८“सरवर नदि समाइ संसारा । चाँद नहाश पेठ लेइ त्तारा । 
घनि सो नीर सप्ति तरई ऊई । अब कित दोठ कमल श्री कुई । 
चबई  विधुरि पुकारे, कहाँ मिलीं दो नाँद । 
णक्र चाँद निसि सरग मद, दिन दूसर जल माँद ॥ 
४१ चित्रा०; उत्त०; १० सरोवस-खंट, दो० १०८ 
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उल्लास की भावना अधिक च्येक्त नहीं हे--.इन्द्राबती ने अपनी केश 
राशि मुक्त कर दी, उत॒ समय मेष की घटा में चंद्रमा जैसे प्रकाशित 
हो उठा । जव रानी ने जल में प्रवेश किया, जल चंद्रमा के प्रकाश से 
ऊद्मासित दो गया | उसको धारण कर सरबिर आकाश के समान था 
जिसमे कुमारी चंद्रमा के समान सुशोमित हुई | इस प्रकार आकाश 
सें सूथ्यं और जल में चंद्रमा उदित है और कमल तथा कुमुद दोनों 
पुष्पित हैं, क्योंकि दोनों के प्रिय उनके पास हैं [१४२ 
६६- सूफी साधकों ने इन सांकेतिक रूप-चित्रों के अतिरिक्त नख- 
शिख के विस्तृत वर्णन भी किए हैँ |इन शरीर के अंग्-प्रत्यगों के 
बणुनों में प्रेमी कवियों ने किसी प्रकार का आकार 
नख-शिख योजना व्यस्त थे को ५2 
वैभव आए स्मोदलेर व्यक्तिगत रूप उपस्थित करने का प्रयास नहीं 
किया है । वरन्‌ पिछुले जिन सोन्दय्य चित्रों का 
उल्लेख किया गया है, उनमें सौन्द॒य्य की व्यापक व्यंजना रहती है। 
लेकिन नख-शिख के रूप में सोन्दय्य की कोई भी कब्पना प्रत्यक्ष नहीं 
हो पाती | इनमें एक ओर प्रकृति-उपमानों की योजना से आध्यात्मिक 
वैभव प्रकद होता है, और दूसरी ओर उसका आकर्षण तथा सम्मोहन 
व्यक्त होता है | वस्तुत:ः नख-शिख वणन ऐसी स्थिति में किए गए: हैं, 
जब किसी पर रूप का आकर्षण डालना है | इन समस्त प्रेमाख्यानों में 
नख-शिख वर्णनों की दो परम्पराएँ हैं| सफ़ी माव-धारा से प्रभावित काब्यों 
में नख-शिख वर्णन आ व्यात्मिक रूप के आकर्षण और उसकी सम्मोहक 
शक्ति की व्यंजना को लेकर चलता है इनमें जायसी का अनुसरण 
अधिक है । यह वात 'चिन्रावली?, इन्द्रावती? तथा युसुफ जुलेखा? के 
वर्णनों से प्रत्यक्ष है । दूसरी परम्परा में स्वतंत्र प्रेमी कवि हैं जिन्होंने 
प्रेम के आलंवन रूप में सख-शिख का वर्णन किया, इनमें दल-दसन 
काव्यः पुहुपावती?, माधवानल कामकंदलाः तथा विरहवारीश? 


हे 
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द्रादि का नाम लिया जा सकता है । रूप-सौन्दय्य के लिए इन दोनों 
परम्पराश्रों ने प्रकृति उपमानों को प्रयोग एक ही परनति के अनुसरण 
पर किया है, इसलिए. इनमें विशेष ज्ञेद नहीं जान पड़ता । परन्तु स्वतंत्र 
कवियों में व्यीपक प्रभावों को व्यंजित करने की भावना वहुत कम है, साथ 
ही रीत-काव्य के प्रभाव में चमत्कार उनकी प्रवृत्ति भी है | सूफ़ी कवियों 
में आध्यात्मिक व्यंजना की भस्देत करनेवाले प्रमुख कवि जायसी हैं । 
' झ्ल्‍न्य कवियों में अचुसरयय अधिक है। असक जुलेखा? के कवि निसार 
में यह अनुकरण सबसे अधिक हैं। 
क--जावी ने नख-शिख के रूप में सौन्दर्य्य की जो कल्पना की 
है उसमें प्रकृति-डपमानों के योजना के माध्यम से उस अलौकिक रूप 
बी के ऐश्वर्य तथा सम्मोहन के साथ उसके आकर्षण 
हक वी वख- क्का उल्लेखभी हैं ।--ेणी के खुलने से स्व्ग 
शिक्ध कमा. और पाताल दोनों में अंपेंय छा जाता है और 
अए्टकुल नागों का समूह इन्हीं केशों में उलका हुआ है। ये केश 
शानों मलयागिरि पर उप लगे हैं? उसमान ने भी केशों की समानान्तः 
कल्पना की दे: 
८“व्रवमदि कहों केंस की सोभा । पहग जनों मलयागिरि लोभा । 
,दीरघ विमल पीठि पर परे | लहर लेहिं विषधर विपसरे |” 
हूप-सौ न्दाय का वर्णन करते द्दु््‌ दुखदरनदास भी केशों का वर 
इसे #कार करते हे । सौन्दर्य दी व्यंजना इनका प्रसुख उद्देश्य 
परन्तु व्यापक प्रभाव की उब्लेख सी मिलता है-- 
८क्कार सघन रदी जी राठा । रन अमावसी पावस घटा । 
परदी छुटी सो ऋबहु फेसा । रबी छपाई दोई घन सुपेखा ।”* 
टुसी प्रकार जायती माँग को “दीपक मानते दें जिससे रात्रि 


ड३ चित्रा०; उत्त० 3 * ६ परेव:-खुँट, ठों० १७७ 


»८ ८५४०६ दस पिगर-स्ट सै 
चर 3७०३ दुछ० $ धछिगर-सट से 


प्रेमियों की व्यंजना में प्रकृति-रूप श्छरे 


भी मार्ग प्रकाशित हो जाता है। मानों कसोटी पर खरे सोने 
की लकीर वनी हो या घने बादलों में विद्युत की रेखा खिंची हुई 
हो।... ..और मस्तक ह्वित्तीया के चन्द्रमा के समान है उसका 
प्रकाश तो संसार में व्यात है--तहस्च-किरण भी उसके सामने छिप 
जाता है ।...भौंड तो मानों काल का धनुपर है, यह तो वहीं धनुप है 
जिससे संहार होता है ।...आकाश का इन्द्र-चनुप तो उसी की लज्जा से 
छिप जाता है |... ...ओर नेच्न, वे तो मानो दो मानसरो-र लहरा 
रहे हैं | वे छछुल कर आकाश में लगना चाहते हैं। पवन भकोरा 
देकर हिलोर देता है श्रौर उसे कमी प्रथ्वी और कभी स्वग-ले आता 
है। नेत्रों के फिरते ही संसार चलायमान्‌ हो जाता है। जब वे फिर 
जाते हैं तो गगन भी निलय होने लगता है |... ...वरूनी, वे तो बाण 
हैं जिनसे आकाश का नक्ष॒त्र-मंडल वेधा हुआ है।... ...और नासिका 
उसकी शोभा को कोई भी नहीं पाता; ये पुष्प इसीलिए तो सुगन्धित 
हैं कि वह उनको अपने पास ,करले | हे राजा, वे अधर तो ऐसे 
अम्ृतमय हैँ कि समी उनकी लालसा करते हैं, उुरंग जिंवातो 
जज्जावश वनों में जाकर फलता है | उसके हंसते ही संसार प्रकाशित 
हो उठता है--ये कमल किसके लिए. विकसित हैं ओर इसका रस 
कोन भ्रमर लेगा ।... ...दाँतों की प्रकाश किरणों से रवि, शशि 
व्रकाशमान्‌ है और रल माशिक्य और मोती भी उसी की आमा से 
उज्ज्वल है | स्वभावतः जहाँ वह हँस देती है, वह्हाँ ज्योति छिटककर 
फैल जाती है |... ...जिद्या से अमृत-वाणी निकलती है जो कोकिल 
प्रौर चातक के स्वर को भी छीन लेती है| वह उस वसंत के बिना 
वहीं मिलता जिसमें लज्जावश घातक और कोकिल मौन होकर छिप 
त्राते हैं| इस शब्द को जो छुनता है बह माता छोकर घूम उठता 
हु कपोल पर तिल देखकर लगता है आकाश में भ्रुव स्थित हे, 
प्राकाश रूपी सौन्दय्य उस पर मुस्ध होकर दूबता उतराता हे पर 
तेल को दृष्टिपय से ओमकल नहीं होने देता ।... ...कानों में कुंडलों 
श्प्प 
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की शोभा ऐसी भासित होती है, मानों दोनों ओर चाँद और सूख्य 
चमकते हैं ओर न्तत्रों से पूरित हैं जो देखे नहीं जाते। मोतियों से 
जड़ी हुई तरकी पर जब वह आँचल वार वार डालती है तो दोनों 
ओर जैसे विद्युत कॉप काँप उठती है।...और उस सौन्दर्य की सेवा जैसे 
दोनों कानों में लगे हुए नक्षत्र करते हैं; सूव्य और चन्द्र जिसकी परिपर्ष्या 
में हो ऐसा और कौन है। उसकी ग्रीवा के सौन्दय्य से हार कर ही तो 
मयूर और तमचुर प्रातः संध्या पुकारा करते हैं |...उसकी भुजाओं 
की उपभा पद्मनाल नहीं है, इसी चिंता में वह ज्ञीण होता जाता है, 
उसका शरीर कार्टो से विंध गया है और उद्दिग्न होकर वह नित्य सांस 
लेता है ।--और उसकी वेणी ! मानों कमल को सर्प ने मुख में धारण 
कर लिया है और उस पर खंजन वैठे हैं ।...उसकी कटि से हारकर 
तिह वनवासी हो गया और इसी क्रोध में मनुष्य को खाता है।... 
जिसकी नाभि-कुंड से मलय-समीर प्रवाहित है. और जो समुद्र के भेंवर 
वी समान चक्कर लग्राती.है | इस भंवर में कितने लोग चक्कर खा 
गए आर माग को पूरा न करके स्वर्ग को चले गए |!४० इस समस्त 





डेप प्रथा०; जायसी०; पद०, १० नख-शिख-वर्णन-खंड । इसी प्रकार 
का वर्णन, ४० धरद्यावतोी रूप वणन-खंट! में भी है जिसमें प्रभावशीलता 
अधिक हँ- ॥ 
“माँग जो सान्कि सेंदुर-रेखा । जनु वसंत राता जग देखा । 
भर साफ रवि होइ जो राता । श्रोहि रेखा राता होइ गाता 
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५2 पु 


रे 


प्रधिदक द्व इसझन का दर किया गया छु जब कि ऐीरामनि यँं प्रकृति पर अधिक ््र 


प्रभाव दिखाया दे। राघव चेतन मानव के प्रभाव के लिए प्रकृति से अवश्य 
उ्प्रेज्षा देता ६-.. 
“बविरवा बस पाव जस नीरू । सुनत बैन तस पलुद् सरीरू । 
वाल सैवाति-बूंद लनु परदी । ख़बन्‍-सीप-मुख मोती भरदीं ।” 


प्रमियों की व्यंजना में प्रकृति-रूप रण 


बणना में प्रकृति का प्रयोग जैसा पहले ही संकेत किया गया है, दो 
प्रकार से हुआ है। पहले तो सौन्दय्य के ऐश्वय्य तथा प्रभाव 
_. को दिखाने के लिए. उपमाश्रों तथा उत्प्रेत्ञाओं आदि में प्रकृति के 
मे उपमानों का प्रयोग हुआ है| इस प्रकार की प्रकृति-योजना में व्यापक 
सौन्दय्य ओर उसके व्यापक प्रभाव की अभिव्यक्ति हो सकी है | इन 
आलंकारिक प्रयोगों को प्रकृति-रूपों में इसलिए माना गया है कि यहाँ 
अलंकारों का प्रयोग व्यंगार्थ में हुआ हे | कवि का सुख्य अथ इन 
चित्रों के माध्यम से व्यंजना करना ही है। दूसरे इस सौन्दर्य का 
प्रकृति पर प्रभाव अत्युक्ति, अतिशयोक्ति आदि के माध्यम से प्रकट 
किया गया है | कभी-कभी सोन्दय्य-योजना प्रकृति के माध्यम से की 
गई है; पर उसका प्रभाव मानव हृदय पर प्रतिघटित किया गया है। 
इस प्रकार नख-शिख वशन के प्रसंग चाहे प्रकृृति के माध्यम से रूप 
ओर सौन्दय्य की योजना की दृष्टि से हों, अथवा प्रकृति उपमानों के 
साध्यम रो उस सोन्दय्य की प्रभावशीलता के विचार से हों 
आध्यात्मिक सीनदय्य और प्रेम की व्यंजना को लेकर ही चलते हूँ । 
ख--अन्य कवियों में यही भावना मिलती है, केवल अपनी 
| प्रतिमा के अनुसार उनको सफलता मिल सकी 
अन्य कवि और है | परन्तु उनपर जायसी का प्रभाव प्रत्यक्ष 
जल देखा जा सकता है। माँग का उल्लेख करते हुए. 
उसमान कहते हैं--- 
“सूर किरन करि वालहि धारा । स्याम रैनि कीन्हीं दुई घारा। 
...3.. पथ अकास विक्रद जग जाना | को नज़ाइ बोहि पंय झुलाना |? 
इस 'माँगः के सौन्दर्य्य को प्राप्त करना कठिन है; और फिर-- 
“वैनी सीस मलयगिरि सीसा | माँग मोति मनि मार्थें सीसा। 
सूर समान कीन्ह विधि दीया । देखि तिमिर कर फास्यों हीया। 
स्थाम रैनि मंह दीप सम, जेहि अजोर जग होइ | 
अछुत सुगम माँदि चसि, दिया मीन न होइ |” 


२७८ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


पक 
इस प्रकार सौन्दर्य की भावना प्रकृति में व्यापक प्रभाव के न सं 
प्रकट हो रही है । आ्रगे उसमान जायसी का अनुसण करते ह-- 
पत्तक द्वितीया का चन्द्र है जग उसी की वनन्‍्दना करता है; उसकी 
समता कौन करेगा, छवितीया में ही पूरिमा की ज्योति भासमात्र हे। 
वह ललाट जैसे भाग्य से पूर्ण दीपक हो, जिससे तीनों लोक प्रकाशमान 
हैं |? यह सौन्दय्य प्रकाशमान्‌ ही नहीं वरन्‌ वन्दनीय भी है। कभी- 
कभी परवर्ती कवियों ने किसी वर्शन में केवल सौन्दर्य के आधार पर 
प्रकृति उपमानों की योजना से आध्यात्मिक सत्य का संकेत दिया है। 
मिसार ने अधिकतर तो जायसी का अनुसरण किया है। परन्ठ कहीं- 
कहीं उन्होंने ऐसा चित्र उपस्थित किया है जिसमें केवल सोन्द्य 
की व्यापकता है-- 

हा . । सुरसरि जमुना विच देखा। 

ओ ता महँ गूँथे गज मोती | राहु केतु महँ नखत के जोती | 

दुओ दस घन वाहर जस छावा | मध्य कौंघ चमके दिखराबा | 

दामिन श्रस मह माँग सोहाई | केस घमंड घटा जस छाई |?/४६ 

भौंद्ें को लेकर उसमान ने भी घनुप्र की उत््रेज्ञा दी है और 
उसका प्रमाव भी व्यापक बताया है--यह तो बक्र दे, मानों घनुप 
ताना गया है | इन्द्र का घनुपर तो उसको देखकर लज्जित हो जाता 
है | यह तो मानों संसार के लिए काल हो, जो रात-दिन चढ़ा रहता 
६ | इस धनुप ने युद्ध में कामदेव को पराजित किया दे / ओर नेन्न 
अपने सोन्दव्य में-- लाल कमसख में जैसे मधुप बंद हों | कहते लज्जा 


हे ब ्. हि; रू 
धाती हैं, वह उनकेसोन्दब्य की 
हु कं 


बराबरी भें कहाँ | कमल तो चन्द्रमा 


का देखकर रकुम्दला जाते ६ ओर वे शशि के साथ भी ग्रफुब्लत 
र्दत € |! इसके साथ ही काव उद्येज्ञा से उसके प्रभाव का संकेत 
देता ६&-- 


इंगित दिस.र ४ जुलेखा-बरनद-एंट 
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“दोउ समुद्र जनु उठहि हिलोरा | पल मह चखहत जगत सब बोर 7? 

दुखहरनदास ने सूफी आध्यात्मिक व्यंजना का आश्रय नहीं लिया 

है, परन्तु वे प्रेम की महिमा के साथ सौन्दय्ब की व्यापकता का 
“7 उल्लेख करते हैं--इन नेत्रों का सौन्दर्य्य तो ऐसा है; लगता है दोनों 

नेत्र दो समुद्र हैं जो हिलोर ले रहे हैँ, जिसके प्रसार में पृथ्वी, आकाश 

ओर सारा विश्व दूयवा जा रहा हे? कवि इस सौन्दर्य की कल्पना 

इस प्रकार पूरी करता है-- 

“कैदहु चंद सुरुज दोठ, साजि घरो करतार | 
मू दे जग अंधियार होइ, खोलत सभ उजियार ॥[?७ 

आगे उसमान परम्परा के अनुसार वणन करते हैं--कपोल पर 

तिल इस प्रकार शोभा देता हैँ, मानों मघुकर पुष्य पर मोहित हो रहा 

है ।...यदि यह तिल न होता तो प्रकाशहीन रिथति में कोई किसी को 
>> पद्चिचानता भी नहीं, उसी एक तिल की परछादी से सबके नेन्नों में 
प्रकाश है ।...कवि नातिका को फूल के समान कहते है, पर पुष्प तो 
इसी लज्जा से प्रृथ्वी पर च्यूत हो जाता दे ।...और अधर ! उनके 
सामने विद्वुम तो कठोर और फीके हूँ, वे तो सजीव, कोमल, रंगमय 
तथा हृदव को कष्ट देनेवाले हैं...निंत्रा उसकी ठुचना कुबा करेगा, 
वह तो लज्जा से वन में ज्ञा छिपा है ।...उसके सुख-चन्द्र से संसार 
प्रकाशमान्‌ है, और अम्गत तुद्य अधर प्राणदान करता है |? अधि 
भोतिक प्रक्नति चित्रों की योजना से उसमान ने दाँतों की कल्पना में 
आध्यात्मिक संकेत दिए हँ--दिवताओं ने चंद्रमा में क्यारियाँ चनाई 
हैं और अमृत सानकर वारी को ठीक किया है| उसमे दाड़िम के 
वीज लगा गए हैं जिनकी रखवाली काले नाम करते हैं | वे रात-दिन 
उसके पास रहते हैं वते शुकू, तिंत्र या खंजन उनको छुन लें 
कवि सौन्दय्य की इस अतिप्राकृत, कव्पना के साथ व्यापक प्रभाव का 


(), 


४७ युदु ०; दुख० ४ घिंगार-खंड 
है 


| 
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उल्लेख भी ऋरता है--- हल 
“इक दिन विहँसी रहसि के, जोति गई जग छाइ। 
अब हूँ सौंतत वह चमक, चौंधि चौंधि जिय जाइ ॥”? 


“नल दमन काव्य! में दसन? को लेकर सोन्दर्य्य ओर प्रभाव के 


संबन्धी उत्पेज्षाएँ की गई हैं | सोन्दय्य को लेकर, प्रकृति के माध्यम 
से उसके व्यापक प्रभाव की वात कहना इन कवियों का उद्देश्य है-- 
'्ँत जैसे हीरा छील कर गढ़े गए हों...वोलते ही संसार में प्रकाश 
हो जाता है, लगता है जैसे शशि में कोँधा चमक गया हो; और जो 
वह हँस कर बोलती है वही चंचल होकर चपला के रूप में चमक 
उठता है !? इसी के आगे कवि उतल्पक्षा द्वारा प्रकृति पर प्रतिविंवित 
सौन्दय्य की व्यज्ञना करता ह,-- 
“देखि दसन दुति रतन दुर, पाहन रहे समाइ | 
तिनहिं लाज चपला मनों, निकसत ञ्रो छिपि जाइ |!?४4 

रसना को लेकर सभी कवियों ने वाणी का उल्लेख किया है, पर 
उसमें प्रभाव की वात विशेष है। उसमान ने उसे सौन्दब्ब-रूप देने 
का प्रयास भी किया ह,-- 

“जेहि भीतर रसना रस भरी | कॉल पाँखुरी अमिरित भरी | 

दमन पाँति महँ रही छिपानी | बोलत सो जनु अ्मिरित वानी । 

उकतिन बोलन रतन अ्रमोली । श्रॉँव चढ़ी जनु कोइल बोली |” 
परन्तु इसमें अम्ृत्व तथा जिलाने की बात ही अधिक महत्त्वपूर्ण हो 
ख्दां 0 तल 


८८2 
६५... 


त्यों-त्मों रसन जियाबई, ज्यों ज्यों मार्ट नेन |? 


वाणी के प्रसंग में नल दमन काव्य? में प्रकृति को लेकर अधिक 
यप्क उक्तियाँ --- वाणी की मधुर रसबता को प्राप्त करने के लिए 


मृग नेत्र के रूप में आये हं। पिक्री लज्जित द्योकर काली द्वो गई, 


कु 
हि #57 2० फियि खबर 
४८ हए०; लियार-बरः 
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ओर उसने नगर को छोड़ कर वन सें विश्राम लिया है; और--- 
“स्वॉत बुद तिय वैन सुन, चातक मिटों पियास। 

सुखन सीप होइ उतरी, दुह्ों कूल तिन्द आस ॥?४% 
इसी प्रकार उसमान चिश्ुक को अमृत तुल्य मानते हैं और उसे 
कूप के समान कहते है, जिसमें पड़ कर मन ड्ूबता उतराता है ।! 
कान और उसमे पहिनी हुईं तरकी का वन भी इन्ही सोन्दस्य 
उपमानों के आधार पर व्यापक आकपण को लेकर हुआ हे,-- 

“निसि दिन सुकेता इहे गुनाहीं | खंजन माँकि काँकि जिमि जाहीं । 
कंचन खुटिला जान बखाना | शुरू सिषर देश लाग ससिकाना |”? 
आगे इसी भाव-घारा में कवि बर्णन करता जाता है---नाचते हुए 
पर ने भ्रीवा की समता की, और इसी कारण वह सिर घुन कर 
ऐे उठा | शंख भी उसकी समता नहीं कर सका ओर वह प्रातः संब्या 
चिल्ला उठता है ।...गले में सुन्दर हसुली है, उसकी समानता चन्द्रमा 
श्रौर सूथ्य भी नहीं कर पाते, इसीलिए वे राहु की शंका से छिंप 
जाते हैं । ओर झुजाएँ कमल-नाल हैं जिनके हृदय में छिद्र हैँ! कुच 
का वर्णन जायसी के समान उप्तमान से भी सोन्दय्य में प्रभाव उत्पन्न 
करके उपस्थित किया हे--वारीक बस्तर में इस प्रकार भलकते हैं, 
मानों अन्दर दो कमल की कलियां हों; मुकताहलों के बीच में उनकी 
शोभा इस प्रकार की है, सानों चक्रवाक के जोड़ विछुड़ गए हों 
ओर उनका प्रभाव तो ऐसा है--- 
“होइ मिखारी सब चहहिं, जाइ पसारन हाथ ।? 

ओर नामि तो सिंधु में श्रमर के समान है, जिसमें गिर कर फिर 
निकलना नहीं होता; खिलती हुई कली सुशोभित हो, और जिसकी 
गंध आज भी म्नमर ने प्राप्त न की हो। क्षीर सिन्धु से जब मथनी 
निकाली गई, तो वह जहाँ पहले खड़ी थी, वही संवर यह नामि है-- 


४९० बही०॥ वही० ॥ 


९३ ५+> जन 
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जो उस नामि कुंड में पड़ जाय वह वाहर निकल नहीं सकता... 
गमन करते समय जंघा की शोमा ऐसी है कि गज और हंस का मद 
दूर हो जाता है। गज लब्जित होकर शीश घुनता है, और हंस 
मानसरोबर दूवने चले गए हैं ।!*” इस प्रकार इन सूफ़ी कवियों तथा 
एक सीमा तक स्वदंत्र कवियों ने भी प्रकृति उपमानों के द्वारा अलोकफिक 
ऐश्वर््य और प्रभाव का वर्णन किया है ।और साथ ही यह सौन्दय्य 
प्रकृति पर ग्रति्िवित होकर उसे मुग्घ ओर विमोद्दित करता है। यह 
समस्त सौन्दर्य इनके आध्यात्मिक प्रेम का आलंबन है। इस 
आध्यात्मिक भावना के ज्ेत्र में प्रकृति के लिए अतिप्राकृत हो उठना 
स्वाभाविक है, यद संतों के विषय में हम देख चुके हैं| उन्होंने व्यक्त 
रूपसे लौकिक आश्रय नहीं लिया था। परन्तु सूफ़ी प्रेमियों का 
लोकक आधार प्रत्यक्ष है, और यही कारण है कि इनकी अलोकिक 
कल्पना नख-शिख की सीमाओं में आने का प्रयास करती हैं | 
३ ७-+टन्दी मथ्ययुग के ठफ़ी तथा अन्य प्रेमी कवियों ने जन- 
प्रचलित परम्पराशों से बहुत कुछ ग्रहण किया है। इनमें से एक 
0.2. प्रेमाख्यानों में प्रद्धति-पात्रों का स्थान है। इन 
' कवियों ने इनको आध्यात्मिक प्रतीक के श्रर्थ में 
लिय दे | जायमसी का सुआ गुरु के समान है, वह आध्यात्मिक साथना 
का सद्मवक ६; पर बह स्वयं पद्मावती को अपना युरु (आराध्य) 
£। ट्सी प्रवार अन्य काव्यों में अतिप्राकृत पात्रों का उल्लेख 


इसमें हाथी, पत्नी आदि का नी अतिप्राकृत के रूप में उल्लेख है । 
श्ग प्रकार सन्‍्टेनि लोकिक परम्परा को आश्यात्मिक व्यंजना के लिए 
प्रमुक्त किया ४। टस प्रकार की टसमें व्यापक प्रवृत्ति भी दै। इन्होंने 


जवान शाया। क्द्ध ग्ः परिस्थिति कक अमुकूल प्रकृति-पात्रों से आध्यात्मिक 


४० लिव्रा०॥ घग प्या-गन के समस्त ः हर 
46 |वता०६३ ८छए० ४ १३ राजा मे समरत नाए->िछ दा प्रसंग ट्द । 


प्रेमियों की व्यंजना में प्रकृति-रूप र्८ 


वातावरण प्रस्तुत किया है | इन वर्णनों में पात्रों के नाम के स्थान पर 
कवि प्रकृति-रूपों का प्रयोग करता है।इस प्रकार के उममानों के 
प्रयोग से स्थितियों और भावों पर आध्यात्मिक प्रकाश आ जाता है। 
ऐसे प्रयोग सभी कवियों के काव्य में फेले हुए हैं। मानसरोवर-खंड? 
में जायसी पद्मावती के साथ सखियों की कब्पना एक वार जनु 
फूलवारि सब्रै चलि आई? के रूप में कर लेते हैं; ओर आगे चित्र को 
प्रकृति उपमानों के रूप में पूरा करके आध्यात्मिक वातावरण प्रस्तुत 
करते हैं-- 
“कोई चंपा कोई कुंद सहेली । कोइ सुकेत करना रस बेली | 
कोई कूजा सद वर्ग चमेंली | कोई कदम सुरस रस-वेली । 
चली सवे मालति संग, फूली कैवल कुमोद | 
वेधि रहें गन गंघरव, बास प्रमदामोद ॥१५) 

इसी प्रकार की व्यंजना अन्यत्न सखियाँ पद्मावती को संबोधित 
करने में सन्निहित करता हैं--हि पद्मनी तू कंबल की कली हँ;अव तो 
रात्रि व्यतीत हो गई प्रातः हुआ, तू अब भी अपनी पंखड़ियों को नहीं 
खोलती जब सूड्य उदित हो गया है |? इस पर 'भानु का नाम सुनते 
ही कमल विकसित हो गया, भ्रमर ने फिर से सघुर गंध ग्रहण की [११४ 
आगे अन्योक्ति या समातोक्ति के द्वारा कवि प्रेम और आध्यात्मिक 
व्यंजना को एक साथ उपत्यित करता हें--“भ्रमर यदि कमल को 
प्राप्त करे, तो यह उसकी वेड़ी मानना ओर आशा है। भ्रमर अयने 
को उत्सग करता है, ओर कमल हँसकर सुगंध दान देता है १५३ 
इसमें प्रमर और कमल के आश्रय से एक ओर पद्मावती ओर रतनसेन 
का और दूसरी ओर साधक तथा' उसकी प्रेमिका का उल्लेख है | 





५१ ग्रथा०; जायसा०: पद०, ४ सानसरावर-खंड, दो० २ 
५२ वही : वही, २४ गंपवसेन-मंच्री-खंड, दो० १२ 
५३ वही; वही ४ २७ पद्मावती-रतनसेर-मेट-संड, दो १६ 


र्दर आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


इसी प्रकार छे प्रयोग उसमान भी स्थान स्थान करते हैं--- ससि समीप 
कुमुदिन मुँह खोला? या इसी खंड के आसे सखियों का फुलवारी के 
रूप में कवि वर्णन करता है-- 

“सेलत सब निसरी जेहि ओरी । होत वसंत आव तेहि ओरी । 

मधुकर फिरहिं पुहुप जनु फूले | देवता देखि रूप सब भूले [४०४ 
इसी प्रकार एक भाव-स्थिति का रूप प्रकृति उपमानों के आश्रय से 
उपस्थित किया गया है-- 

“घुनि के कॉल विकल होइ गई | मानहूँ सॉफ उदय ससि भई। 

मधुकर भंवे कंज व रागा | कंजक मन सूरज सों लागा ॥११५५ 
इसमें प्रेम की व्यंजना के माध्यम से आध्यात्मिक सीमा का संकेत 
| 

४ ८-प्रेमी कवियों की व्यापक प्रवृत्ति है किये अपने आलं- 

कारिक प्रयोर्गों में प्रकृति उपमानों की योजना से प्रेम, सत्य आदि के 
आध्यात्मिक संकेत देते हैं। इनकी विस्तार में 
विवेचना करना न संभव है ओर न आवश्यक 
ही | इन उपमानो के माध्यम से रूपक, रूपकाति- 
शयोक्ति, उद्य कज्ञा समासोक्ति तथा अन्योक्ति आदि से प्रेम योवन 


*ण 


प्रकनि उपमानों 
से ब्यंजना 


“भरग सीस घर धरती, द्विवा सो पेम समुंद । 
नन कौड़िया होट रहे, लेट लेद उठहि सो बुद ॥2०६ 
किर झनन्‍्यन्न दुसी प्रेम को सरोबर, कमल, सूध्य, आदि की कत्यना 


पंशिन करते हैं। इसमें लुप्त प्मा के द्वारा जो रूपकातिशयोक्ति 


दंड चिह,०; उस्० 4 चित्रावदो-ज,गर-य-गंट, दं।० ११७ 
४७ बडी; बरी; २७ सी एत-्ट, दो० इ८६ 


५5६ पं 6; “छा: ५२०, २१३ रामा-गयद; न्संबद, दूा० ४ 


प्रेमियों की व्यजना में प्रकृति रूप रघरे 


उपस्थित की गई है, उससे व्यंजना का सौन्दर्य वढ़ गया हे [५० 
प्रेम की आध्यात्मिक स्थिति, यौवन की विकलता को कवि ने समुद्र 
की गम्भीरता के माध्यम से व्यक्त किया ह ।५< इस प्रकार की प्रेम 
ओर विरद्द आदि संचन्धी व्यंजनाएँ लगभग सभी कवियों ने प्रकृति 
उपमानों के माव्यम से की हे । उसमान प्रेम की व्याकुलता को सूर्य्य 
कमल ओर प्रमर के माव्यम से व्यक्त करते हँ--- 
८“सोई सविता बाहर, रहेउ कौल कुम्हिलाइ। 
भोर और तन प्रान मा, निकसे कहँ अकुलाद ॥? 
ओर घिरह की व्यापफता को इस प्रकार व्यक्त करते ईैं-- 
“रह समुद्र अथाह देखावा | ओधि तीर कहूँ द्विष्टि न आवा | 
सुरति समिरन लहर लेई | बूड़त कोझ न धीरज देई [१५१ 
नूर माह्म्मद ने कमल के प्रतीकार्थ से स्वप्न में आव्यात्मिक प्रेम की 
व्यजना की है-- 
£ कमल एक लागा जल माही | आधा विकुसा आधा नाही । 
मधुकर एक आइ रस लीन्टा | लै रसवास गवन पुनि कीन्हा ।११६९ 
इन कवियों के आआलंकारिक प्रयोग कमल, सथ्य, श्रमर, चातक 
चकोर, चद्रमा, सागर, सरोवर तथा आकाश आदि को लेकर व्यंजक 
हो उठते हैं । समासोक्ति के द्वारा नल दमन काव्य? से मिलन को व्यक्त 


५७ वही; वही; १६ सिंहलद्वीप-वर्णन-खड, दो० २--- 
€ गगन सरोवर ससि-कैजल, कुमुद-तराइन्ह पास । 
तू र॒दे ऊश्म, भोर दोर, पीन मिला लेइ वास ॥ 
०५८ चही; वही; १८ पदमावती-वियोग-संड, दो० ६--- 
४ परे अथाह, ध।य ? हों जोवन-उदधि गंभीर । 
तेद्दि चितवी चारिंहु दिसि, जो गई लगै तीर (५१ 
५९ चिना०; उस०; ४० दंस-घंड, दो० ५४८६ 
६० इन्द्रा०; नूर० ४ ५ फाय-खंढ, दो० २१ 


श्प्प्८ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


किया गया है,-- 

“मल केवल मधुकर कर जोरा | सेज सरोवर लीन्द हिलोरा । 

भेंवर समाद केंवल मह रह | केवल सो सिम्रिठ भेंवर कह गहे ।१!६+ 

६--साधना संबन्धी सत्यो के अतिरिक्त प्रेमी साधकों ने जीवन 

और जगन के सत्यों का उल्लेख भी इसी प्रकार प्रकृति उपमानों की 
योजना से किया इन्होंने साधना के मार्ग 
की कठिनात्यों का जो वर्णन किया है उसका 
उत्तेरा अन्य म्रकरण मे किया जायगा। यहाँ 
जीवन और सर्जन में दिलाई देनेबाली न्णिक्रा, परिवतनशीलता 
ख्राद कों व्यक् फरनेवाले प्रयोगा को देग्वना है। प्रकृति सबन्धी इन 
हृष्टानो, रूपता ग्जीर समासोक्तिया में भी वब्यजना ग्रा बात्मिक जीवन 
केप्रति की गई है| जीवन ओर उसऊे सयनन्‍्धों के विषय में उसमान 
कहते है--- महा पे लग. ओर कर्भ के सवन्ध--जिस प्रकार दिन 
बीतने पर ग्रेयरा छा जाता है; पत्नी ब्रक्ना पर आफर बसेय लेते हैं| 
मिर दिनह ने पर यूडय प्रहाणिा «ता 3३. नेज कमल किर विकसित 
रोताते | सब करे प्रगद से मास यक जाता है, रात्रि का अंधकार 


जीवन मौर यगत 
का रूपये 


मिट जाया 7 |-पतन्नी उन्न की डाल छोटफर जरॉस आए थे चले 
ते ४ ।६४९ उसमे प्रद्धी के इछान्त से परिचितिन और ज्षगिकाा तथा 
प गया ह# | स्तसारिक श्रम की क्षणिकता की 
घर से ते करता ऋुझा लिया ८--- 
“ना सो एप न सो हापारी | दिल्े परी सब बारी । 
नो या सार जाट रंग राय | गयाव की छाती (१६७ 
पद हागसया गद्य 7 शि नूर मो स्मद से उपदेशान्मज प्रउत्ति 


हू! 


प्रेमियों की व्यंजना सें प्रकृति-रूप श्य्प 


अधिक है; इसी लिए साधना विपयक उपदंशों में प्रक्ति का आश्रय 
भी उन्होंने अधिक लिया है | प्रकृति के व्यापक विस्तार से कवि ज्षणि- 
कता और परिवतन का स्वरूप उपस्थित करता है---ठुम मरमी हो 
चिन्ता कुछ नहीं है । यह तो नियम है...अंत सें रंगमय पुष्प कम्हला 
ही जाते हूँ | फूल पहले दिन सुन्दर लगता है, दूसरे दिन उसका रंग 
फीका दो जाता है | पूर्स चन्द्रमा जो इतना सुन्दर है--दिन दिन घटता 
है | हे समगे | ओर सब द्क्तों की ओर देखों--पत्ते लगते हैं ओर 
भरते भी हैं, जो इक्त की शाखा हरी भरी है, उसमें पतभर होने वाला 
ही है ॥!६४ प्रक्ात के माध्यम से कवि से सांसारिक यौवन की क्णिकता 
का उदलेख किया है | 'फुलवारी-खैएड? में प्रहृति-व्यापारों के द्वारा 
कवि पान्न के मुख से व्यंजना कराता है--धन्‍्य है मधुकर ओर धन्य 
है पुष्प, जिस पर उसका मन सूला रहता है| संसार में भ्रमर और 
पुष्प का प्रेम सराहनीय है | प्रमर को पुष्य को चिन्ता है; ओर पुष्प 
अपनी गंध तथा अपने रस का समपण उसे करता है [?९० यहाँ प्रेम की 
आध्यात्मिक स्थिरता का उल्लेख किया गया है। एक स्थल पर क्षुणिक 
और नश्वर सुष्टि के माध्यम से सुष्ठा का संकेत भी दिया गया है। 
“बह जग है फुलवारी, माली सिरजन हार | 
एक एक सों सुन्दर, लावत ताहि मर्कार ॥ 
जीरन यह जगती हम पाई । नितु एक आये नितु एक जाई। 
केतिक वरन के फूलन फूले। केतिक की लालस मन मूल [६६ 

इस प्रकार प्रकृति उपमानों का यह आलंकारिक प्रयोग साधना के 
मार्ग को परिष्कृत और स्पथ्ट करने के लिए; हुआ है | 


न 





६४ इन्द्रा०; मूर०३५ फग-खंद दो० शृ४ | 
६५ वही; वही; ७ फुनबरी-खंड, द।० ५ 
६६ वहीं; वह; ७ फुलवारी-खंड, दो० २५ 
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और अन्य जीव अपूण रूप से व्यक्ति है। व्यक्तित्व प्रात होने से उससें 
पूणु गुणों की कल्पना भी सन्निहित है; जब कि जीव उन्हीं गुणों की 
पूणता प्राह्त करने में प्रयत्नशील है | वस्तुतः जैसा तीसरे प्रकरण के 
प्रारम्भ में कहा गया है यह त्रह्म के व्यक्तित्व के विकास का सामाजिक 
क्षेत्र हे। इस व्यक्तित्व के सामाजिक शुणों शक्ति, ज्ञान और प्रेम के 
अतिरिक्त भगवान्‌ के व्यक्तित्व में अवतारवाद के साथ ही रूपात्मक 
गुणों की कल्पना भी सन्निहित है। जब ब्रह्म भगवान्‌ के रूप में साधना 
का आश्रय द्वोता है, उस समय सामाजिक भावों के रूप में उस 
व्यक्तित्व से संबन्‍्ध स्थापित किया जाता है | परन्तु इन भावों के लिए 
आलंबन का रूप भी आवश्यक है। और इस रूप की कव्पना प्रकृति 
के सोन्दय्य के माध्यम से कवि करता है | प्रकृति के नाना रूपों से ही 
मानवीय सौन्दय्य-रूपों की स्थिति है; और रूप की सौन्दय्य योजना 
में भक्त कवि फिर इन्हीं रूपों का आश्रय लेता है |५ दाशनिक दृष्टि से 
प्रकृति ईश्वर का निवास स्थान या शरीर सानी गई है। सगुझ सक्ति 
के दास्व-माव और माधुर्य्य-भाव का आश्रय भगवान्‌ का जो व्यक्तित्व 
है, उससें अपनी अपनी सीमाओं के अनुसार चरित्र और रूप का 
आश्रय लिया गया है। हिन्दी सगुण-मक्त कवियों ने प्रेम-भक्ति का 
आश्रय लिया है ओर यही कारण है कि उनके काव्य में भगवान्‌ के 
खूप-सीन्दय्य की स्थापना प्रमुखतः मिलती है । 
(२--रूप-सौन्दर्य्य में प्रकृति-रूपों की योजना पर विचार करने 
के पूर्व, प्रकृतिबादी सौन्दस्योपासना और सुसुणवादी रूपोपासना के 
| सवस्ध को समझ लेना आवश्यक है। हम कह आए. हैं, भारतीय 
भक्ति-युग के साहित्य में भगवान्‌ की प्रत्यक्ष भावना के कारण प्रद्भधति- 
वाद को स्थान नहीं मिल सका | वैदिक प्रकृतिवाद के बाद साहित्य 


२ प्रथम साय के चतुर्थ अकरण में सौन्दर्य्यानुमूति और प्रकुृत्ति पर विचार 
किया गया है । 


स्ष्प आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


में उसकी स्थापना नहीं हों सकी | परन्ठ इसका अथ यह नहीं है कि 
प्रकृति का सौन्दव्य-भाव आध्यात्मिक साधना का 
विपय नहीं वन सका | आगे की विवेचना में हम 
देखेंगे, प्रृति का राशि राशि विकीण सौन्दय्य भक्तों 


- अ्रद्भधतिदादो सीन्द- 
य्योगिसना औीर 


फययवादी . की भावना का आर्लवन हुआ है | पर यद समस्त 
रूगेपासना 


सोन्दय्य उनके आराध्य के रूप निर्माण को लेकर ही 

। पीछे के प्रकरणों में प्रकृति की रूप-बोजना का श्राभ्यात्मिक रूप 
देखा गया | पर उन साथकों में अपने उपास्य के आकार का 
आग्रह नहीं था। दस कारण उनकी सीन्दब्य-योजना में प्रकृति का 
रूप झरुप तथा अ्रतिप्राकत की ओर अधिक भका हुआ है। लेकिन 
सगयणा भर्का की रूप साथना म॑ प्रकृति के सीन्दब्य करा मूत रूप भी 
मरने आयाह। फिर भी प्रकृतिवादी तथा वष्णव 
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ले दिशा में चलती है। प्रहृतिवादी कवि प्रकृति के 
। हुए सीन्दच्य के प्रति सचेप्ट और आकर्षित द्ोकर डसकी 
खियाशालया पर मुग्व होता है। उसके मान्यम से किसी शअ्ज्ञात 
ना की और बह अग्रसर दकर उसकी अनुभूति ग्राप्त करता ई 
वे भक के तिए यदी अज्ञात जात है, परिचित है। डसका सान्नात्‌ 

८०॥। वह आपने आराजय के व्यक्तित्व -आ्ाकार में जिस सीन्दब्ब के 
सपाता दे उसमें प्रकतगि का सारा साख्व्य अपने आप 
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आन्तरिक आनन्द का कारण वन जाता हैं |३ इसी के विपरीत वैष्णव 
सक्त-कवि अपने आराध्य की प्रत्यक्ष सोन्दय्य भावना से ऐसा समर 
स्थापित करता है कि उस ऋण प्रकृति भी आनन्द भावना से उल्लसित 
हो उठती दे। 
६ ३--समुणात्मक भक्ति रूप की साधना है, उससे भगवान्‌ के 
व्यक्तित्व की स्थापना दे | और व्यक्तित्व अपने मानवीय स्तर पर रूप 
को लेकर ही स्थिर है। वैष्णव कवि अपने आराध्य 
झा मेशील के व्यक्तित्व को स्थापित करके चलता है और इस 
और शक्ति. वकित्व का आलंवन रूप है, जो भावात्मक साधना 
में सौन्दय्य का ही अर्थ रखता है। इनमें दो प्रकार के भक्त व्यापक 
रूप से कहे जा सकते हैं। रूप-सौन्दय्य॑ की भावना और स्थापना 
सभी कवियों में पाई जाती है । परन्तु अपनी भक्ति के अनुरूप दाघ्य- 
भाव की साथना करने वाले कवियों ने रूप के साथ भगवान्‌ की शक्ति 
ओर उनके शील का समन्वय किया है । तुलसी और सूर के विनय के 
पदों से यह प्रत्यक्ष है। अपने आराव्य के रूप के साथ, त॒लसी के 
सामने उनका शील, उनकी शक्ति भी हँ--शंसार के भवानक भव 
को दूर करने वाले कृपालु भगवान्‌ रामचन्द्र को है मन भजन कर | 
वे कितने सुन्दर हैं, कमल के समान लोचन हैं, कमल के समान ' 
मुख है, दाथ भी कमल्न के समान है और उनके पैर भा लाल कमल 


हिन्दू मित्टिसिद्ध; महेन्द्रनाथ सस्‍कार३ प्रक० २--फ ज्ञ॒श्राँव इसी- 
डियेट इक्तपी र॒बन्‍्तों ९० ७-- ् 
५ऐस, प्रकृति का सप्राण अध्यत्त-इश्य (शंआं00) रदस्यात्मक चेतना 
की स्पश करता दे--जो त.कोफ चेतना से भिन्न दे । यह प्रकृ-तेवादी रहस्ववाद 
कहा जा सकता है और काव्यात्मक्र सौन्दय्य तथा म.जुय्ये के समान है । दृष्टा 
सचेतन सम्रय प्रकृति का सत्य के दर्पण के :समान अतुभव करता हैं | प्रक्ति 
जी को 


चेतन-शक्ति से स्थानान्तरेत न होकर उत्ची से आपूरित हो जाती हू 779५ 
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ह] 


के समान दै। उस नील नीरद के समान शरीर वाले की शोभा तो 
अनेक कामदेवों से भो अधिक है | जानक्रीनाथ के शरीर पर पीतांवर 
तो मानों विश्वति छुठा बाला है। ऐसे सौन्दर्य मूत्ति, हृश्य-वंश में 
श्रेष्ठ, दानव तथा दत्यों के वंश को नष्ठ करने वाले शक्तिमान को 
है मन भज | इस पद म॑ तुलसी ने सोन्दश्य की कल्पना के साय 
शक्ति का समन्वय भी किया है। विनय-पत्रिका? में राम के शील, 
उनकी कबंणा आदि का अ्रधिक उल्लेख है; रूप तो कहों कहीं कलक 
भर जाता ह। इसी प्रकार सुर के विनय संवन्धी पदों में भी रूप से 

धिक्र भगवान्‌ की करुणा, उदारता, शक्ति ओर शील की बात कही 
४ है। सुर विनय के प्रसंत में भगवान के चरित्र का ही उल्लेख 


हा 


धर 
ष्ट 
रन 8+-- 
प्रभु को देखो एक सुभाई। 

थति गर्भीर उदार उदधि सरि ज्ञान शिरोमणि रादे। 

लतिमेकों सो झपने जनकों ग्रंग सानत मेर समान | 

छान समुद्र गनत अपराधहि बंद समान भगवान | 
बदन प्रसन्न कमल ज्यों सन्मुख देखत हां हो जेसे [!४ 
2» पद गा स्‌न्द्य से आराब्य के सुल-कमल फे सीन्दब्य को 
प्रयदा सम्मुय देखने हुए भी उनके शील पर अधिक मसुसर्ध #ै। इस 


हज 7 ८क ४० जब, का 30०5: ०० के पा 2 रज्फरक को > ही हक पक 
पशंगि मे झांद गाय को हतापना हसा भी है ता बह शक्ति सर शाल दा। 


भक्ति भावना में प्रकृति-रूप श्६्‌१्‌ 


अतिरिक्त भक्ति साधना के अन्य रूपों में भगवान्‌ के व्यक्तित्व में 
सौन्दर्य की योजना प्रमुख है । 
६४--माधुय्य-साव के आलंबन रूप में सगवान्‌ की कब्पना 
न्दिय्यमयी हाना स्वाभाविक है। यह सोन्दब्य कब्पना प्रकृति में 
झपना रूप भरती हैं। प्रकृति के अनंत रंग-रूप, 
उसकी सहस सहसत स्थितियाँ उपसानों की आलं- 
कारिक योजना में रूप को सौन्दर्य दान करती हैं। सौन्दय्य-चित्रण में 
प्रयुक्त उपमानों की विवेचना अलंकारों के अन्तगंत की जा सकती है| 
परन्तु आध्यात्मिक सौन्दय्य की इस कल्पना में भगवान्‌ का रूप केवल 
अलंकार का विपय न होकर साधना का आलंवन है | भक्त कवि अपने 
आराध्य के रूप को श्रनेक अवस्था, स्थिति तथा परिस्थितियों से रखकर 
देखता है झऔर उस चिर नवीन रूप की अभिव्यक्ति प्रकृति के माध्यम से 
करता है | वह उस सौन्दर्य को व्यक्त करके भी व्यक्त नहीं कर पाता 
और स्वयं मुग्ध-मौन हो उठता है। मब्ययुग के उत्तर रीति-काल में 
सौन्दय्य कल्पना का आलंवन तो यही रहा, पर साधक का मुस्ध भाव 
नहीं मिलता | भक्त कवियों ने कृष्ण के रूप का वर्णन विभिन्न 
अवस्थाश्रों ओर स्थितियों में किया है। साथ ही उनके रूप-सोन्दब्य 
को विभिन्न छायातपों में भी उपस्थित किया गया है। सर रूप-सौन्दय्य 
के बणन में अद्वितीय हैं । एक हो स्थिति को अनेक ग्रकाशों से 
[सित करने की प्रतिमा सर में ही है। ठलसीदास ने गीतावली 
में इसी शैली को एक सीमा तक अपनाया है। 
क--संतों ओर प्रमी-साधकों के विषय में कद्या गया है कि उनके 
सामने जो रूप था उसमें आकार की सीमाए नहीं है। परन्तु भक्त 
लि कवियों के रूप में आकार सन्निद्ित है। उनके 
जप में लाकर सामने सौन्दर्य्य की प्रत्यक्ष कब्पना है जिसमें रूप 
तौर वक्त क्षेसाथ आकार की सीमाएँ भी हैं। साथ ही यह 
भी समझ लेना आवश्यक है कि इस रूप में व्यक्तित्व का आरोप नहीं 


रूप-सौन्दरथ्य 


श्६२ आध्यात्सिक साधना में प्रकृति-रूप 


५५ 


| अनन्त और अलोकिक भावना में रूप खोऋर श्ररूप हो जाता 
है और उसके सप्राश-सच्तन आकार में सीमा से असीम की ओर 


5० न नस सौन्द्ड दृ 
है और उसके आकार में सीमाओं का वन्धन भी नहीं है। गेन्द्य्य 
र्क 


प्रसरित होकर मिट जाने का रसावना वनी रहती है । सूरदास के ” 


लिए आराब्य के स्थिर-वोन्दय्य पर उकना कठिन है. वहीं कारण है 
कि उनके चित्रों में चेतन, अनन्त और अलौकिक सौंन्दब्य की ओर 
क्रमशः बढ़ने की प्रद्ृत्ति है | सौमा के अनुसार भक्त कवियों की रूपो- 
पासना के वियय सें यही कहा जा सकता है | री त काल के कवियों में 
वत्तु रूप त्पिर-सौन्दब्य को अलौकिक या चमत्कृत भावना में परिस- 
माप्त करने की प्रकृति पाई जाती है। साथ ही इस काल को अलो- 
किक भावना चमत्कार से संवन्धित है | तुलसी अवश्य अपने आराध्य 
के स्थिर-सौन्दव्यपर रुकते हैं, क्योंकि उन्हें रूप#र के साथ शील 
तथा शौर्य का समस्बय॒ सी करना था । लेकन इनके सौन्‍्दर्ब्य में भी 
अनन्तः की भावना साथ चलती है | ठुलसी ने राम-चरित-मानस? से 
राम के रूप ओर आकार के साथ व्यक्तित्व ज॑ं इने का प्रयास किया 
है | 'राम-चरित-मानस? प्रवन्ध काव्य है ओर नावक के रूप में रास के 
रुपाकार में व्यक्तित्व का संकेत देना कवि के लए अवश्यक हो उठा 
है। फिर सी कवि ने इन वर्णनों में अनन्त सौन्दब्ब के संकेत सन्निहित 
कर दिए हैं | राम के नख-शिख का समस्त रूपाकार अपने व्यक्तित्व 
के साथ भी सौन्दब्य को सीमाएँ नहीं दे सका“वह उसे पाने के 
प्रयास में अलोकिक और अनन्त होकर अरुप ही रहा । तुलसी प्रसिद्ध 
प्रशृति-ठपमानों म॑ राम के रूप की कऋलयना करते हैं--- 

“क्राम कोटि छ॒त्रि स्वाम सरीरा | नील कज वारिद गंसीरा | 

अदझन चरन पंकज नख जंती | कमल दलनिद बेठे जनु मोती ॥” 
परन्तु इस सोन्दब्ब के वर्णन में रंग-रूपों के आधार पर कुछ 


| 


2५ 


“चेत्र उपस्थित करने से अधिक कवि का ध्यान कभी नृपुर धुनि सुन 
' झनि मन सोद्दा? कभी विश्र चरन देखत मन लोसा? और कभी अति 


है| 


(व 
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भक्ति भावना में प्रकृति-रूप श्ह्रे 


प्रिय मधुर तोतरे वोला? पर जाता है । कवि का सन आराध्य के रूप 
से ऐसा उद्धासित हो रह्य है कि उसको मौन होना पड़ता है-- 
४ रूप सकहिं नहिं कहि श्रुति सेपा | सो जानइ सपने हूँ जेडि देखा ।?५४ 
(५--ैष्णव भक्त-कवि अपने आराब्य के आकपक रूप-सौन्दर्य्य 
की स्थापना करता हैं, लेकिन उसके साथ ठदर नहीं पाता | प्रकृति- 
बादी साधक भी प्रकृति के रूपात्मक सौन्दय्य से 
आकर्षित होता है, परन्तु आगे अपनी चेतना के 
सम पर उसके सोन्दर्य्य को सबचेतनामय कर देता 
है | फिर भी व्यापक सोन्दर्य्य योजना में वस्तु-रूप के स्थिर खंड-चित्र 
आ जाते हैं और ये प्रकृति उपमानों की आलंकारिक योजना पर 
ही निर्भर है| बस्तुतः सौन्दय्य के प्रकृति संत्रन्धी स्थिर उपमानों को 
थे वैष्णव कवि अपनी साधना में इस प्रकार मिला चुके हैं कि उनके 
बिना एक पग थ्रागे चलते ही नहीं | इन कवियों में ये उपमा और 
रूपक बिना प्रयास के आते जाते हैं और इनके प्रयोगों को हम रूढ़ि 
रूप या फ़ार्मल कह सकते हैं । लेकिन इन भक्तों के साथ ये सजीव हैं| 
इसकी रूप साधना के साथ एकाकार होकर ये सजीव ही नहीं 
“बरन अमृत-प्राण हो चुके हैं । वेष्णव भक्त कवि कमल-मुख, ऋमल- 
नयन, कमल पद सदज भाव से कहता जाता है। परन्तु इन रूपक 
ओर उपमाश्रों के अतिरिक्त कवि कभी कभी स्थिति आदि को लेकर 
वस्तूत्मेत्ञा आदि के द्वारा स्थिर-सोन्दय्य की कब्पना कर लेता है । ये 
रूप की स्थितियोँ सारे भक्ति-काव्य में व्यापक रूप से फेली हैँ ओर 


वस्तु-रा स्थिर 
सौन्दर्य 


७ रामचरितमानस; तुलसी: वाल०, दे,० १९९ | तुझसी के श्न रूप- 
बणनों में वर्णन-स्थिति का दृष्टिविन्दु विशेष महल रखता है। उन्होंने जिस 
दृष्टि से श्रथवा जिस वस्तु-स्थिति के अनुसार राम के रूप का वर्णन किया है, 
चहीँ से उसको प्रारम्म भी किया है (पुर-गमन, व7० दो० २१९; उपबन-4 संग, 
बा० दो० २३३) - 


२६४ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


इनमें अधिकांश अनन्त-सोन्दय्य की भावना में डूब में जाती हैं | सूर के 
नित्र में वालकृष्ण की लट केन्द्र म॑ है--- 

“लूट लटकनि मोहन मिस विंदुक तिलका भाल सुखकारी । 

मनहूँ कमल अलिशावक पंगति उठति मधुप छुवि भारी | 
फिर केद्ध में छोटे दाँतों को चमक आ जाती है--- 

“ग्रद्प दसन कलवल करि वोलनि विधि नहिं परत विचारी | 

निकसत ज्योति अधरनि के बिच हो विधु में वाजु उज्यारी |॥?< 
इसी प्रकार यमुना तठ पर खड़े होकर ब्रजनारियों के विहार को 
देख रहे कृष्ण के सौन्दय्य॑ के विषय में सूर कल्पना करते हैं---“मोर 
मुकुट को धारण किए हुए हैं; कानों में मणि-कुंडल ओर वक्ष पर 
कमलों-की माला सुशोभित है, ऐसे सुन्दर सलोने श्याम के शरीर पर 
नवीन वादलों के बीच में वगलों की पंक्ति सुशोभित है । वक्त॒स्थल पर 
अनेक लाल पीले श्वेत रंग की वनमाला शोमित है, लगता है मानों 
देवसरि के किनारे नाना रंग के तोते डर छोड़कर बैठे हैं। पीतांवर 
युक्त कटि पर इस प्रकार क्षुद्रघंटिका वज रही है, मानों स्वणं-सरि के 
निकट सुन्दर मराल बोलते हैं |?* तुलसीदास गीतावली में राम के 
सोन्दय्य की कल्पना इस प्रकार अधिक करते हैं, क्योंकि उनके राम 
में कृष्ण जैसी क्रीड़ात्मकता नहीं है | इस स्थिति में ऋष्ण के सचेतन 
गतिशील सौन्दय्यके समत्ष तुलली राम का ऐड्वर्यशील सौन्दर्य 
उपह्यिन कर सके हैं| इसका कारण है। तुलसी की दास्य-सक्ति 
ऐशवब्य की रूप साधना दे, जवकि कृष्ण-भक्त कवियों की साधना में 
लीलामय सोन्दब्य का माहात्म्य है | तुलसी राम के रंग के विपय में 
प्रकृति-उपमानों की योजना करते हें---कामदेव, मोर की चन्द्रिकाओं 
की आभा के सौन्दय्य का भी राम के शरीर की ज्योति निरादर करती 

८5 चरस,गर ४ दश० स्क०, पद १४० 

५ बद्दी० $ दश० स्क०, पद १२९३ 
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मध्य तक जाकर भयभीत हो भुक गई है और उससे लावण्ब चारों 
ओर विकसित हो. रहा है ।...विचित्र हेममय यज्ञोपवीत ओर मुक्ता 


की वक्ष-माल तो मुझे वहुत भाती है, मानो विजली के मध्य में इन्द्र- ' 


घनुष ओर वलाकों की पक्ति आ गई है | शंख के समान कंठ है, 
चिबुक ओर अ्रधर सुन्दर हैं और दाँतों की सुन्दरता को क्या कहा 
जाय मानों वच्ध अपने साथ विद्यत ओर सूच्य की आभा को लेकर 
पद्मकोष में वसा है | नासिका सुन्दर है और केशों ने तो अनुपम शोभा 
धारण की हे, भानों दोनों ओर भ्रमरों से घिरकर कमल कुछ हृदय से 
भयभीत हो उठा है !*९ इस वस्तु-रूप की स्थिर कल्पना में, कवि ने 
प्रौढोक्ति के द्वारा जो प्रकृति-उपमानों की योजना की गई है वह स्वयं 
सोन्दय्य को अलोकिक की ओर ले जाती है । और यह राम के ऐश्वय 
सोन्दय्य के अनुरूप भी है। तुलसी के सोन्दय्य चित्र अधिकतर ऐसे 
ही हैं ।१३ क्ृष्ण-गीतावली में कृष्ण का रूप-वणन कम है, पर जो 
जिन्न हैं उनमें ऐश्वर्य के स्थान पर गतिशील चेतना अधिक है। तुलसी 
कृष्ण की उनींदी आँखों का चित्र उपस्थित करते हैं--- 
आज उनींदे आए मुरारि। 

आलसवबंत सुभग लोचन सखि छिन मू दत छिन देत उघारि ॥ 

मनहूँ इंदु पर खझ्स़री८ दोठ कछुक अरुन विधि रखे सवारी | 
यहाँ तक वस्त्व्पेज्ञा में स्थिर रूप की कल्पना है; पर आगे-- 





१२ वहा; वही ४ वा० पद १०६ 
१३ तुलसी के इस प्रकार के कुछ चित्र वालकाण्ड के श्रन्त्रिम पदों में 
अधिक विस्तृत हैं | उत्तर-काण्ड में भी इस प्रक'र के पद हैं | पद २ (मोर जान 


की जीवन जगगे) से आरम्म द्वोकर पद १६ (देखो रघुपति-छब अतुलित अति) * 


तक इसी प्रवार सौन्दर्य के वस्तु-छूप खंड-चित्र हैं । इनमें उपमानों की प्रौढ़ोक्ति 
संबन्धी योजना से ऐश्वव्य और शीलयुक्त रूप उपस्थित किया गया है जिसमें 
अलोदिक भावना भी है । 


549 
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भक्ति भावना में प्रकृति-रूप २६७ 


“कुटिल अलक जनु मार फद कर गहदे सजग हो रहद्यो समारी | 
नहूँ उड़न चाहत अति चंचल पलक पंख छिन देत पसारी ॥77 १४ 
इस चित्र में स्फुरणशील गति का भाव सन्निहित है। राम-भक्ति 
परम्परा में तुलसी के आगे कोई महत्वपण कवि नहीं हुआ है ओर 
ण्ण भक्त कवियों में सूर को छोड़कर अन्य किसी से सोौन्दय्य 
का अधिक व्यक्त आधार नहीं है | वाद के भक्त कवियों का सौन्द्य्य 
मानवी रूप और उसके #ंगार में ही अधिक व्यस्त रदा है| इनमें 
प्रकृति बे: माध्यम से सीन्दय्य की स्थापना वैसी व्यापक्र नहीं मिलती । 
आगे हम देखे कि रीति परम्परा के कवियों ने वाद के मक्त कवियों 
की रूप ओर शंगार की भावना को चमत्कृत रूप में ग्रहण किया है | 
(६६--भक्त की सौन्दर्य सावना रूप, आकार और रंग आदि 
तक ही सीमित नहीं है। यह सौन्दरय्ये रूपमय होफर भी गतिमय तथा 
स्फुरणशील है | वस्तुरूप की ध्थिरता में सौन्दर्य 
ह सीमित हो जाता है शरीर कम लगने लगता है| इसी 
उाल्दाय आारण भक्तों के सौन्दय्य का आदर्श स्थिरता से गति 
की ओर है | यह गति चेतना का भाव है जिसे अधिकतर कवियों ने 
गम्योट्ेज्ञा के माध्यम से व्यक्त किया है। सर के लीलामय कृष्ण के 
रूप में यह अधिक व्यक्त हो सका है ओर सर प्रकृति-उपमानों की 
उद्यपेज्ञाओं से इसको प्रस्तुत करने में प्रमुख हैं | प्रकृति के क्रिया-व्यापार 
ओर उसकी गतिशील चेतना इस रौन्दय्य योजना का आधार है| हम 
प्रथम भाग में कह चुके है कि प्रकृति मानव-जीवन के समानान्तर है। और 
इसी आधार पर प्रकृतिवादी कवि प्रकृति को रूपात्मक सौन्दय्ब॑ के साथ 
सप्राण और सचेतन देखता है| ठुलसी केराम लीलामय नहीं हैं, इसक्रे 
परिणाम स्वरूप उनको अपने आराध्य के सोन्दय्य को सचेतन चित्रित 
करने का आग्रह नहीं है। परन्ठ उनमें इन चित्रों का नितान्व अभाव 


सचेतन गतिशील 
५ 


१४ कृ० गीता०; छुलसखों £ पद २१ 


ही 


श्ध्८ आध्यात्मिक साधना मे प्रकृति-रूप 


नहीं है--'शिशु स्वभाव से राम जब अपने हाथों से पैर को पकड़कर 
मेंह के निकट ले आ्राते हैं, तो लगता है मानों दो सुन्दर सर्प शशि से 
कमलों में सुधा अहण करते हुए सुशोमित हैं । वें ऊपर खेलौना देख 
क्रिलकी भरते हैं और वार वार द्वाय फेलाते हैं मानों दोनों कमल चंद्रमा 
के भय से अत्यंत दीन होकर सब्य से प्राथना करते हैं |??? इन रूप 
चित्रों में स्थिति के साथ गति की व्यंजना भी है। सुर इस प्रकार की 
व्यंजना करने में अद्वितीय हैं| इन्होंने अपने लीलामय आराच्य 
सौन्दर्य को इस प्रकार अधिक चित्रित किया है, यद्यपि उसमें श्रननन्‍्त 
ओर अलौकिक होने की प्रद्गचि है | कृष्ण की लीला में गतिमय चेतना 
का भाव छिपा हुआ है, उनका चित्र इसीसे स्फुरणशील हो जाता 
है । सर की उबर कल्पना में कृष्ण का रूप-सोन्दय्यं, चाहे वाल-क्रोड़ा 
के समय का दो, या गोपी-लीला के समय का हो, या गोचारण के 
वाद का हो अधवा रास के समय का हो, प्रत्येक स्थिति में एक गति 
ओर क्रिया की भावना से युक्त हो जाता है। इस रूप की उद्धावना 
के लिए सूर प्रकृति-उपमानों की योजना को स्वतः्सम्भावी अथवा 
प्रीढ्दोक्त संमच आधार अ्रहण करते हैं ओर चित्र को गति तथा 
सप्राण भावना से सजीव कर देते हैं। अन्य ऋंष्ण-भक्त कवियों में 
यह कौशल कम है । बाद के कवियों में यत्र-तत्न सुर का अनुकरण 
मिल जाता है। गदाघर कल्पना करते है--- 

“मोहन बदन की शोभा। 

हि निरखत उठत मन आनंद की गोमा। ' 

द सोहन कहा कहूँ छुवि भाल कुंकुंस बिंदु । 

स्याम बादर रेंख पय सानों अवही उदयों इंदु । 

ललित लोल कपोल कुडल मानों मकराकार | 

युगल शशि सींदामिनी सानो नाचत नट चटसार [?* ९ 





१५ गीता ०; तुदसी; व! ०, ५६ २० । तुलर्नय सर के पद १४३ स्के० दश 
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भक्ति भावना में प्रकृति-रूप श्ह्द 


इसमें बादर की रेखा पर उदित चन्द्रमा स्थिर-सौन्दरय्य का रूप है 
ओर सौदामिनी को चटसार में शशि का नृत्य गतिशीलता का भाव 


_ दता है। परन्त सूर में ऐसे चित्रों का व्यापक विस्तार है। वाललीला 


+] 


रा 


ग् 


थक! 


के क्रीड़शील रूप चित्रण में अनेक सौन्दर्य्य चित्र हैं--नीलवर्ण 
कृष्ण को जब जननी पाले बच्चन से अच्छादित करती है तो एक अद्भुत 
चित्र की कब्पना उठती है, मानों तड़ित अगने व्वंचल रवभाव को 
छोड़कर नील वादलों पर नज्ञत्र-माला की शोभा देखती है ?*० इस 
प्रकृति की प्रौढ़ोक्ति ससमव कब्यना में गतिमय सौन्दर्य का अद्भुत 
भाव है। कामदेवों के समूह की छाई हुई छवि के माध्यम से 
कवि अलोकिक भावना का संकेत देता है।|--माई री! सुन्दरता के 
सागर को तो देखो ! बुद्धि बवेक तो उसका पार ही नहीं पाता; ओर 
चत॒र मन आकाश के समान प्रशस्त आश्चर्य्य-चक्रित फैल जाता है | 
बह शरीर श्र॒त्यंत गम्भीर नील सागर है ओर कटिपट, पीली उठती 
हुई तरंगें हैं। वे जब इधर-उधर देखते हुए चलते हैं तो सौन्दर्य 
अधिक वढ़ लाता है...समस्त अंग में भवर पड़ जाते है और 
उपमें नेत्र ही मीन है, कुंडल ही मकर है ओर सुन्दर भुजाएँ ही भुजंग 
हैँ !१< इस रुपक में वस्तु-स्थितियों के द्वारा प्रकृति-रूप सोन्दर्य्य की 
गतिशोल व्यंजना कवि करता है, सागर अपने सौन्दय्य-भाव के साथ 
तरंगित हो उठता है | सौन्दव्य के इस रूप को जैसे कवि बार बार 
संवोधित कर उठता है--दिखों, यह शोभा तो देखो । यह कुंडल 


, कैसा ऋलक रहा है, देखो तो सही । यह सोन्दरय्य कोई नेत्नों से देखेगा 


वैसे पल्षक तो लगती नहीं | सुन्दर सुन्दर कपोल और उससे नेत्र हूँ 
इस प्रकार चार कमल हैं | मानों सुख रूपी छुघा सरोवर में मकर के 


१७ सूरस, ०; दश० १० १४३-आँगन चलत घुठुरुवन धघःय 
शुरू वही; वही, पद ७२४ 


जाप 


के 


रध्८ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


नहीं है--'शिशु स्वभाव से राम जब अपने हाथों से पैर को पकड़कर 
मेंह के निकट ले आते हैं, तो लगता है मानों दो सुन्दर सप॑ शशि से 
कमलों में सुधा ग्रहण करते हुए सुशोभित हैं। वे ऊपर खेलौना देख 
किलकी भरते हैं ओर वार वार हाथ फेलाते हैं मानों दोनों कमल चंद्रमा 
के भय से अत्यंत दीन होकर सय्य से प्रार्थना करते हैं ।?१५ इन रूप 
चित्रों में स्थिति के साथ गति की व्यंजना भी है। सुर इस प्रकार की 
व्यंजना करने में अद्वितीय हैं| इन्होंने अपने लीलामय आराध्य के 
सौन्दय्यं को इस प्रकार अधिक चित्रित किया है, यद्रपि उसमें अनन्त 
ओर अलोकिक होने की प्रवृत्ति है | कृष्ण की लीला में गतिमय चेतना 
का भाव छिप हुआ है, उनका चित्र इसीसे स्फुरणशील हों जाता 
है | सूर की उबर कब्पना में कृष्ण का रूप-सौन्दर्य्य, चाहे वाल-कीड़ा 
के समय का हो, या गमोपी-लीला के समय का हों, या गोचारण के 
वाद का हो श्रथवा रास के समय का हो, प्रत्येक स्थिति में एक गति 
ओर क्रिया की भावना से युक्त हो| जाता है| इस रूप की उद्धावना 
का लिए सूर प्रकृति-उपमानों की योजना को स्वतः्सम्भावी अथवा 
प्रोढ़ोक्ति संचथ आधार अहण करते हूँ और चित्र को गति तथा 
सप्राण भावना से सजीव कर देते हैं। अन्य कृष्ण-मक्त कवियों में 
यह कौशल कम है । वाद के कबियों में यत्र-तन्न सूर का अनुकरण 
मल जाता है | गदाघधर कल्पना करते हैं 
मोहन बदन की शोभा । 

है हि निरखत उठत मन आनंद की गोसमा। ' 

श्रेद्द सोहन कद्दा कहूँ छुवि भाल कुंकुंम बिंदु | 

स्वाम वादर रेंख पय मानों अवही उदयों इंदु । 

ललित लोल कपोल कुडल मानों मकराकार | 

युगल शशि सौंदामिनी सानों नाचत नट चट्सार [?१५ 

१५ गीता०; तुशसो; व[०, ५८ २० । तुलर्न,य यर के पद १४३ स्कं० दश 
२६ क्रीतेनसंमद ( भ.ग ३ उत्त० ); एृ० १९ 


श् 


भक्ति भावना में प्रकृति-रूप रह 


इसमें वादर की रेखा पर उदित चन्द्रमा स्थिर-सौन्दय्य का रूप है 
ओर सौदामिनी को चट्सार में शशि का नृत्य गतिशीलता का भाव 
देता है। परन्ठु सूर में ऐसे चित्रों का व्यापक विस्तार है| वाललीला 
के क्रीड़शील रूप चित्रण में अनेक सौन्दय्य चित्र हें--नीलवर्ण 
कृष्ण को जब जननी पाले वस्त्र से अच्छादित करती है तो एक अद्भुत 
चित्र की कल्पना उठती है, मानों तड़ित अयने ज्वंचल स्वभाव को 
छोड़कर नीछ वादलों पर नक्षत्र -माला की शोभा देखती है ।११० इस 
प्रकृति की प्रौढ़ोक्ति समच कल्पना में गतिमय सौन्दब्ये का अद्सुत 
भाव है। कामदेवों के समूह की छाई हुईं छवि के माध्यम से 
कवि अलोकिक भावना का संकेत देता है।--माई री? सुन्दरता के 
सागर को तो देखो ! बुद्धि विवेक तों उसका पार ही नहीं पाता: ओर 
चतुर मन आकाश के समान प्रशस्त आश्चय्य-चक्रित फैल जाता है| 
बह शरीर अत्यंत गम्भीर नील सागर है और कटिपट, पीली उठती 
हुई तरंगें हैं। व जब इधर-उधर देखते हुए चलते हैं तो सौन्दय्य 
अधिक चढ़ जाता है...समस्त अंग में मंवर पड़ जाते है और 
उपधमें नेत्र ही मीन हे, कुंडल ही मकर है और सुन्दर भुजाएँ ही भुजंग 
हैँ !९५ इस रूपक में बस्तु-स्थितियों के द्वारा प्रकृति-रूप सौन्दय्य की 
गतिशील्ल व्यंजना कवि करता है, सागर अपने सौन्दय्य॑-माव के साथ 
तरंगित हो उठता है | सौन्दय्य॑ के इस रूप को जैसे कवि वार बार 
संवोधित कर उठता है--दिखो, यह शोभा वो देखो | यह कुंडल 
कैसा ऋलक रहा है, देखो तो सही । यह सौन्दर्य्य कोई नेन्नों से देखेगा 
दैसे पल्षक तो लगती नहीं | सुन्दर सुन्दर कपोल और उससें नेत्र हैँ 
इस प्रफार चार कमल हैँ | माना सुख रूपी छुधा सरोवर में मकर के 





१७ सूरस,०; दश० १० १४३-आँगन चलत घुठुरुवन घ.य ,? 
शू८ वही; वही, पद ७२४ 


रद आध्यात्मिक साधना सें प्रकृति-रूप 


नहीं है--'शिशु स्वभाव से राम जब अपने हाथों से पैर को पकड़कर 
मुंह के निकट ले आते हैं, तो लगता है मानों दो सुन्दर सर्प शशि से 
कमलों में सुधा अहण करते हुए सुशोभित हैं। वे ऊपर खेलौना देख 
किलकी भरते हैं ओर वार वार हाथ फैलाते हैं मानों दोनों कमल चंद्रमा 
के भय से अत्यंत दीन होकर सूब्ये से प्रार्थना करते हैं [११५ इन रूप 
चित्रों में स्थिति के साथ गति की व्यंजना भी है। सूर इस प्रकार की 
व्यंजना करने में अद्वितीय हैं । इन्होंने अपने लीलामय आराध्य के 
सौन्दर्य को इस प्रकार अधिक चित्रित किया हे, यद्यपि उसमें अनन्त 
ओर अलौकिक होने की प्रदृत्ति है। कृष्ण की लीला में गतिमय चेतना 
का भाव छिप हुआ है, उनका चित्र इसीसे स्फुरणशील हो जाता 
है | सर की उबर कत्पना में कृष्ण का रूप-सोन्दय्य, चाहे वाल-कीड़ा 
के समय का हो, या गोपी-लीला के समय का हो, या गोचारण के 
वाद का हो ग्थवा रास के समय का हो, प्रत्येक स्थिति में एक गति 
और क्रिया की भावना से युक्त हो जाता है| इस रूप की उद्धावना 
के लिए सूर प्रकृति-उपमानों की योजना को स्वतः्सम्भावी अथवा 
प्रोढ़ोक्ति संघघ आधार ग्रहण करते हूँ और चित्र को गति तथा 
सम्राण भावना से सजीव कर देते हैं। अन्य कृष्ण-भक्त कवियों में 
यह कौशल कम है | बाद के कवियों में यत्र-तत्न सूर का अन॒ुकरण 
मल जाता है | गदाघर कल्पना करते हैं--- 

“मोहन बदन की शोभा । 

है हि निरखत उठत मन आनंद की गोमा। ' 

श्रेहि सोहन कद्दा कहूँ छुवि भाल कुंकुंम बिंदु । 

स्थाम वादर रेख पय सानों अवही उदयों इंदु । 

ललित लोल कपोल कुडल मानों मक़राकार | 

युगल शशि सौंदामिनी मानो नाचत नट चटसार |?१९ 

१५ गाता०; तुलसी; बा०, प८ २० । तुलर्न:य पर के पद १४३ स्कें० दश 
२६ कीतनसंमइ ( भ.य ३ उत्त० ); प० १९ 


> के क्रीड्शील रूप चित्रण 


ल्‍्++- | 


च्बक 


ने 
ह। 


भक्ति भावना में प्रकृति-रूप श्र 


इसमें वादर की रेखा पर उदित चन्द्रमा स्थिर-सौन्दय्य का रूप है 
श्रीर सौदामिनी को चट्सार में शशि का नृत्य गतिशीलता का भाव 
देता है | परन्तु सर सें ऐसे चित्रों का व्यापक विस्तार है | वाललीला 
में अनेक सोन्दय्य चित्र हँ--- नौलवण 
कृष्ण को जब जननी पीले वस्त्र से अच्छादित करती है तो एक अद्भुत 
चित्र की कल्पना उठती है, मानों तड़ित अगने अचल स्वभाव को 
छोड़कर नील बादलों पर नक्षुत्रमाला की शोभा देखती है [?*० इस 
प्रकृति की प्रौद़ोक्ति ससव कब्यना से गतिसय सोौन्दय्य का अद्ूसुत 
भाव है। कामदेवों के समूह की छाई हुई छवि के माध्यम से 
कवि अलौकिक भावना का संकेत देता है।--माई री? सुन्दरता के 
सांगर को तो देखो ! बुद्धि विवेक तो उसका पार ही नहीं पाता; और 
चतुर मन आकाश के समान प्रशत्त आश्चय्य-वकित फैल जाता है | 
बह शरीर अत्यंत गम्भीर नील सागर है ओर कटिपट, पीली उठ्ती 
हुई तरंगें हैं । वें जब इधर-उघर देखते हुए चलते हैं तो सौन्दर्य 
अधिक बढ़ जाता है...समस्‍्त अंग में भंवर पड़ जाते है और 
उप नेत्र | मीन है, कुंडल ही मकर है. ओर सुन्दर भुजाएँ ही भुजंग 
हैं ७१५ दस रूपक सें वस्तु-स्थितियों के दारा प्रकृति-झूप सौन्दय्य की 
गतिशोल ब्यंजना कवि करता है, सागर अपने सौन्दय्य-भाव के साथ 
तरंगित हो उठता है | सोन्दय्य के इस रूप को जैसे कबि वार वार 
सर्वाधित कर उठता है--दिखो, यह शोभा तो देखो | यह कुंडल 
कसा भलक रहा है, देखो तो सही | यह सौन्दर्य कोई नेत्रों से देखेगा 
कैसे पलक तो लगती नहीं | सुन्दर सुन्दर कपोल और उससे नेत्र हैं 
इस प्रकार चार कमल ह। सानां सुख रूपी सुधा सरोवर में मकर के 
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उली है। कर्ण शतक सवबावतः दरि के डुल पर 
कामदेव ने अमने फंदों से सीनों को भयभीत किया 
ख॒ से कुंडल की शोभा की ओर संकेत कर 
छ हैं-_.'देख ! लोल कुंडलों को तो देखों | सुन्दर कानों 
में पहन रखा है ओऔर करपोलों पर उनकी झलक पड़ती है । मुख 
मंडल रूपी सुधा-सरीवर को देखकर मरने दब गया--ओऔ्और यह मकर 
जल को भकमोरता हुआ छिपता प्रकट होता है । यह मुख कमल का 
विकासमान, सौन्दर्य्य है _जिसपर यबतियो के नेत्र अमर हैं ओर ये 
पलकों प्रेम-लद्वर की वरंगें हैं ।१९ यह समझ्त सौन्द्य्य इस प्रकार 
व्यक्त दोता है कि अपनी चंचलता सें अधिक आकपक हो 
उठता है ओर देखनेवाले की पकड़ में भी नहीं आता |--चतुर 
नारिपाँ उस सौन्दव्य को देखती हैं मुख की शोसा में मन अटककर 
लय्का हुआ है और हार नहीं मानता | श्याम शरीर की मेघमयी ४ 
आमा पर चन्द्रिका भलकती हैे। जिसको बार-वार देखकर नयन 
थकित हो रहे हैं ओर स्थिर नहीं होते | श्याम मरकत-मणि के बड़े नग 
हैं और सखा नाचने हुए मोर हैँ--इसे देखकर अत्यधिक आनन्द होती 
है | कोई कहता है सुरचाप गगन में प्रकाशित हुआ है--इस सौन्दर्य 
को देखकर गोपियाँ कहीं हित और कहीं उदास हैं !*१ इसमें 
भलकते! नाचते? और प्रकाशितः आदि में गति का सौन्दब्य है | 
रास के प्रसंग में यद सोन्दब्य-चित्रण और भी प्रत्यक्ष हो उठता दै-- 
“देखो माई रूप सरोवर साज्यो। 
ब्रज बनिता वार वारि बृन्द में श्री त्रजराज विराज्यो |. # 


३०० 

साथ मीन क्रीड़ा 
५ | 

था गई है, मान 8 

है १ सर किर दूसर क 


भ्य्‌ हे 
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लोचन जलज -मघधुप अलकावली कुंडल मीन सलोल। 
कुच चक्रवाल विल्लोकि वदन विधु विहरि रहे अनमोल ॥ 
मुक्तामाल॒ वाल वग-पंगति करत कुलाहल कूल | 
सारस हंस मध्य शुक्र सैना वैजयंति समतूल॥ 
पुरइन कपिश निचोल विविध रंग विहँसत सचु उपजाबे । 

सूरश्याम आनदकंद की शोभा कहत न आवबे ॥”४ * 
इस रास-लीला में कृष्ण का रूप-सौन्दर्य्य प्रक्नात के उपमानों से जैसे 
नृत्य कर उठा है। विभिन्न रंगों के छाया-प्रकाश के साथ पक्षियों के 
'कोलाहल का आरोप सौन्दय्य की चेतना से सम उपस्थित करता है । 
यह स्फुरणशील चिरनवीन सोन्दय्य॑मक्त की पकड़ के बाहर का है; 
ओर इसीलिए सूर के शब्दों में 'कहत न आवबै! | उस आनन्दकंद के 
विविध विलास को कोई कहेगा भी कैसे । 

६ ७--जव सौन्दय्य ठहरता नहीं, वह परिवर्तित होकर नवीन हो 
हो जाता है, उस समग्र उसमें सीमा से असीम की ओर और रूप से 
शरूप की ओर जाने की प्रश्ञति होती है। सूर के 
पिछले चित्रों में यह भावना हम देख चुके हैं। 
चित्रों में गति का भाव असीम और अरूप की 


अनन्त और श्रर्साम 
सीन्दय्य 


ओर ले जाता है | सूर के सामने आराध्य का रूप अत्यधिक प्रत्वक्ष 


जम 


हैं और उसको देखकर मति मुग्ध हो जाती है, बुद्धि स्तन्ध रद्द जाती 
है । इस प्रकार सर के चेतनशील चित्रों में मी अनन्त की व्यंजना है । 
तुलसी में लीलामय की भावना के साथ गति का रूप भी नहीं है | 
इन्होंने राम के ऐश्वर्य्य रूप को ही असीम और अनन्त चित्रित किया 
है | इस अनन्त सौन्दर्य की कब्पना में प्रकृति-उपमानों की साधारण 
सोन्दर्य्य-वोध की भावना कुंठित हो जाती है, उनकी योजनाओं में 
सन्निहित गतिशीतलता परिवर्तन के साथ जड़ित तथा स्थिर हो जाती 
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है, परन्ठ आराध्य का सौन्दय्य उनकी सीमाओं का अतिक्रमण करके 
भी चिर नवीन है | प्रकृतिबादी के सामने जब प्रकृति की सचेतन भावना 
के आगे उसका सौन्दर्य प्रसरित हो जाता है. उस समय यह सौन्द्थ .& 
भाव इन्द्रियों की सीमा में अनन्त और असीम हो उठता है। वैष्णव 
कवि की स्थिति भी ऐसी है, वह अपने आराध्य को रूप से अरूप और 
सीमा से असीम में देखता है | इस रूप को व्यक्त करने के लिए वह 
प्रकृति की उसी असीम सौन्दय्य भावना को ग्रहण करता है | इस अमि- 
व्यक्ति में भक्त कवि शंगार, कामतरू, कामदेव, ऋतुराज तथा नन्‍दन वन 
आदि स्वर्गीय कल्पनाओं का आश्रय लेता है झर आकर्षण के उच्लास 
को मिला देता है| समस्त चित्र में रूप और गति के उपमानों का 
योग तो रहता ही है | ठुलसी 'राम की वाल-छुवि का वणुन किस प्रकार 
करें | यह सौन्दय्य तो सभी सुखों को आत्मतात्‌ किए हुए है ओर 
सहयों कामदेवों की शोभा को हरण करता है; अरुणता मानों " - 
तरणि को छोड़कर भगवान्‌ के चरणों में रहती है| रुनकुन करनेवाली 
किंकिणी ओर नूपर मन को हरते हैं | भूपणों से युक्त सुन्दर श्यामल 
शिशु-इत्ष अद्भुत रूप से फला हुआ है। घुटुरुओं से आँगन में चलने 
हाथ का प्रतिविव इस प्रकार सुशोभित होता है, मानों उस सौन्द॒ब्य को 
पृथ्वी कमल-रूपी संपुटों में भर भर कर लेती है ।,१३ तुलसी के सामने 
लड़खड़ाने, किलकारी मरते? राम के सोन्दय्य का क्रीड़ात्मक रूप हैं 
जो कवि 'की ग्रीढ़ोक्त-संचव उद्यक्षाओं के अनन्त सोन्दय्य में खो 
जाता है | आगे दूसरे चित्र में तुलसी के सामने--मुनि के संग जात 
हुए दोनों भाइयों का सौन्दर्य है | तरुण तमाल ओर चज्म्पक की छुवि गर 
क समान तो कबि स्वभावतः कह जाते हैं; शरीर पर भूषण और वस्त्र 
मुशोमित द्वो रहे हूँ, सौन्दय्य जैसे उमंगित हो रहा दे । शरीर में काम- 
देव ओर नेत्रों मं कमल की शांभा आकर्पित कर रही है| पीछे चनुप, 
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कर-कमलों में वाण और कि पर निपंग कसे हैँ; इस शोभा को देख 
कर समस्त विश्व की शोमा लघु लगती है | ?*४ इस सौन्दय्य के चित्र 
में प्रकृति के उपमानों के स्थान पर स्वयं सोन्दय्य और लावण्य उल्ल- 
सित हो उठा हे जिसके समक्ष विश्व का प्रत्यक्ष-सौन्दय्य फीका है | 
ऐसी स्थिति में प्रकृति-रूप का प्रयोजन ही नहीं रह जाता । ठुलसी ने 
स्वर्गीय प्रतीकों के माध्यम से असीम की भावना प्रस्तुत की है-.-हे 
सखी, राम-लक्ष्मण जब दृष्टिपथ पर आ जाते हैं, उस समय उस 
सोन्दय्य के समक्ष लगता है जनकपुर में अनेक आत्म-विस्मृुत जनक हो 
गए हैं। प्रथ्वीतल पर यह धनुप-यज्ञ तो आश्चय्य देनेवाला है, मानों 
सुन्दर शोमित देव-सभा में कामदेव का कामतरु ही फलित हो उठा 
हैं 0९० बह भावात्मक रूप अनन्त की ओर प्रसरित है | इसके आगे 
एक चित्र में एक सखी दूसरी सखी को जिस सौन्दय्य की ओर झाक- 
पिंत करती है बह नितान्त भाव रूप है--- 
“जेकु, सुमुखि चित लाइ चितौ, री । 
राजकुँबर मुरति रचिवे को रुचि सुवरंचि क्षम कियो है क्रिते, री ॥ 
नख सिख सुन्दरता अवलोकत कह्यों न परत सुख होत जितौ, री। 
साँवर रूप-सुधा भीरवे कहे नवन-कमल-कल-कलस रितो, री ([*६ 
इसमें रूप को रेखाएँ: नहीं हैं, केवल रूप-सुधार और नयन- 
कमल-कलस”? को परसपतितरूपात्मकता सौन्दय्य-माव की व्यंजना 
करती है | सर में रूप से अनन्त की ओर बढ़ने की प्रद्त्ति उतनी नहीं 
है जितनी गतिशीलता को अनन्त की भावना में परिसमातप्त करने की | 
) साथ ही आगे हम देखेंगे कि सूर में अलोकिक सोन्दब्य की कल्पना 
अधिक है | जहाँ सूर ने अनन्त सौन्दय्य को व्यक्त किया है, वहाँभी 
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प्रकृति-उपमानों के रूपात्मक चित्रों का आधार लिया है | सूर कहते 
हँ--“शोसा कहने से कही नहीं जाती; लोचनपुट अत्यन्त आदर से 
अआचमन करते हैं पर मन रूप को पाता कहाँ है ? आगे रूपात्मक _ 
चित्र आते हैं--जलयुक्त घनश्यास के समान सुन्दर शरीर पर बिद्यू त " 
के समान वस्र शोर वक्ष पर माला है। शरीर रूपी घाठ॒ु शिखर पर 
शिखी-पक्त लगता है पुष्प ओर प्रवाल लगे हैं...कपोल पर कमल की 
क्विरण और नेत्र का सौन्दय्य लगता है कमलदल पर मीन दो |? किर 
यही शोमा अनन्त सौन्दय्य में इस प्रकार लीन हो जाती हे--- 

“प्रति प्रति अंग अंग कोटिक छुवि सुनि सखि परम प्रबीन । 

अआधर मधुर मसुसकानि मनोहर कोटि सदन मनहांन | 

सूरदात जहाँ दृष्टि परत है होत तहीं लवलीन ।|?९७ 
बस्तुतः इस अनन्त सोन्दय्य में दृष्टि टिकती नहीं, वह जहाँ को 
तहाँ लीन होकर आत्म-विस्मृुत हो जाती है । यही इस सौन्दय्य का , 
प्रभाव है ओर चरम भी | 

(८--रूप से अरूप श्रोर सीमा से अ्रतीम के साथ भक्त कवि 
सोन्दब्य की अलोकिक कस्पना करता है| इस विपय में संतों के प्रसंग 
>._ ८ में पर्यात्र उल्लेख किया गया है। यहाँ इतना ही 
प्रहदिक सीन्द॒य्य रन मर 0०20० 

हल कस कहाँ जा सकता है कि रूप-सोन्दय्य की व्यंजना जब 

आधार छोड़ना भी नहीं चाहती और साधारण 

प्रत्यक्ष के स्वर से अलग रहना चाहती है, तव वद अलोकिक कल्पना 
का ध्राश्रय लेती है। तुलसी को रूप का उतना मोह नहीं है; इसी कारण 
उनका सौन्दव्यं भावना अनन्त सें व्यंजित होती है, उसे अलौकिक 
का अधिक आश्रय नहीं लेना पड़ता। सर ने अपने रूप-चित्रों को ” 
अलोकिक उद्धावना में अधिक प्रस्तुत किया है। इसमें रूप-ब्यंजना 
का माध्यम स्वीकार करने के साथ परम्परा का अनुसरण भी समा 
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जा सकता है। इन अलोकिक नित्रों में भी दो प्रदत्तियाँ प्रत्यक्ष दें । 
एक में सोन्दय्य की रूप-सावना है और प्रकृति-उप्मानों द्वारा 
उब्लेख किया गया है। इसमें अधिकतर रूपकातिशयोक्ति का प्रयोग 
>' किया जाता है जिसमें उपमेय अदृश्य रहता है। केवल उपमानों से 
चित्र अलौकिक हो उठता है | यूर अलौकिक सौन्दर्य की ओर संकेत 
करते हैं---“उस सौन्दर्य को देखो, कसा अद्ुत हे--एक कमल के 
मध्य में बीस चन्द्रमा का समूह दिखाई देता है; एक शुक हे, मीन 
है और दो सुन्दर सूर्य भी हैं !*<८ इसी प्रकार दूसरे स्थल पर-- 
“पसंद नंदन मुख देखो माई। 
अग अंग छुवि मनहु उये रवि शशि अर समर लजाई। 
खंजन मनि कुरंग भंग वारिज पर अति रुचि पाई ।?२६ 
आदि में उपमानों की विचित्र योजना अलोकिक सौन्दय्य की 
9 व्यंजना करती है । दूसरे प्रकार के चित्रों में रहसुय की भावना अलौ- 
किकता के साथ पाई जाती है। इसमें अलोकिकता के आधार पर 
सौन्दय्य के विचिन्र सामझ्ञस्थों का रूप आता है। एक सीमा तक 
इनमें उलटर्वाँसियों का भाव मिलता है और यह सूर के समस्त €४- 
कूटों के रूप-चित्रों के वारे में कह्दा जा सकता है। यह भाव विद्यापति 
के पदों में भी है, इससे यह प्राचीन परम्परा का अनुसरण लगता है। 
विचित्रता का आकपणण इसका प्रमुख आधार हैं।जव सूर कहते 
हे यह सौन्दय्य॑ तो अनीखा बाग है। दो कमलों पर गज क्रीड़ा 
करता है और उस पर प्रेम पूर्वक सिंह विचरण करता है: सिंह पर 
सरोवर है, सरोवर के किनारे गिरिवर हैं जिस पर कमल पुष्पित है। 
) उसपर सुन्दर कपोत बसे हैं ओर उनपर अम्गत फल लगे हैं| फल पर 
पुष्प लगा हे, पुष्य पर पत्ते लगे हैँ और उसपर शुक, पिक्र, दिरिन और 
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काग का निवास है। चन्द्रमा पर धनुष ओर खंजन हैं और उन पर 
एक मणिधर सर्प है। इस प्रकार सौन्दव्य की इस अलौकिक आभा 
में प्रत्येक अंग की शोमा अलग अलग है, उपमाएँ क्‍या वरावरी कर 
सकेगी | इन अधरों के सौभाग्य से विष भी सुधारस हो जाता है [?३९ ६ 
इस चित्र में रूपकातिशयोक्ति के द्वारा वेचित्र्य का भाव उत्पन्न किया 
गया है, जिसमें प्रकृति-रूपों की अद्भुत योजना हृदय को अलौकिक 
सोन्दय्य से भर देती है। इस प्रकार के अधिकांश रूप-चित्र नारी 
(राघा ) टौन्दर्य्य को लेकर हैं | 
$ ६--जिस प्रकार इन भक्त कवियों ने आराध्य के सौन्दर्य्य को 

विभिन्न प्रकृति-उपमानों की योजनाश्रों से चित्रित किया है; उसी प्रकार 
इन्होंने युगुल आराध्य के रूप-सोन्दय्य को प्रस्तुत 
किया हैं । जिन समस्त प्रकृति-रूपों का उपयोग 
पिछले चित्रों में किया गया है, उन सबका प्रयोग युगुल के सौन्दय्य ( 
को व्यंजित करने में हुआ है । सूर ने राधा कृष्ण की युगुल-मूर्ति का 
चित्रण अनेक प्रकार से किया है। इसका कारण है उनकी लीला- 
भक्ति, जिसमें भगवान्‌ अपने भक्त के साथ निरन्तर लीला-मग्न हैं । 
ठलसी की भक्ति भावना में न लीला का साहयत्य है और न युगुल 
सोन्दब्य का | गीतावली में अवश्य राम और सीता के एक-दो चित्र 
हैँ जिनमें धियिर रूपमयता से अनन्त में पर्यवसित होने की भावना 

।... राम ओर जानकी की जोड़ी सुशोभित हे, छुद्र बुद्धि में उपमा 
नहीं आती | नील कमल ओर सुन्दर मेघ के समान वर है तथा विद्युत 
आभावातलरी दुलद्दिन ६ । विवाह के समय वितान के नीचे सुशोमित हैं, 
मानों कामदेव के सुन्दर मंडप में शोभा ओर »ंगार एक साथ छुविमान्‌ £ 


युगल सौन्दर्य 
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हैं ।!8१ इसमें शोसा ओर <ंगार में सौन्दय्य अरूप और अनन्त हो 
गया है।आगे के चित्र में सौन्दब्य की अमूत भावना अधिक 
प्रत्यक्ष है--- 
8] दल ट 
लह राम, सीय दुलही री । 
घन-दामिनि-वर  बरन-हरन-मन सुन्दरता नखसिख नित्रही, सी । 
सुखमा-सुरभि सिंगार-छरि दुइ मयन अमिय-मय कियों है दही, री | 
सथि साखन सिय राम सेबारे, सकल-मुवन-छुवि मनहूँ मही, री ! 
तुलसीदास जोरी देखत सुख सोभा श्रदुल न जाति कही, री। 
रूप-रासि विरची विरंचि सनो सिला-लबनि रति-काम लही, री ॥?१३४ 
परन्तु सूर के युगुल-चिंत्रों मं गतिशीलता तथा अलौकिकता अधिक 
है और अरूप तथा अमूर्त की भावना उससे व्यंजित है। साथ ही 
इनमें संयोग-मिलन का रूप अधिक है। क्रीड़ा में, विहार में, लीला 
. - असम, रास और विलास में राघा और कृष्ण की संयुक्त भावना भक्त के 
सामने आ जाती है | जिन प्रकृति-रूपों की उद्धावना से इन चित्रों को 
प्रस्युव किया गया है, उनमें चेतन भावशीलता के साथ गतिमय 
उल्लास सन्निहित हे। प्रकहृतिबादी तादात्म्य की मनःस्थिति में 
प्रकृति सौन्दर्य की यही स्थिति रहती है| भेद यह है कि प्रकृतिवादी 
साधक दृश्यात्मक सौन्दय्य से अनन्तर सौन्दब्य की ओर बढ़ कर 
उससे तादात्मय स्थापित करता है; . उसके लिए प्रकृति आलंवन है, 
प्रत्यक्ष है। भक्त कवि के लिए. आराध्य का रुप प्रत्यक्ष है, प्रकृति- 
रूपों का प्रयोग उसको व्यक्त करने के लिए. उपकरण के समान है | 
_ ही कारण है कि भक्त की अपने आराध्य से तादात्म्य स्थापित करने 
की भावना युगुल-रूप के संयोग में अभिव्यक्ति अहय करती हूँ | यमुना 
में क्रीड़ा करते राधा-कृष्ण का चित्र सूर के सामने है--डन्‍्मुक्त रूप 
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से सुन्दर यमुना-जल में श्यामा और श्याम विद्वार करते हैं। नील 
और पीत कमलों के ऊपर मानों प्रातःकालीन नीहार छाया है। श्री 
राधा अपने कर-कमलों से वार-वार जल छिड़कतीं हैं, लगता है मानों ,, 
पवन के संचरण से स्वणुलता का मकरन्द भरता है। ओर अतिसी 
पुष्प के समान श्याम शरीर पर वे बूं दे एकान्त रूप से कलक उठती 
हैं, मानों सुन्दर सघन मेघ में प्रकाश-समूह वूं दों के आकार में विखर 
गया है | और जब राधा को कृष्ण दौड़ कर पकड़ लेते हैं, उस समय 
अंगार ही मुग्ध हो जाता है; मानों लालाभ जलद चन्द्रमा से मिलकर 
सुधाधर खबित करता है [!३३ इसमें क्रीड़ात्मक्ष युगुल का गतिशील 
सौन्दय्य है। आगे के चित्र म॑ं संयोग-मिलन की भावना को प्रकृति में 
प्रतिवित्रित करके व्यज्ञित किया गया है--- 
“पक्रशोरी अ्रग अग सेंटी श्याम | 

कृष्ण तमाल तरल भ्रुत्र शाखा लटकि मिली जैसे दामहिं| ९: 

अचरज एक लतागिरि उपज सोउ दीने करुणाम्दि | 

कछुक श्यामत्त साँवल गिरि की छायो कनक अगामर्दि [!रै४ 
इस मिलन-सौन्दस्य में अलोकिक व्यज्ञना और रहस्यात्मक 
भावना दोनों मिलती है। संयोग के एकान्त गोपनीय चित्र कूठ के रूप 
में अलीकिक के साथ रहस्थात्मक हो उठते हैं। इनके आधार में बही 
भावना कार्य करती है जितका उल्लेख क्रिया गया है |5" यहाँ इस 
प्रकार समस्त सौन्दर्य सम्बन्धी विवेचना में प्रकृति-उपमानों की 
योजना पर विचार किया गया है | और हम देखते हैं सौन्दर्य को रूप 
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देने में प्रकृति-रूपों का महत्त्वपूर्ण योग है । ४ 
६१०--नैष्णव भक्तों के वाद अन्य वैष्णव कवियों की सौन्दय्य 
योजना के बिपय में उल्लेख कर देना आवश्यक है | वस्तुतः भक्तों ने 
रे गा लक भारतीय रूप-सौन्दब्य वर्णन की परम्परा को 
2 आपनी साधना में अपनाया है, जो आगे चल कर 
रीति-कालीन वैष्णव कवियों में रूढिगत हो गई है। 
इन कवियों में भक्तों के सोनद॒य्य का अरूप और असीम भाव आराध्य के 
मानवी शरीर की सीमाओं में अधिक संकुचित होता गया है | सूर के 
बाद भक्त कवियों में क्रमशः सौन्दय्य की व्यज्ञना के स्थान पर उसका 
रूपाकर अधिक प्रत्यक्ष होता गया है. ओर शरीर के साथ अलंकारों 
का वर्णन भी अधिक किया जाने लगा । आगे चलकर रीतिकाल में 
यह प्रवृत्ति अधिक वढ़ती गई है । इस काल का स्वतत्र भक्त-कवि 
“कृष्ण के श्याम शरीर, मोर मुकुट और मकराकृत कुण्डलों पर अधिक 
आसम्कत है; पर रीतिकालीन कति आकार ओर <शज्भार को प्रस्तुत 
करने भें चमत्कृत उक्तियों का आश्रय लेता है। मौरा कृष्ण के 
सौन्दय्य की व्यजना नहीं करतीं। उनकी प्रेम-साधमा अ्तिमानवी 
कृष्ण को स्वीकार करके चलती हे, जिसमे मोर-मकुब्धारी श्याम के 
रंग में वे तत्लीन ओर भाव-मग्न हैं। इसी प्रकार आगे के 
उन्मुक्त प्रेमी कवि रसखान के सामने प्रेमी का रूप है, पर उसके 
सौन्दय्य को अ्भिव्यक्त करने के लिए. उनको उपकरणों को जुयने 
की आवश्यकता नहीं हुई-- ,., 
“कल कानन कुंडल मोर पखा उर पे वनमाल विराजते है। 
मुरली कर मैं अधघरा मुसकानि तरेग महाछुवि छाजति है ॥ 
रसखान लखेँ तन पीत पटा दामिनि की चुति लाजति-ह। 
बह वासुरी की धुनि कान परें कलकानि हियो तजि साजति है |[?४४ 


ह। 
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इसमें सौन्दर्य्य-मूर्ति अपनी भाव-भंगिमा में आकर्षक हो उठी है। 

क--खसर के पूव होने पर भी विद्यापति भक्तों की परम्परा से 
अलग हैं। इन्होंने एकान्त प्रेम और यौवन की भावन के साथ सोन्दय्य 
का चित्रण किया है। प्रम-भावना का संबन्ध 
सौन्दय्य ओर यौवन से घनिष्ट है ओर विद्यापति 
में यौवन का सौन्दर्य अपने चरम पर है | विद्यापति का प्रेम सांसारिक 
सीमाओं से घिरा हुआ है ओर अपनी समस्त गम्भीरता और व्यापकता 
में वह लौकिक ही है | इसी के अनुसार इनका सौन्दय्य गतिमय और 
स्फरणशील भावना से युक्त होकर भी अनन्त की ओर नहीं जाता | 
भक्त सूर के चित्रों में यदि सौन्दय्य का अनन्त प्रसार है, तो विद्यापति 
के रूप-चित्रों में खो जाने ओर विलीन हो जाने की भावना अधिक है । 
सूर के सौन्दय्य में आत्मतत्लीनता है ओर विद्यापति के सौन्दय्य में 
यौवन का उल्लास | साथ ही विद्यापति में स्त्री-सौन्दय्य का ग्राकर्पण 
अधिक है--नीले दल्य से शरीर छिपा हुआ है, लगता है घन के 
अन्द्र दामिनी की रखा हो। ... ...कामिनी ने अपना आधा मुख 
हँसकर दिलाया और आधा भुजा में छिपा रखा हे, जान पड़ता है 

चन्धरमा का कुछ भाग वादल से ढका है ओर कुछ राहु द्वारा अस्त 

हूं !!3४ किर सोन्दस्य में <ंगारिक भावना की गोपनीयता के कारण 
रहस्यात्मक प्रद्ृत्ति सी मिलती है, जिसमें कवि रूपकातिशयोक्ति का 
आश्रय लेता है-- 

“ग्रनिनव एक कमल कुल सजनि दौना निर्ंक्र डार | 

संहों फूल ओनदि सुखायल सजनि रसमय फुलल नेवार ??१ 

खस--सोन्दब्य की इसी पराथिव-सावना ने भक्ति-साथना में प्रेम 
का अनन्त आब्षव और झालंबन प्रस्तुत क्रिया था। परन्तु धीरे-धीरे 


४ विद्यापति 





द््ू 7 7 न नम बे 
8७ वियातति-पददावली ४ पद: ५५ 


३८ बडी; $ पद २६ 


क्ल्ा 


८ 


भक्ति भावना में प्रकृति-रूप इ११ 


रीतिकाल के कवियों में यह सावना शारीरिक रूप-बर्णन तक 
सीमित हो गई ओर इस काल साव-भंगिमाओं 
तथा विचित्र कब्पनाओं में से सौन्दय्य केवल 
संवन्धित रह गया । रीतिकाल के वेष्णब कवियों के सामने आराध्य 
का रूप तो रहा है, पर उनकी सोन्दय्य-व्यंजना कृत्रिम तथा अलंकृत 
हो गई है। उसमें प्रकृति-उपसानों का आश्रय कस लिया गया है, 
साथ ही उक्ति-वैचित्य के निर्वाह का आग्रह बढ़ता गया है। रीति- 
कालीन सौन्दय्य-चित्रण की परम्परा को भक्तिकाल से अलग नहीं माना 
जा सकता। परम्परा एक है, केवल व्यंजना में भेद है। केशद्र 
जैसे आचाय्य के सामने भी कृष्ण का रूप है, चाहे वह परस्परा/से 
ही अधिक संवन्धित हो--“चपला ही पट हैं, मोरपत्न का किरीट-शोमित 
हे, ' ऐसे कृष्ण इन्द्रधनुप की शोभा प्राप्त करते हैं। (इस वर्षाकालीन 
गगन-चित्र के रूप में) ऋष्ण वेशु वजाते, पद गाते, अपने सखा-रूपी 
मयूरों को नचाते हुए आते हैं। अरो, चातक के हृदय के ताप को 
बुझानेवाले इस रूप को देख तो सह्दी--घनश्याम पने बादलों के 
रूप में वेगु घारण किए. हुए वन से आ रहे हैं ।!३५ इस में स्पष्ट 
ही एक ओर भाव-भंगिमा की ओर अधिक ध्यान दिया गया है और 
दूसरी ओर उक्ति-निर्वाह पर कवि का विशेष ध्यान है। कभी कभी 
कवि आलंकारिक प्रतिभा से सौन्दय्य की कल्पना करता है---पीत बस्तर 
ओढ़े हुए. श्याम ऐसे लगते है. मानो नोलमणि पर्वत पर प्रभात का 
आतप पड़ गया हो? और कभी अलंकार योजना के प्रयास में सौन्दर्य्य 


रीतिकालीन कवि 


> अलौकिक भी जान पड़ता हे-- 


“लिखन बैठि जाकी सविहि, गढिं गहि गरव ग़रूर । 
भये न केते जगत के, चतुर चितेरे कूर [77४० 


३९ रसिक-प्रिया; केशव ७१ 
४० विहारी-सतसई ४ दो० २१, १६५ 


३१२ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


रीतिकाल में यही मावना बढ़ती गई-है.। मतिराम कृष्ण के सो न्दय्य 
को &ृंगारिक वर्णनों तथा अनुभावों में व्यक्त करते हैं--- 

“मोरपला मतिराम किरीट मे कण्ठ बनी वनमाल सोहाई | 

मोहन की सुसकानि सनोरर कुडल डोलनि मै छवि छाई ॥ 

लोचन लोल विसाल विलोकनि को न विलोकि भयों वस आई । 

वा सुख की मधुराई कहा कहों मीठी लगे अखियान लुनाई |?४१ 
इस चित्र में प्रकृति-उपमानों के माध्यम से सौन्दय्य व्यंजना के 
स्थान पर भाव भंगिमा के आकपण की ओर अधिक स्थान है | इसका 
कारण भी प्रत्यक्ष है; इस काल में कृष्ण साधारण नायक के रूप में 
स्वीकार किए गए हैं| रीतिकालीन कवि कृष्ण को भगवान्‌ स्वीकार 
झबश्य करता है. पर उनके रूप ओर चरित्र को साधारण नायक के 
रूप में ही चिंतित करता है। साथ ही इन कविग्रों में आलंकारिक 
प्रश्त्ति के बढ़ जाने से सोन्दब्य को विचित्र रूप में अपनाने की भावना 
अधिक पाई जाती है। कवि के सामने सोन्दस्य की विचित्र क्पना है 
ओर नायक-नायिका के प्रसंग को लेकर ंगार के आलब्न रूप में 
नायिक्रा का सोन्दस्य उसके लिए अधिक आकृपक हो गया है ।४ 
नारी सोन्दस्य में हाब भाव केसाथ वैेचित््य की भावना अ्रथिक है, 
प्रकृति का झाश्षव नहीं के बगावर रह गया हे । 

२५ 4 ५4 


भा० दरि० ; छंद ३५४ 
४२ दद्धारा; शाकित्त ग्वरा; कृाण थी छवि बर्णन के कविततों मैं इस 
प्रभक्क दे । रृ्य कवि इस प्रकार वर्णन करने इ--- 


ई निएपो अजराज खलाघुति पुँत दिए दित्त सानि रदेएई। 


का्य 75 दमतीरध टेगमि प्रभात के पंकतना ला रे ८४ 
मा दृगरीरध देशि प्रमात दे पंकाना लॉन सह हैं ; 
मजुर ग़नसनस में मकराझव छुटल यों छृदि द्वानिरदे,ट। 
7 कम दि नि क। 
से मन्यश हे 2 इय में अर द्वार निशान बराय रद ४ गा 


भक्ति' भावना में प्रकृति-रूप | इ३१३ 


£११---वैष्णुव भक्तों ने १7॥॥ न्‌ को रूप ओर गुण की रेखाओं में 
बाँधकर सी उसे अ्रद्वेत मार्ना है ओर विराट रूप में उसे व्यापक असीम 
हि भी स्वीकार किया है। रामानुजाचाय्य ने विश्व 
विराट-डप की. को बह्म-विवर्त मानकर सत्य माना है; जब ब्रह्म 
0 सत्य है तो उसी का रूप विश्व-सजन भी सत्य है| 
इसी सत्य को लेकर भक्तों ने मगवान्‌ की व्यापक भावना के साथ विराट 
प्रकृति योजना उपस्थित की है। वब्लभाचाय के अनुसार लीज्ञा में 
प्रकृति का सत्‌ भगवान्‌ के सत्‌ का ही रूप है। इस प्रकार राप और 
कृष्ण दोनों ही भक्तों के सामने भगवान्‌ का विराट रूप प्रत्यक्ष है जिसमें 
प्रकृति का समस्त विध्तार समा जाता है। प्रकृतिवादी प्रकृति में एक 
विराट योजना पाकर किसी व्यापक अज्ञात सत्ता का आभास पाता है। 
परन्तु भक्त का भगवान्‌ अपनी विराद भावना में प्रत्यक्ष है और प्रकृति 
उसी के प्रसार में लीन होती जान पड़ती है | तुलसी ने राम के विराट 
स्वरूप का संकेत कई स्थानों पर क्रिया है। काकभुशुडि गशड़ से 
कहते हैँ-..हे पत्चिराज, उस उदर में मैने सदल सदस्त बक्मांडों के समूह 
देखे | वहाँ अनेक लोकों की सजना चल रही थी जिनकी रचना एक 
से एक विचित्र जान पड़ती थी | कर/ड़ों शंकर ओर गणेश वहाँ विद्य- 
मान थे; वहाँ अ्रसंडय तारागण, रवि और चन्द्रमा थे और असंख्य 
लोकपाल यम-तथा काल थे | असंख्यों विशाल भू-मंडल ओर पर्वत 
थे और अपार वन, सर, सरि आदि थे। इस प्रकार वहाँ नाना 
प्रकार से सृष्टि का विस्तार हो रह्य था !!४3 इसी प्रकार भगवान्‌ के 
विराट रूप की व्याप्ति कोशल्या के सामने भी है-- 


“देखराबा मावहि निज अद्भुत रूप अखंड | 
रोम रोम प्रति लागे कोदि कोटि ब्रह्म॑ंड ॥ 


४३ रामचरितमानस; तुलसी ३ उत्त० दो० 5५० 


१७ आपध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


न्ष्प 


अगनित रवि ससि सिव चतुरानन | वहु गिरि सरित सिंधु मदि कानन | 
कालकर्म गुन॒ग्वान सुभाऊ | सोउ देखा जो सुना न काऊ ॥?? 
समान रूप से सर में सी भगवान्‌ ऋ#ए्णु के विराट रूप की योजना 
प्रकृति में प्रतिघटित की गई है | इस विराट रूप में लगता है प्रकृति का 
निलय त्रह्ममावना के साथ हो जाता है। कथानक के प्रसंग में यह 
चित्रण थ्राय्यात्मिक छायातप का काथ्य करता ह। “माटो को प्रसंग 
में बड़ी दी स्वाभाविक स्थिति में विराट की यह सावना--- 
“बदन उघारि देखायी तिभुवत वन घन नदी सुमेर। 
नभ शशि रवि मुख भीतर है सव सागर घरनी फेर ॥??% 
झाकर जननी को आश्चब्यं चकित कर देती है और उससे मीठी 
खाटी! कुछ भी कद्दते नटीों बनती। सूर इस प्रसंग में कई पदों में 
बिभिन्न भाव स्थितियों के साथ इस भावना को उपस्थित करते हैं ओर 
श्रंत में स्वयं झट उठते रैं--- 
“दलों रे वशुमत वीरानी | 
जानत नाई जगतगुर माधों यद्धि आये आपदा निशानी | 
अखिल >छ्ाद उद्र गनि जागी ज्यति जल थलहिं समानी [??४४६ 
इस धकार भगवान्‌ के विराट स्वरूप में प्रक्ोति सजना समिट जाती 
£ झलीर बट प्रद्धति में व्यापक ब्रह्म माबना का झत्यन्तरित रूप ६। 
ने अपने आरा के सम्पर्क में प्रकृति को 
दिया है| जब्र प्रति भगवान्‌ के सम्पर्क में 


१२--भक्त कांत्र 
ब्य्त 


स के जय 
जआादश न्प मऊ 


४ बरी; बर्ष, 8 बा०, दो० ३४०१-२३ 
3 देश०, ४० १६५--रोलाय इयाम पारि के बाइर-- ख 
+ बाढ़ बे, ए० श६६-- मो देखे यशुमति तेरे ढोठा भवदा 


हता ४ 
झा आरा गयवना ए। 


भक्ति भावना में प्रकृति-रूप श्श्प् 


आती है या उनके सामने होती है, उस समय उससें परिवतन और 
कणिकता के लिये स्थान नहीं रह जाता | इस 
सीमा में प्रकृति चाहे राम के निवास-स्थल के 
रूप में हो अथवा राम-राज्य में स्थित हो; उसमें 
चिरन्तन सौन्दर्य ओर सजीवता पाई जाती है। कृष्ण की लीला-स्पली 
गोकुल हो या इन्दावन, सवंत्र प्रकृति में चिर बसंत की सावना रहती 
है। यह प्रकृति का आदश रूप सभी भक्त कवियों में मिलता है। 
परन्ठु तुलसी के राम आदश हँ और इनके अनुसार प्रकृति लीलामय 
की क्रीड़ास्थली नहीं हे । इस कारण इनके प्रकृति-रूपों में अधिकतर 
आदर्श भावना मिलती है। इनमें उल्लास भावमयी प्रकृति के स्थल 

हैं| तुलसी में आदर्श प्रकृति के स्थल वन-प्रसंग में तथा राम- 
राज्य के प्रसंग में मिलते हैं। वात्मीकि ने वन-प्रसंग दे असेक प्रकृति- 
स्थलों को सुन्दर रूप से चित्रित किया है। परन्तु तुलसी के सामने रास 
को लेकर ही सब कुछ है, यदि प्रकृति हे तो वह भी राम को लेकर 
ही। उसमें यथातथ्य चित्रण सत्य नहीं, भगवान्‌ के साथ वह चिर- 
नवौन और चिरन्तन है--वह वन-पथ और पत-मार्ग धन्य है जहाँ 
प्रभु ने चरण रखे हँ। वन में विचरण करनेवाले विहग ओर मृग 
धन्य है जिन्होंने प्रमु के सौन्दय्य को देखा है|? आगे यह बर्णन्त इस 
प्रकार है--“जव से राम इस बन में आकर रहे हैं, तभी से वन-प्रकृति 
आनन्दमयी हो गई है। नाना प्रकार के 'इच्त'फलने फूलने लगे; सुन्दर 
वोलियों के बितान आच्छादित हो गए; सभी- इक कामतरु हो गए; 
मानों देववन छोड़कर चले आए हैं | सुन्दर श्रमरावलियाँ गुंजार 
करती हैं और सुखद निविध समीर चलता है। नीलकंठ तथा अन्य 
मधुर स्वर वाले शक, चातक, चक्रोर आदि माँ ति-भाँति के पक्षी कानों 
को सुख देते हैँ ।?४० इसी प्रकार राम के माग में प्रकृति चिरंतन आदश 


प्रकृति का 
आदश रूप 





४७ रामच०; ठुलछो ४ अयो०, दो० १३६-७ 
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आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 
भावना के साथ बिखरी है--- 
“प्न सैल वन देखन जाएीं | जेह रुख सकल सकल दुख नाहीं ) 
मरना मरहिं सुधासम वारी। त्रिविध तापहर त्रिविध वयारी | 
बिव्प वेलि तून अगनित जाती | फूल प्रसून पललव बहु भाँते। 
सुन्दर सिला सुखद तर छादों । जाइ चरनि वन छुवि केहि पाहीं | 
सरनि सरोर्ह जल विहग, कूजत गुंजत भंग | 
ब्रर विगत विहरत विपिन, सग विहंग बहुरंग |[!7४८ 
इस चित्र मे आदश्श-मावना के साथ मगवान्‌ के सामीष्य का सुख 
भी मिला हुआ दे । गीवावली में चित्रकूट-बणुन के प्रसंग में एक चित्र 
इस आदश से भीयुक्त 6 | परन्तु प्रकृति की यह निरन्तरता 
पचिरनवीनता ओर आदश कब्यना राम के व्यक्तित्व से दी संचन्धित है | 
राम के अयोया लोग आने पर, राम राज्य के अन्तगत प्रकृति में 
बेटी आदेश -ऊल्यना सन्रिहित है--विन में सदा दी वक्त फूलते फलत्े हैं; 
एक साथ ॥बी ओर लि० २ ते हैं। खग-मगो ने स्थामाविक अपना द्वंप- 
भाव शुला दिया है, सब परहयर प्राति बड़ गई है| नाना साँति के पत्ती 
कूजते मे श्ञार अनेक प्रकार के पशु आनन्द पूबक बने में विचरण 
करते में। शीतल सुगम्खिन प्रवन सन्दगति से प्रवाहिय होता है । 


“5 बी; वर्दी 5 बंदी, द/० ३४९ 


नि तुलसां ४ क्या ०, ५4८ ४५४ 
चियद आग र्बा ्च रुदर बन मदद पवित्र 
आम ६६5 >फर सर म्ल नि दिन 
११ 4॥88 यू हि । 5 । छत, 228) निक दिनो ।' 
छि की के है बचत 
रुप दि, बगदि मुयर, सदर बिरे निझूर मद 
7तड्न पने दाद, छने प्रमा न मान यीवा 
समन 5 कर पद * ८०, श्र >> दिये द्चः 
न्यू एुलपात अरमाज, सतत बाई विधि बाठ। 
है हिल पर ट धन दान दूत 
हा विश्ग्भा दि नूर 0 गम दान को 


भक्ति माबना में प्रकृति-रूप ३२१७ 


श्रमर गुज्लारता हुआ मकरंद लेकर उड़ता है /५९ इस आदश 
रूप में राम-राज्य की व्यवस्था का भाव भी छिपा है | प्रकृति भगवान्‌ 
के सामने अपनी चिरंतना में मग्न है, साथ ही राम-राज्य के आदश 
के समानान्तर भी दिखाई देती है। 'गीतावली? के उत्तरकांड में इस 
प्रकार का प्रकृति-रूप आया है | तुलसी भक्ति को राम से अधिक 
मह्त्व देते हैं। इसी के अनुसार काकशुशुंडि के आश्रम का प्रकृति- 
वातावरण भक्ति के प्रभाव से द्वंद्वों ओर माया की नश्वरता से सुक्त 
हैं+-> 

“सीतल अमल मधुर जल जलज विपुल चहुरंग | 

कूजत कल्लरव हंस गन गुज्जत मंजल भंग |॥।?५१ 
यह आश्रय अपनी स्थिरता में चिरंतन और अपने सौन्दर्य में 
चिरनवीन है। पटक 

क--ऊष्ण-सक्त कवियों ने भी भगवान्‌ के संसग में प्रकृति को 
आदश रूप में उपस्थित किया है। परन्तु इनमें लीला की भावना 
प्रमुख है ओर इसलिए इनके काव्य भें प्रकृति लीला 
कए-फाव्य मैं...) पृष्ठ-भूमि के रूप में प्रभावित, सुस्थ या उल्ला- 
सित हो उठती है। इन सभी कवियों ने इन्दावन, यम्र॒ना, गोकुल 
आदि की आदश्श कव्पना की है| ये स्थल कृष्ण की नित्य लीला से 
संचन्धित होने के कारण चिरंतन प्रकृति के रूप है | सुर आदश इन्दावन 
. की कव्पना करते हैं--- 

“बृन्दावन निजधाम कृपा करि तहाँ दिखायो। 

सब दिन जहाँ वसंत कल्प इत्षन सो छायो | 

कुंज अद्भुत रमणीय तहाँ वेलि सुमग रहीं छाइ | 

गिरि गोवर्धन घातुमय भरना भारत सुंभाइ॥ 


५० रामच०; घुलसी : उत्त०, दो० २३ 
५६ वही; वही ४ वही, दो० ४६ 


2१६ तआव्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 

भावना के साथ विखरी है-- 
ध्यम्त सेल वन देखन जाएों। जेंह सुख सकल सकल दुख नाहीं । 
झरना भरहिं सुधासम बारी। त्रिविध तापहर त्रिविध वयारी | 
विव्प वेलि तृन अगनित जाती । फूल प्रसून पललव वहु भाँती। 
सुन्दर सिला सुखद तझ छाद्दों । जाइ बरनि बन छुवि केहि पाहीं | 

सरनि सरोख्ह जल बिहृग, कूजत गुंजत भंग । 
विगत बहरत विापन, सगे विहग वहुरग ॥??४<६ 


807 


इस चित्न मे आदश-मांवना के साथ सगवान्‌ के सामीप्य का सुख 
भी मिला हा है | गीतावली मे विन्नकुट-बणुन के प्रसंग में एक चित्र 
इस आदश से भीयुक है | परन्तु प्रकृति की यह निरन्तरता, 
'चिरनवोनता और आदश कत्यना राम के व्यक्तित्व से दी संबन्धित है। 
राम के आअबोया लौट आने पर, राम राज्य के अन्तर्गत प्रकृति में 
बे झादश झ्ल्यता सबन्रिहित ह--वबिन में सदा ही दक्ष फूलते फलते हैं; 
एक साथ [थी और वि: २ ते है | ख्वग-छृगो से स्वाभाविक अयना हे प- 
भाव भुवा दिया ८, संस परह्यर प्रानि बढ़ गई है। नाना भाँति के पत्नी 


कमने हें जा। अनेक प्रशा: के पशु आनन्द पूजक बन में विचरण 
फ्ते ह४। शीतल सुगस्थधितन प्रवन मरदगान सेब्वाहित होता है । 


र या अमइ 
“5 बे; वा $ वर्दा, द/० २४५९ 
72 करे 
* गया०; तुलसी 8 अवा०, पद ४४-- 


लिपरद्/ मत विनिन, हंदर बन मरद्रि 


४2 (7 ६ गक जक गी 
पय। सास वात 


डे 


हे 


भक्ति भावना में प्रकृति-रूप ३२१७ 


अमर गुज्लारता हुआ मकरंद लेकर उड़ता है 7५९ इस आदश 
रूप में राम-राज्य की व्यवस्था का भाव मी छिपा है | प्रकृति भगवान्‌ 
के सामने अपनी चिरंतना में मग्न है, साथ ही राम-राज्य के आदर्श 
के समानान्तर भी दिखाई देती है। 'गीतावली? के उत्तरकांड में इस 
प्रकार का प्रकृति-रूप आया है। तुलसी भक्ति को राम से अधिक 
महत्त्व देते हैं। इसी के अनुसार काकशुशंडि के आश्रम का प्रकृति- 
वातावरण भक्ति के प्रभाव से दंद्ों ओर माया की नश्वरता से मुक्त 
हल 

“सीतल अमल मधुर जल जलज विपुत्न बहुरंग | 

कुृजत कलरव हंस गन गुझ्जत मंजुल भझूंग ॥११५१ 
यह आश्रय अपनी स्थिरता में चिरंतन और अपने सौन्दय्य में 
चिरनवीन है। न 

क--#ष्ण-भक्त कवियों ने भी भगवान्‌ के संसग में प्रकृति को 

आदर्श रूप में उपस्थित किया है। परन्तु इनमें लीला की भावना 
प्रमुख है ओर इसलिए इनके काव्य में प्रकृति लीला 
की पृष्ठ-भूमि के रूप सें प्रभावित, मुग्ध या उब्ला- 
सित हो उठती है। इन सभी कवियों ने वृन्दावन, यमुना, गोकुल 
आदि की आदश कल्पना की है| ये स्थल कृष्ण की नित्य लीला से 
संबन्धित होने के कारण चिरंतन प्रकृति के रूप हैं। सर आदश बन्दावन 
की कल्पना करते ह--- 

“बुन्दावन निजधाम कृपा करि तहाँ दिखायो। 

सब दिन जहाँ बसंत कल्प वृक्षुन सों छायो॥। 

कुंज अदूधुत रमणीय तहाँ बेलि सुभग रहीं छाइ | 

गिरि गोवर्घन घातुमय झरना भरत सुभाइ ॥ 


क्ृष्ण-क्रव्य में 


५० रामच०; छुलसी : उत्त०, दो० २३ 
५६ वही; वही ४ वही, दो० ४६ 


श्श्द आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


कालिदी जल अमृत प्रफुल्लित कमत्न सुहाई। 
नगन जटित दोउ कूल दस सारत तह छाई।॥ 
क्रीड़न श्याम क्रिशोर तहाँ लिए गोपिका साथ । 
निरखि सो हुवि श्रुति धक्रित मई तब बोले यदुनाय ॥?४६ 


बही वन्दावन दे जिसमें कृष्ण की नित्य-लीला होता है ओर जहाँ 


भक्त भगवान्‌ की लीला में आनन्द लेते है। परमानन्द भी इसी बृन्दा- 


बन में चिर सीनन्‍्दव्यमबी प्रद्धति की आदश कब्यना करते ह--“जिसका 


अल प्रवाद ६ और अवबगा .न चुखद है, “सी बमुना सुशोभित हैं | 
इसमें श्याम लद्दर चचल होकर भलकतो ८ ओर मंदवायु से प्रवादित 
होती & | जिसमे कुमुद अ'र कमलों का विकास हो रहा है: दसों 


दिशाएँ सुवाधित हो रहा है| भश्रमर गुज्ञार करते हैं ओर 7स तथा 


काक का शब्द छुन्दायमान ८ रदा ६ |... ऐसे य्चना के तथ पर रहने _ 


की कामना छान नहीं करदा ।?४> यह समुना का तठ शाधारण नहीं 
7 झयनी कसना में झा प्याप्मिक लीला-भूमि है। आगे परमानन्द 
इन्दाबन की आदश उद्धावना करते ई--वन प्रफुल्लित ई--यमुना 


> पं 


रंगों में अनेक रंग ऋलकते है। सघन चुगन्धित दृश्य अत्यंत 
पसन्त करनबाला स॒ुदावना है। चितामरि झोर सुबण से जदित भूमि 
८ जियका दुबे ब्द्धय है। कूमती हुई लगा से शीवलमंद सुगस्थित पवन 


धाती ५ | सारस, एस, शुक्र ओर चकोर खित्रमव नृत्य करते दं और 


रे काल, का कला खुसद्रर सपर गान करत ह। युगल रास ; श्रप्ट 


हल हे | 


पर की झपली अपार छरतवाली गन्दा-मूमि मन-नावनी हे, उसकी 
ः गोविल्ददास सुगद्य-आराज्य की लीला-मूमि को चिर-बसंत 


ल्‍ 


हि 


भक्ति भावना में प्रकृति-रूप ३१६ 


“ललित गति विलास हास दंपति अति मन हुलास | 


' विगलित कच-सुमन-बास स्फुरित-कुसुम-निकर तेसीहे शरदरेन झुनाई | 


नव-निकुंज प्रमरगुझ कोकिला-कल-कूजित-पुज्ञ सीतलसुगंध मंद बहत 

पवन सुखदाई [१7७५ 
यह प्रकृति का आदश चित्र लीला की प्रष्ठ-भूमि है और आध्याहिक 
वातावरण से युक्त है| इसी प्रकार रास के अवसर पर यमुना-पुलिन का 
चित्र कृष्णदास के सामने हे--“यमुना-पुलिन के मध्य में रास रचा हुआ 
है; जल की शीतलतवा के साथ मन्द मलय पवन प्रवाहित हो रहा है;पुष्पों 
के समूह फूल रहे हैं । शरद की चाँदनी फैली है; श्रमरावली जैसे चरणों 
की बन्दना कर रही है...कऋष्ण की गयंदगति मानों शरद-चन्द्र के लिए 
फंदा है [५४ यहाँ अनुकूल वातावरण उत्पन्न करने के साथ प्रकृति में 
आदश कल्पना है | यह समस्त प्रकृति का रूप यथाथ से भिन्न होकर 


3 अलौकिक नहीं है | इनमें यथार्थ की चिरनवीन और अनश्वर स्थिति 


को आदश के रूप में स्वीकार क्रिया गया है| कृष्ण-मक्तों ने इस रूप 
को रूप-रंग आदि की गम्मीर प्रभावशीलता के साथ व्यक्त किया है; 
जब कि तुलसी के आदश में नियमन की सावना सन्निहित है | 

$ १३--हम कह जुके हैं कि सगुण-सक्तों के लिए प्रकृति की 
साथंकता और उसका अस्तित्व भगवान की कल्पना को लेकर है । 
भगवान्‌ घराधाम पर लीला या चरित्र करने 
अवतरित हुए हँ--ओऔर प्रकृति उनसे प्रभाव अहण 
करती रहती है | भगवान्‌ के सामने प्रकृति किस 
प्रकार गतिमान्‌ और क्रियाशील है, इसी ओर भक्तों का ध्यान जाता 


प्रभावात्मक 
क्रीड़ाशील प्रकृति 


> है। प्रकृतिबादी कबि अपने समक्ष प्रकृति में सहानुभूति और सचेतना 


का प्रसार पाकर उल्लसित या मुस्ध-मोन हो जाता है | -वस्त॒ुतः यह 





५५ चही (वही) : ० ३०२ 
५६ वही (वद्दी) $ इ३०१ 


३२० आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


उसी की अन्तः चेतना का वाहन प्रतित्िव भाव है जो प्रकृति से 
तादात्म्य करता जान पड़ता है | इसी प्रकार की भावना दूसरे प्रकार 
से सगुण शक्तों के प्रकृति-रुपों में मिलती है। प्रकहृतिवादी के लिए 
आलंबन प्रकृति हे ओर तादात्म्य की साव स्थिति कवि की आत्म- 
चअनना है। परन्तु यहाँ भगवान्‌ के आलंबन रूप के साथ प्रकृति 
समचरी मात्र दै। दस कारण प्रकृति का रुप भगवान्‌ की भावना 
से प्रभावित होता है ओर उसी से तादात्म्य स्थापित करता है। इस 
वसिथिति में प्रकृति की सारी प्रभावशीलता, मुग्धघता श्र उल्लास भगवान्‌ 


के सामीप्य को लेकर है। प्रक्नति का स्थान गौण होने के कारण उसका 
लिन्न प्रमुच भी नटीं होने पाया है | इस प्रसंग में यह नी स्पष्ट कर 
देना आवश्यक £7 कि तुलसी की भक्ति भावना में लीला के स्थान पर 
बबत्तरि का मध्य है| दस प्रकार तुलसी के प्रकृति रूपों में उन्लास की 


| सुलसी में भगवान्‌ के ऐश्वब्य से प्रभावित और क्रिया- 
शॉद प्रहति का रूप अवश्य मिलता है ओर यह उनकी चरित्र साथना 


| 
प-गम सक्ति और रृष्ण भक्ति दोनों ही परम्पणगओं में प्रकृति 


( 
हि हल 5 
यनाव झा करता हुई उपस्मित हुए दे | बार-बार आकाश से पुष्प- 


है संथा होगी ४; श्राकाश में देव विमानों पर आ। 
पट ये या प्रभाव विद > 


बनना 3» अकिजनओ आन्‍न्‍िनणओण न --“>-- “7? . «, |... - /£५. 
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करते हैं; मराल भी प्रसन्न मन है | श्रमर समूह गान कर रहे हैं ओर 
मोर नाचते हैं| ओर मानों स॒राज का मंगल्ल चारो ओर फैला हुआ 
है !९७ यह वर्णना आदर्श रूप के समान है, पर इसमें व्यंजना राम 
के ऐश्वय्य के प्रभाव की ध्वतित होती है। इसी प्रकार एक प्रकृति का 
चित्र गौतावली में मी है; उसमें सगवान के अ्रतीम ऐश्वय्य का प्रभाव 
प्रकृति पर प्रतिविंवित हो रद्द है-- 
शआराइ रहे जव ते दोठ भाई ] 

उक ठेउठ हरित भए जल-पलरूद्द नित नूतन राजोब सुद्दाई। 

फूलत फलत पल्लवत पलुह॒त विय्प चेलि अमिमत सुखदाई | 

वसरित सरनि सरसीरुह-संकुल सदन सँवारि रमा जनु छाई। 

कूजत विहंग मंजु गुंजत अलि जात पथिक जनु लेत बुलाई |!?९८ 
जहाँ तक प्रकृति का भगवान्‌ के प्रभाव से आन्दोलित हो उठने का 
प्रश्न है, तुलती में ऐसे स्थल कम हैं | धनुप-मंग होने के समय अवश्य 
एक वार विश्व-सजन जैसे अस्थिर हो उठता है ओर इसी प्रकार जब 
राम सिन्धु पर क्रद्ध होकर वाण संधानते हैं, उस समय समुद्र का 
अस्तित्व स्थिर हो जाता है | भगवान्‌ राम का ऐश्वय्य-रूप में जमी 
कुछ आक्रोश होता है तुलसी की प्रकृति भयभीव और आंदोलित हो 
उठती है-- 

“जब रघुवीर पयाना कीन्‍दों। 

कुमित सिंघु डगमगत महीधर सजि सारंग कर लीक्डों। 

सुनि कठोर टंकोर घोर अति चौके विधि त्रिपुरारि। 

पवन पग्मु पावक पतंग ससि दुरि गए थके विसान |?४*१ 

इसी प्रकार प्रकृति भगवान्‌ के इंगित पर चलती हे और यह भक्त | 








“७ रामच०; तुलसी ६ अयो० दो० २३६ 
५5 गीता०; वद्दी 4 अयो० पद ४६ ह 
५९ वही; वही; सुन्द०, पद २५ 

श्र 


इ्श्र आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


की अपनी दृष्टि 8 । 
ख-दर तथा अन्य हइृष्ण-मक्तों ने भी भगवान्‌ के प्रभाव में 
प्रकृति को क्रियाशील दिखाया हे | ऐस स्थलों पर वद्द कृष्ण की शक्ति 
में सचरित लगती हे या उसमे प्ररिंत जान पड़ती 
£। ध्रगले प्रकृति के झग्ध द्रा उल्लसित रूपों पर 
भी भगदायन या किसी ने दिसी प्रक्ञार का प्रभाव है| परन्तु यर्दहा 
प्रभाव से “मारा झा $, प्रद्धति का भगवान्‌ की शक्ति ने प्रेरित तथा 


र] 


ख्संट अकुलाकर कॉपन लगा। हरि के पाँव 


पीते है, दोप झपयच से सा फना से टोलन लगा। बट इत्च बढ़ने लगा; 
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पर आकाश के देवता तथा अन्य प्रकृति से संवन्धित पात्र जय जयकार 
करने लगते हैं। 
2 ६ १४--हम जिस प्रकृति-रूप का उल्लेख करने जा रहे हैं, उसके 
आधार में आवचाय्य वब्लभ की लीला-भावना है | बललस के अनुसार 
चित्‌ और आनन्द से अलग प्रकृति सत्‌ मात्र है। 
परन्तु जिस प्रकार जीव मगवान्‌ की लौला में भाग 
लेकर आनन्द प्राप्त करता है; उसी प्रकार प्रकृति 
इस लीला की स्थली होकर आनन्द को अपने में प्रतिविवत कर लेती 
है। यही कारण है, जब प्रकृति कृष्ण की रास-लीला या वंशी-ध्वनिं 
के सम्पर्क में आती है, उस समय वह मौन-मुग्ध हो उठती है। यह 
मुग्धता केवक मौन ही नहीं हो जाती, वरन्‌ स्वयं में आनन्दमद 
३ थ्राकपण वन जाती है | आगे चलकर यह श्रानन्द की भावना उल्लास 
के रूप में प्रकृति में प्रतिघयित होती है | पहले प्रकृति के उसी रूप पर 
विचार करना है जो मुग्ध होकर मौन हो उठता है | तुलसी में यह 
रूप लीला से संवन्धित न होकर रूप-सौन्दय्य से संवन्धित है--वन 
में मगया खेलते हुए. राम सुशोभित हैं, वह छुवि वर्णन करते नहीं 
बनती | सूग और मृगी इस अलौकिक रूपक को देखकर, न तो 
हिलते हैं और न भागते हैं। उनको वह रूप पंचशायक धारण किए 
हुए कामदेव लगता है [!१९ भगवान्‌ की लीला के सम पर 
प्रकृति का रूप कृष्णु-सक्त कवियों में दी आ सका है। यहाँ फिर 
हा प्रकृतिबादी दृष्टि से एक वार सामज्ञस्य स्थावित किया जा सकता 
“>है। प्रद्तिवादी अपनी साधना में प्रकृत्ति के माध्यम से एक ऐसा 
सम प्राप्त करता है कि उस भाव-स्थिति में प्रक्ठति तादात्म्य 
स्थापित करती हुईं मुग्ध लगती है और झ्रागे चल कर साधक के 
आनन्द का प्रतिविव ग्रहण कर उच्लसित भी द्वोती है। परन्तु भक्त 


लीला के समच 
प्रकृति 
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ल्‍्प्प 


के सामने आराध्य का लौसामय झूय है, उससे बंद अपने मन का सम 
हँ ढ़वा चलता है| लीला के इसी २ म पर उसको प्रकृति मुस्थ-मोन है 
ओर आनन्द भावना में उत्लसिन भी। प्रद्मति के हस रूप को दो 
भार्गों में बिनाजित किया ज्ञा सकता हैं, उद्यत्रि इन रूपों सें एक दूस 
का अनर्भाव है। कुछ स्परलों पर प्रश्न कृष्ण की बंशी 


प्रभाव से मु्च है ओर करी रास के समनझ्त मोन-चक्रित है | इस 


अतिरिक्त प्रकृति कभी वशी के पभाव से ओर कभी रास की कीड़ा से 
उत्समित जान पढ़री है | इस प्रकृति-हूय पर आनन्द का प्रतिर्षिंव 
माना ज्ञा सकता ॥। 

फक--ऊप्ण-मक्त कंब्रियों के लिए बंशी सगवान्‌ को आकर्पण- 
क्ति छा प्रतौक रदा है, उसी से समस्त सन भगवान्‌ की लीला की 


/ उप सथ हे 


ने 


लि ओर आकर्तित दवा 5 | यही कारण ८ कि बंशी , 


५ 
साबग्ग पा | -/; 


ड्द को घट ल्‍्ओ 45 क, ०० 

४7 को घ्यनि के प्रभाव में मकृूति स्‍्तत्ध है । सूर कहते 
24 पा >क व लड़ मरतं। श्र न सच >। उन म्ि 

हज गेद श्वास से जब सुरगों। अबर्रोपर स्ख ली, उसकी शनि 


दर हैं... जे कक ःि ऊ_ हा सन 32०४२ जा व्रिम ब्क. छु्' क्षिनि प्रा 
पद की समाधि टद गई । सन कर देव विमान सक्षित हो 


हे 
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है, फिर भी इसमें उल्लास का भाव निहित है। रास के अबसर पर 
मुरली का प्रभाव अधिक व्यापक ओर मुग्धकारी है; साथ ही आहाद 
की भावना भी मिली हुई है--- 
* मुरली सुनत अचल थके | 
थके चर जल भरत पाहन विफल वृत्षन फल्ने । 
पय खबत गोधननि थनते प्रेम पुल्तफिंत गात | 
भरे द्रुम अंकुरित पललव विटप चंचल पात । 
सुनत खग म्ुग मोन साथ्यों चित्त की अनुहारि |?शैव 
बस्तुत; प्रकृति को यह स्तब्ध-मीन स्थिति भी उब्लास की अतिशयव 
भावना को लेकर है ; केवल उब्लासमग्र प्रद्धति-रूपों में प्रकृति की 
सप्राणवा ओर गतिशीज्ञता अधिक प्रत्वत्ञ हो उठती है। यही कारण 
हैं कि प्रकृति के इन मुग्ध चित्रों में उल्लास का साव मिल गया है। 
/ कृष्णदास रास के अवसर पर वंशी-ध्यनि के अभाव का उल्लेख 
करते हँ--- आज नंदनंदन गोवर्धन घारण करने बाले झृष्ण ने यमुना 
के पुलिन पर अधरों पर वंशा रखी--जिसको सुन 'कर देवांगनाएँ: 
अपना घर छोड़ कर आ्राक्राश से फूल वरसाने लगीं; इस ध्वनि को 
सुन्र कर वछड़े, पक्षी और मग सभी ध्यान-मस्न हो गए. सभी हुम- 
वेलियाँ प्रफह्लित दो गई... ...कमल-वदन को देख कर सह्सों 
कामदेव मोहित हो गए. ।!६५ इस चित्र में मुग्ध-साव के अन्तर्गत ही 
प्रकृति की तीन स्थितियों का समन्वय दै--नद्धति स्तब्ध है उल्लासित 
हैं और भ्रमित भी है | दितहरिवश भी इसी प्रकार के प्रकृति-रूप 
की ओर संकेत करते हँ--- 
'मोहनी मदन गोपाल लाल की बाँसुरी | 
50030 “52 
६५ चही; वही पू० ४४१ 
६५ ऋीत ० (माग १ उत्त०) $ १० ३०१--आज नदनंदन गोर्विंद 
गिरिवर धरन 


मत 


न्प0 
हि 
न्शौ 


आध्यात्मिक साधन। में थ कु ति-रूप 


मधुर अ्रदर पुट खुनत स्वर राधिके करत । 
रतिराज के ताप को नाश री। 
शरद राक्षा रजनी विपिन इृन्‍्दा शरद अनिल | 
तन संद अलि शीतल संबासी | 
सुसग पावन पुलिन भंग सेवत नलिन कल्पतरू | 
रुचिर वलबचीर कृतरास री [१६६ 
नंददास ने रास पंचाव्यावी? सें प्रद्वति का रूप इसी प्रकार 
चिंत्रत किया है; साथ ही कुछ स्थलों पर रास के प्रसंग में उल्लास 
की भसावनाभी व्यक्त हुई हे! राव की शोभा को देख कर पकृति 
मुन्ध हो उठती हे--मोइन ने अदूयुत रात का रचना वी, संग से 
राधा और चारों ओर गोपियाँ हं---एक ही वार मुरली के छुधासव स्वर 
से देवता मोहित हो गए जल-घल के जीव भी झुग्घ हो गए. समीर 
भी थकित हो गया ओर बनुना उलदी प्रवाहित होने लगी। 
श्याम इस प्रकार निशा में विहार करते हैं [११३० 
ख--मुग्धघता का यही भाव उल्लास से मुखरिंत ओर गतिशील 
हो जाता है। वंशी-ध्वनि से, रास-लीला के उमत्ष अथवा अन्य 
..  लीक्षाओं के अवसर पर प्रद्धति भगवान्‌ के आनन्द 
आनन्दोल्लात में पलक आह 
भेद का वादादब अहणु करता हु उच्चासत हो जाता 
के हैं। प्रकृतिवादी अपने सन के ही आनन्दोस्लास 


विश 


कक सलनदब्य क साधथ्यस स॑ व्यक्त करता ६ै। लेक 
साक्त-नावना ८ प्रक्षति का उल्लास सगवान के आनन्द-रूप का प्रभाव 
है। दुलसी छे सामने भगवान का लोलामब रूप नहीं है, इस कारण _ 


उनमें पह उप नदी] सलता | परनद भगवान्‌ के ऐज्बब्य से उल्लास न 
अइस करती प्रद्धेति का रूप कहीं-कहीं मिल जाता है | गीतावली? 
ने रास को पथिक सेत्र म--- 
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बा 


भक्ति भावना में प्रकृति-रूप ३२७ 


“देख राम पथिक नाचत मुदित मोर | 

मानत मनहूँ सतड़ित ललित घन धनु सुरधनु गरजनि टंकोर | 

केंपे कलाप वर वरहि फिराबत गावत कल कोकिल किसोर ॥ 

जहेँ जहँ प्रभु विचरत तहें तहेँ सुख दंडक बन कौतुक न थोर | 

सघन छॉँद तम-रुचिर रजनी श्रम वदन-चंद न्वितब॒त चकोर | 

ठुलसी मुनि खग मुगन सराहत भए हैं सुकृत सब इन्ह की ओर |!?६५ 

इस प्रकृति भें उल्लास की भावना भगवान के रूप और सामीष्य 
से संबन्धित है । परन्तु ऋष्णु-काव्य में प्रकृति का रूप भगवान की 
लीला से तादात्म्य स्थापित करता है। वंशी बादन ओर रास-लीला 
के प्रसंग में प्रकृति के अधिकांश चित्रों में मुग्ध भाव के साथ उल्लास 
भी सन्निहित है। द्ितहरिवश रास के प्रसंग में प्रकृति का उल्लेख 
करते ईँ-- यमुना के तट पर आज गापाल रसमय रास क्रीड़ा करते 
हैं। शरद-चन्द्र आकाश में सुशोभित हो गया है, चंपक्र, वकुल, 
मालती के पुष्व मुकुलित हो रहे हैं और उन पर प्रसन्न श्रमरों की 
भीड़ है। इन्द्र प्रसन्न होकर निशान वजाते हैं जिसको सुनकर सुनियों 
का भी घेर््य॑ छूदता है। मग्नमना श्वामा मन की पीड़ा को दरती 
है [१९ यहाँ प्रकृति की क्रियाशीलता में उल्लास की व्यक्ञना हुई है। 
गदाधर भी इसी प्रकार के प्रकृति रूप का संकेत देते हँ---आज 
मोहन ने रास-मंडली रची है । पूर्ण चन्द्र उदित है, निर्मेल निशा है 
ओर यमुना का सुन्दर किनारा है। पवन के संचरण से हुम पंखे के 
समान जान पड़ते हैं... ...कुंद, मंदार और कमल के मकरन्द से 
आच्छादित कुंत-पुजों में प्रमर सुन्दर गुंजार करते हैं ९” इन प्रसंगों 
के अतिरिक्त बमंत, फाग और हिंडोला आदि लीलाशओं में भी प्रकृति 

इ5 गींता०; तुलसी $ अर॒० पद १ 

६९ क्रीत॑,, (भाग १) ; पू० ३०७ 

७० वही; ए० ३२४---'आज मोहन रची रासमंडली ।” 


| 


श्श्ष आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


भावमरग्न चित्रित की गई है। परन्तु ऊपर के दोनों प्रसंग आध्यात्मिक 

बक पु 5 कं पु ० रे | थ 
भावना से अधिक संबन्धित हैं ओर उनमें लीलामय भगवान वे। सम्पक 
में प्रकृति के सत्‌ को चिदानन्द? की ओर आकर्षित होते दिखाया गया 


है | वसंत आदि के प्रसंगों में प्रकृति का उल्लास उद्दीपन भावना से : 


प्रभावित है ओर इन पर प्रचलित परम्परा्नों का अधिक प्रभाव है। 
इनमें प्रकृति का प्रयोग भक्तों की मनःरेथति में भगवान की &ंगार- 
लीला के लिए प्रकृति उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत प्रयुक्त हुई है। 
नंददास बसंत के उत्लास का रूप उपस्थित करते है--- 

“चल वन देख सयानी यमुना तठ ठाढी छैल गुमानी | 

फूले कदम्ब॒ _गहर पलास द्वुम जिविध पवन-सुखकारी ॥ 

वहुरंग कुसुम पराग बहक रह्यो अलि लपेट गुजत मृदुवानी । 

करि कपोंत कोकिला ध्वनि सुनि ऋतु बसनन्‍्त लद््ष्कानी |!/७१ 
यहाँ प्रकृति की भावात्मकता अन्य भाव-स्थिति को लेकर है, इसलिए 
इन छपों की विवेचना 'उद्दीपन-विभाव में प्रकृति?! नामक प्रकरण से 
की जायगी | फिर भी सगवान की श्रद्धार लीला में यह प्रकृति-रूप 
आध्यात्मिक भावना को उद्दीस करने के लिए ही प्रयुक्त हुआ है । 

%८ >८ ८ 

इस समस्त विवेचना के पश्चात्‌ हम देखते हैं कि मध्ययुग की 
श्राध्यात्मिक साधना में प्रकृति रूपों का प्रयोग अनेक प्रकार से किया 
गया है। इन रूपों में प्रकृति प्रमुख नहों है अर्थात्‌ वह आलंबन 
प्रमुखतः नही है । फिर भी रूपों में अनेकता और विविधता है. और 
व्यापक दृष्टि से भगवान के माध्यम से प्रकृति को महत्त्वपूर्ण स्थान भी 
मिला है| साथ टी इन कवियों तथा प्रकृतिवादियों के प्रकृति-रूपों में 
एक प्रकार की समानान्तरता भी देडी जा सकती है 





जेल ० 
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पष्ठम्‌ प्रकरण 
विसिल्न काव्य-रूपों में प्रकृति 

६ १--हिन्दी साहित्य के मध्ययुग की प्रमुख प्रश्नत्तियों के विपय में 
विचार करते समय उस युग की रबच्छुदवादी भाव धारा की ओर भी 
संकेत किया गया है । साथ ही उसकी विरोधी 
शक्तियों का उन्लेख किया गया है | इस पिछली 
विवेचना के आधार पर मध्ययुग के विभिन्न काव्य-रूपों और उनमें 
प्रयुक्त प्रकृति-रूपों पर विचार करना है | मध्ययुग के घामिक काल 
में हसकों साहित्यिक अनुकरण की प्रवृत्ति मिलती हे, जो आगे चलकर 
रीतिकाल में प्रमुख हो उठी है| इस कारण घामिक साहित्य में भी 
प्रकृति के रूपों का प्रयोग साहित्यिक रूढ़ियों के अन्तर्गत हुआ है | 
यद्यवि कहा गया है कि मध्ययुग के काव्य सें प्रकृति के असेंक स्वच्छुंद 
ओर उन्मुक्त रूप मिलते हैं। मध्ययुग के पूर्वाद् धार्मिक काल में 
स्वच्छुंद सावना का योग विभिन्न काव्य-रूपों में विभिन्न प्रकार से हुआ 


काव्य बी परन्राएँ 


३ 


३० विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


| इन काव्य-रूपों के विकास सें इस सावना का अपना योग रहा 
। इस कारण इन कांव्य-रूपों के अनुसार प्रकृति पर विचार करना 
घिक उचित होगा | इन काव्य-रूपों की परम्पराओं में स्वच्छुंद्वादी 


(4 कट 6 6 भ 
त्तियों के साथ प्रतिक्रियात्मक शक्तियों का हाथ रहा है। फल स्वरूप 


में हम प्रकृति को मिश्रित संवन्धों में देख सकेंगे | जो काव्य परम्परा 
स॒ सीमा तक जिन प्रवृत्तियों से प्रभावित हुई है, उसमें प्रकृति के 
प भी उसी प्रकार प्रभाव ग्रहण करते हैं| इस प्रकरण में मव्ययुग 
समस्त काव्य परम्पराश्रों में प्रकृति के स्थान - के विपय में विचार 
गया जायगा। परन्तु इस विवेचना में प्रकृति के उद्दीपन-रूपों को 
ड़ दिया गया है, क्योंकि यह अगले प्रकरण का विषय है । इसका अर्थ 
है नहीं हे कि इस प्रकरण में प्रकृति का आल्ंवन संबन्धी दृश्टिविन्दु 
| बस्तुतः यहाँ विसिन्न काव्य-रूपों सें प्रकृति के प्रयोगों को स्पष्ट 
गया जायगा, साथ ही विशुद्ध उद्दीपन विभाव में आने वाले रूपों 
| छीड़कर अन्य रूपों को भी प्रस्तुत किया जायगा | यहाँ सुविधा के 
नुसार सध्ययुग के समस्त काव्य-रूपों को चार परम्पराओ्रों में 
गरभाजित किया जा सकता है| पहली परम्परा कथा-काव्य की है 
त़समें कथानक ओर प्रवन्ध को लेकर चलनेवाले काव्य हैँ । दूसरी 
रम्परा गीनि-काव्य की है जिसमें स्वतंत्र तथा घटना-स्थिति आदि से 
'बन्धित पद काव्य-रूप आता है। तीसरी परम्परा मुक्तक-काव्य की 
जो गीति-काव्य से एक सीमा तक समान भी है; परन्तु इसमें साव- 
॥लता के स्थान पर छुंदमयता तथा कवित्व अधिक रहता है| चौथी 
स्मपरा शरैति-काब्य की है जिसमें काव्य-शात्र का प्रतिपादन भी हुआ 
ओर स्वतंत्र उदाहरण भां जुद्वए गए हैं। इसके उदाहरण के 
परंढ चुक्तकों के समान हैं, केवल उनमें कवित्व का चमत्कार तथा 
उद्धिवादिता अधिक है। 
कथा-काञ्य की परम्परा 
५ २--जिस समय संस्कृत साहित्य में महाकाव्यों की परम्परा 


कुथा-काव्य को परम्परा 38१ 


चल रही थी और उनका रूप अधिक अलंकृत होता जा रहा था, 
उसी समय अपश्रंश साहित्य में गर्मायण ओर 
' महाभारत के समान चरित-काव्यों (प्रबन्ध-कार््यी) 
का प्रचार हो गया था | इन चरित-काव्यों के प्रचार 
का कारण, जैनों का इस माध्यम से आये धर्म को जनता तक पहुँचाने 
का विचार था | इन काव्यों में दोह्य-चौपाई छुंद का प्रयोग भी मिलता 
है| इनके विपय से एक प्रमुख वात यह है कि इनमें कलात्मकता 
तथा आलंकारिता से अधिक ध्यान कथा और धार्मिक सिद्धान्तों की 
और दिया गया है | फिर भी अपभ्रंश के कवियों के सामने साहित्यिक 
परम्परा अवश्य थी। वणुनों को लेकर यह वात स्पष्ट है. इनमें 
ऋूतुओं, वन-पबतों तथा प्रातः सन्व्या आदि का बर्णन संस्कृत 
काब्यों के समान मिलता है | लेकिन ऐसा होने पर भी इन गाथा-काब्यों 
में कथात्मकता को लेकर जन-रुचि का ध्यान है; साथ ही प्रकृति-रूपों 
में स्थान स्थाम पर स्वच्छुंद भावना है और बणुना में स्थानगत 
विशेषताओं का संबोग हुआ है । कथा के प्रति झ्राकर्पण जनता की 
स्वाभाविक्र रचि है | जनगीवों में भी लोक प्रचलित कथाओं का 
आधार रहता हैं। जनगीतों की कथाओं में भावों का प्रयुम्क्न और 
प्रकृति का वातावरण भी उन्मुक ओर स्वच्छुंद रहता है। अपभ्रंश के 
प्रबन्ध-काप्यों में घामिक वातावरण है और सामरन्ती कवियों में शृंगार 
की भावना अधिक है। इसी अपशभ्रंश साहित्य के लगभग समानान्तर 
संस्क्ृत का पौराणिक साहित्य चलता है | एक सीमा तक ये दोनों 
साहित्य एक दूसरे से प्रभावित हुए - । हिन्दी साहित्य के प्रारम्भिक 
युग म॑ रासो की परम्परा अपभ्रंश के सामस्ती वीर-काव्यों की परम्परा 
है | इसमें भी हसको *ंगार और वीर रस की भावना प्रमुखतः मिलती 
है ओर साहित्यिक रूढ़ियों का अनुकरण वथा अचुसरण दोनों ही 
पाया जाता है । 

हिन्दी साहित्य के मध्ययुग के कया-काव्यों पर इन पिछली 


सध्ययुग के कथा- 
काव्य का विकास 


१३२ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


परम्पराओं का प्रभाव है | यह ग्रभाव कथा ओर उसके रूप से संवन्धित 
तो है ही; साथ ही राम-काव्य तथा सूफी प्रेमाख्यानों में धार्मिक प्रति- 
पादन और साहित्यिक आदशों का पालन भी है | परन्तु जैसा हितीय 
प्रकरण में देखा गया है व्यापक रूप में इस युग के कथा-कावब्य में 
उन्मुक्त वातावरण मिलता है। इस युग मे 'ढाला मारझूरा दूहा? जसे 
कथात्मक लोकगीत भी मिलते हैं | इसमें सावों के साथ प्रकृति को भी 
उन्मुक्त वातावरण मिल सका है | वस्तुतः इस युग की कथात्मक लोक- 
भावना को समझने के लिए यह काव्य वहुत महत््वपूर है। प्रेम- 
काव्यों में जिनमें सूफ़ी तथा स्वतंत्र दोनों ही कथानक आ जाते हैं, 
यही सावना प्रचलित रुपों के साथ ग्रहण की गई है। इनमें सा व्यिक् 
परम्परा की कलक किसी-किसी स्थल पर मिलती है| सूक्षिजों की 
आध्यात्मिक भावना वहुत कुछ स्वच्छुंद भावना से तादात्म्य स्थापित 
कस्दी है। ठुलती के रामचरितमानसः? में पौराणिक घामिक-प्रतिपादन 
शैली के साथ साहित्यिक आदशों को भी अपनाया गया है| अपनी 
प्रद्नत्ति मं आदशवादी होने के कारण, एक सीमा तक काव्य के स्वच्छुंद 
वातावरण को अपनाकर भी तुलसी प्रकृति छे प्रति उन्मुक्त नहीं दो सके 
हैं| इस मध्ययुग में संल्कत महाकाव्यों के समान कोई रचना नहीं 
हुई है; लेकिन अलंझृत भावना को लिए. हुए कुछु काव्य मिलते हैं। 
केशवदात की 'रामचन्द्रिका? ओर प्रथ्यीराज की वेलि क्रिसन दकमणी 

इस प्रकार के प्रमुख कथा-काव्य हैँ | इनमें परम्परा पालन तथा 
द्विवादिता अधिक है, इसी कारण इनमें प्रकृति बणना अलंकृत हों 
ठा है| इन काव्यों में हम देखेंगे संस्कृत महाकाव्यों के समान ग्रद्धति 

बलों का चुनाव है ओर वरणनों में वैचित्य की भावना भी ह । 
इ--कथा-कावब्यों में प्रेम काव्य अपनी प्रद्धेत और परम्बरा 
दोनों ही में जन-जीवन के अधिक निकट है। इनमें जन-जीवन से 
संवन्धित ग्रेम के संयोग-वियोग, दुःख सुख के चित्रों का समावेश है । 
टूसी के अनुसार इनमें जन-झचि के अनुकूल कट्दानियों को लिया 
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गया है. प्रेम-काव्यों की कथात्मक शृंखला में गीति-सावना का 
सम्मिलन हुआ है । जन-जीवन की निकट्तम दु:ख- 
सुखमयी अनुभूतियों की अभिव्यक्ति के उन्मुक्त और 
स्वच्छुंद वातावरण में ही गीतियाँ पलती हैं। जीवन 
की छोटी परित्यिति भावना की इलकी अभिव्यक्ति से मिलजुल बार 
जनगीतियों में आती है | बध्तुतः जीवन की यही परित्थिति, भावना 
का यहो रूप जन-कथा की लाकग्रियता के साथ हिलमिल जाता है। 
ओर तब बही जन-गीति कथात्मक हो उठती है | परन्तु अपने समस्त 


लोक-ग्रीति तथा ग्रे 
कथा-काव्य 


: विस्तार से जन-गीति कथात्मक होकर भी कथामय नहीं हो पाती । 


जन-गीति और कुछ दूर तथा काव्य-गीति भी, किसी वस्तु-स्थिति के 
आधार के रूप में ही अहण करती है। यही कारण है कि इससे कथा 
का रूप भाव-स्थितियों को आधार देने के लिए. होता है। इसमें कथा 


'अपने आप कहीं भी प्रमुख नहीं होती। मध्ययुग के कथा-काव्य का 


संबन्ध इन गीतियों से अवश्य रहा है | प्रवन्धात्मक कथ[-काब्यों की 
मूल प्रेरणा का खोत ये ही हैं। वाद में अवश्य इनको पौराशिक कथा- 
साहित्य का आघार और जैन कथा परम्परा का रुप मिल सका है| 
इन कथा-कावब्यों में प्रेम का उन्पुक्त वातावरण लोक प्रचलित कथा- 
गीतियों से अधिक संवन्धित है | इस प्रकार वे कथात्मक गौीत-काब्य 
के रूप में हमारे सामने केवल ढोला मारूरा दूृह है जिसके 
आधार पर हम देख सकेंगे कि अन्य समस्त प्रेम कथाओं का रूप किस 
प्रकार को स्वच्छुद भावन से त्रिकसित हो सका है। दस प्रकार को 
प्रेम-कथाओं के साहित्य में दो रूप मिलते हैं। एक रूप सें प्रेस कहानी 
को लौकिक अर्थ में ग्रहण किया गया है और दूसरे में आध्यात्मिक 
अथ में | यहाँ यह स्पष्ट कर देना आवश्यक है | लोक कथा-गीति 
टोला मारूरा दूह्ा)! और अन्य प्रेम संवन्धी स्वतंत्र काब्यों में भेद है 
ओर इसको लेकर इनके प्रकृति-रूपों में भी अन्तर है। प्रेमा- 
ख्यान काव्यों में कथानक संवन्धी प्रवन्ध-काव्यों की परम्परा का अभाव 
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पड़ा है और इस सीमा में स्वतंत्र तथा यूफ़ो दोनों प्रेम-काव्य की परम्पराएँ 


समान हैं | जहाँ तक 'ढोला मारूरा दूह्य? का प्रश्न है यह क्रथा-काव्य 
के उन्मुक्त ओर मीति काव्य के स्वच्छुंद रूप की मिश्रित वस्तु है| इस 
लोक-गीति में प्रेम-कथा ओर प्रेम-गीति दोनों के मूल रूप निद्वित हैं 
यही कारण है कि इसमें ज प्रकृति संबन्धी भावना पाई जाती हैं, 
उसका एक दिशा में विक्रास कपात्मक प्रेम-काच्यों में हुआ है और 
दूसरी दिशा में गीनियों में हो सका है । 

९७ --ढोला मारूरा दहा! कथा-काव्य होकर भी लोक-गीत के 
रूप में है | लोक भावना में व्यंजना ही प्रधान है, पर लोक-गीति अपनी 
गीत्यात्मकता में वस्तु ओर [स्थति का आधार ग्रहण 
करती है | यही वात कथात्मक गीतियों को लेकर भी 
है। इनमें कथा की भूमि प्रेम-ंगार के संबीग-वियोग 
पक्षों से संचन्धित रहती है | लेकिन यह कथा विभिन्न भाव-व्यंजनाश्रों 
को सूक्ष्म आधार प्रदान करती ह | इस कारण कथात्मक लोक-गीतियों 
में वस्तु या स्थिति के आधार रूप सें प्रकृति-चित्रण को स्थान नहीं 
मिल सका | प्रकृति का यह रूप प्रवन्ध-काव्यों ओर महाकाव्यों में 
उपस्थित होता है । किर भी केवल आधार प्रस्तुत करने के लिए, देश 
काल की स्थिति का भान कराने के लिए. 'ढोला मारूरा दूह्या? में ऐसे 
चित्र आए हूँ [परन्तु देश का बणन हो अथवा ऋतु के रूप में काल 
का वर्णन हो, यह प्रकृति-रूप गीति की प्रवाहित भावना का आ्राधार 
प्रस्तुत करने के लिए ही है| इसमें मारवाणी ओर मालवणा के 

तालाब में मार और मालव का देशगत वन हुआ दे। यहाँ 
वशुन ता प्रशसा और निनन्‍दा की दृष्टि से किया गया है, लोकिन 
इसी के साथ रेखा-चित्रों में देशों का वर्णन भी छुथा है। 
लाक-कति को भावना राजस्थान के मारू प्रदेश के प्रति अधिक 
शील रद्द सकी है | इन बणुनों में विशेषताओं का उल्लेख 
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साथ मारू-प्रदेश का रेखा-चित्र उपस्थित करती है-- हे वावा. ऐसा 
देश जला दूँ जय पानी गहरे छुओ्नों में मिलता है ओर जहाँ (लोग) 
आधोरात से हां पुकारने लगता है: मानों मनुष्य मर गया हो ।...हे 
सारवणी, तुम्हारे देश में एक भी कष्ट दूर नहीं होता, या तो प्रयाण 
होता है. या वर्षा नदीं दंती श्रथवा फाका या टिंडडी पड़ती है।... 
जिस देश में पीणे साँप हे, 5हाँ करील और ऊँग्कटारा घास ही पेड़ 
गिने जाते हूं, जहाँ आरक और फोम के नीचे ही छाया मिलती है ।?१ 
इसी प्रकार मारवणी के उत्तर से मालव का हलका रेखा-चित्र हे--- 
बावा, उस देश को जला दूँ जहाँ पानी पर सेंवार छाया रहता है । 
जहाँ न तो पनिहारियों का कुएड आता जाता रहता है और न कुद्रों 
पर पानी भरनेवालों का लवपुूण स्वर सुनाई देता है १* इनमें केवल 
उल्लेख है, प्रदेशगत प्रकृति का रूप नहीं आ सका है | इन गीतयों में 
गायक की भावना के साथ छोटे छोटे संकेत भी पूर चित्र की योजना 
रखते हैं ओर इन्हीं संकेतों के आधार पर गायक की कथा चलती रहती 
है। इसी प्रकार का एक संकेत-चित्र चीतू चारण डोला को देता 

--मारबवाड़ की रेतीली भूमि वर्षा के अधिक भाग में भूरे रंग की 
दिखाई देती है. वहाँ के वन विशीण ओर मंखाड़ हैं - चंपा उत्पन्न 
नहीं होता, लेकिन चंपा से भी बढ़कर अपने गुणों से सुगन्धित करने- 
वाली जियाँ होती दे १ ढोला मार्गस्य कुएं का उब्लेख करता है-- 
पानी छुओं में चहुत गहरा मिलता है और हू गरो पर कठिनाई से चढ़ा 
जाता है | मारवणी के कारण ऐसे अपूव देशों को देखा...कछुश्रों 
..» में पानी इतना गहरा है कि तारे की तरह चमकता हैं ।?४ 
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क--इस लोक-गीत में जिस प्रकार देश की कोई निश्चित रूप- 
रेखा नदी है, उसी प्रकार काल भी किसी सीमा में प्रस्तुत नहीं हुआ 
है | व्यापक रूप से साधारण विशेषताओं के साथ पट 
ऋतुआओं का उल्लेख किया गया है। इसका कारण 
भी वही है | लोक-गीति की भाव-धारा में देश ओर काल दोनों साधा- 
रण रूप में आधार भर प्रस्तुत करते हैं । ढोला के प्रस्थान के प्रसंग 
में इसी प्रकार ऋतठुशों का उल्लेख किया गया है। मालवरणी ग्रीष्म 
के बारे से कदती हे--'मूमि तपी हुई हे, लू सामने है। हे पथिक, 
(यदि मारवणी के देश गए) तो तुम जल जाओगे । जो हमारा 
कहना करो तो धर ही रहो |? आगे ढोला और मारवणी के वार्तालाप 
में वर्षा का वर्णन गाता है। मारवणी के द्वारा बशित प्रकृति में 
भावात्मक उत्सुकता ( उद्दीपन रूप में ) सन्निद्दित है; उसके द्वारा वह 
ढोला को रोकना चाहती है। परन्तु ढोला द्वारा उब्लिखित चित्रों ५४ 7 
में संज्षित संश्लिष्टता है।...पग-पण पर मार्ग में पाना भर गया है, 
ऊपर आकाश में बादलों की छाया हो गई है। हे पद्मनी, वर्षा ऋतु 
समाप्त हो गई, अब कहो - तो पूगल जावें | रात भर कुंकों का शब्द 
स॒ुगवना लगता है; सरोवर का जल कमलिनियों से आच|्छादित हो 
गया है |? आगे वर्षा का चित्र अ्धिक्क स्पष्ठ हो उठता है-- वाजरियाँ 
हरी हो गई” ओर उनके वीच की चेलों म फूल छा गए । यदि भादों 
भर चरपता रहा तो मारू देश अपमुृस्यों होगा [?* 

ख--मालवती अपने वणुनों में भावात्मक वातावरण उपस्थित 
करती है---'जिस ऋतु में वा खूब रूड़ी लगाती दे और पर्पाहे बोलते ., 
हैं, उस ऋठ में, हे प्रिय स्वामिन, बताओ भला 
कौन घर छोड़ता हैं? | मालवण। द्वारा प्रस्तुत चित्रों 
में मनःस्यिति के समानान्तर उद्दीपन का रूप 


काल 


वातावरण में भाव- 
ब्यक्षता 
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छिपा हुआ है, पर उनसे वातावरण का निर्माण भर होता है--- 
पपीहा पिउ-प्िउ कर रहा है, कोयल सुरंगा शब्द वोल रही है... ...! 
पहाड़ियाँ हरी हो गई', वनों में मार कूकने लगा... ...। बादलों की 
घटाएँ फौज है, विजली तलवार हैं और वर्षा की बू दे वाण की तरह 
लगती हैं... ...। वर्षा ऋतु में नदियाँ, नाले और मरने पानी से 
भरपू( चढ़े हुए हैं । ऊँट कीचड़ में फिसलेगा... ...। धने वादल उमड़ 
आए हैं। अत्यन्त शीतल भड़ी की वायु चल रही है'। बेचार वगुले 
पृथ्वी पर पैर नहीं रखते। चारों ओर घने वादल हैँ, आकाश में 
विजली चमकती है ... ... ऐसी दृरियाली की ऋतु भी है।...... 
पपीहदा करुण शब्द करता है और वर्षा की झड़ी लगी रहती है | प्रथ्वी 
पर मोर मण्डप वना कर ( प्रिच्छु फैला कर नाच रहे हैं |... ...वन' 
हरियाली' धारण करते ह और नदियों में पानी कलकल करता हुश्ना 
बहता हैं ... ...वर्षा की कड़ी लगी रहती है ओर ठणएड। हवा चलती 
है|... ...काली कंठलीवाली वदली बरस कर हवा को छोड़ रही है |१९ 
इस वर्षा-ऋतु के चित्र में स्थानगत रूप रगों की कब्पना वातावरण का 
निर्माण करती है | परन्तु इस सम्रस्त दवित्र-्योजना भें मनःध्यिति का 
एक रूप प्रत्यक्ष ही। उठता है-- इस ऋतु में काई घर छोड़ता है १ कैसे 
बीतेगी १ और ऋतु में प्यारे बिना कोई जिएगा कैसे प्रिय बिना राव कैसे 
बीतेगी और बविरहिण। वेयय धारण केसे करेंगी (? यह अदृश्य समानासर 
भावना प्रकृति को उद्यीयन-रूप के निकट पहुँचा देती है। प्रद्धति का बह 
रूप अन्य प्रकरण का विपय हे । बस्तुतः लाक-गीति में मानवीय भावों 
का प्रसार ऐसा व्यापक्र हो उठता है क्लि उसमें गाौंतक्वार की आश्रित 
भावना का थालंवन स्वतंत्र रूप से प्रकृति नहीं हो पाती | यद्यारि इन 
गीतियों में प्रकृति के प्रति सहज सहानुभूति और स्वाभाविक सहचरण 


की प्रदृत्ति रहती है | इस कथवात्मक लोक-गोति को काज्य का रूप 
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मिला है, इस कारण कुछ स्थलों पर प्र४ट-भूमि का संकेत मिलता है । 
ढोला के माग में-- दिन वीत गया, आकाश में अंवर-डंवर छा गए। 
भरने नीलायमान हो गए |? और आगे-- काली कंठुलीवाले मेघों में 
बिजली बहुत नीचे होकर चमक रही हे...संध्या समय आकाश में 
वादलों की काली कोरोाबाली घटा उमड़ती आ रही है ।:* 

$ ४--वम कह चुके हैं कि मध्ययुग के काव्य ने स्वच्छंदवादी 
प्रदत्तियों को अपनाया है। स्वच्छुंदबादी काव जव प्रइ्ति के प्रति 
आकर्षित होता है ओर उसे अपना आलंदन 
बनाता है, उस समय प्रकृति के प्रति उठ्लास और 
आनन्द की भावना व्यक्त होती है। साथ ही वह 
अपने जीवन, अपनी चेतना तथा भावना को प्रकृति सें प्रतिविंबित 
पाता है| व्यापक अर्थों में यह कवि की अपने स्व? के प्रति ही 
सहानुभूति की भावना, सहचरण की प्रवृत्ति है जो इस प्रकार प्रकृति 
में प्रतिघयित हो उठती है । इसी प्रकार जब आलंबन का माध्यम 
दूसरा व्यक्ति होता है, उस समय भी प्रकृति इस भाव-स्थति से प्रभा- 
बित हाकर उपस्थित होती है। यह सी प्रकृति के प्रति हमारी सहज 
ओर उन्मुक्त भावना का ही रूप है; यह रूप उद्दीपन-विभाव के निकट 
होकर भी उससे भिन्न ६ | लोक-गीतियों में यह भावना अधिक मुक्त ओर 
स्वच्छेड रहती है इस कारण भी उद्दीपन को साधारण रूढ़ि से यह रूप 
अलग लगता है| अन्य गीतियों के समान ही ढोला मारूरा दृद्दा? में 
बियोग की शावना व्यापक्त हे। इस व्याप्त भावना की स्थाबी-स्थिति 
के साथ प्रह्चति का रूप नह॒त सहज बन पड़ा है 


लोक-गीति में 
स्वच्छद भावना 


का-४8स लोक-गा। नहानुभूत थे वातावरण और सहत्वरण 


हि 


वा भावना मे प्रद्नति निकट थे संबन्ध पस्थित हुई ह। प्रकृति का 
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उल्लास वियोग की स्थित्रि में उद्दीपगन का काम करता हे; पर प्रकृति 
के प्रति जो सहानुभूति की भावना सन्निद्वित है 
उससे बिय मिनी प्रकृति से संबन्ध स्थापित करती 
हुईं उपालम्भ देती है-- 

“विज्जुलियाँ  नीलज्जिर्यां, जलदर तू ही लज्जि। 

सूनी सेज विदेस प्रिय, मधुरइ मघुरइ गज्जि ॥! 
मारवाणी के इस उपालंभ में मेघ के प्रति गहरी आत्मीयता का 
भाव छिपा हुआ है | इसी प्रकार मालवणी भी हादिक सहानुभूति के 
वातावरण में उपालंभ की भावना से प्रश्नशील हुई है- 'हे बूर 
(घास ), तू सूखे और रेतीले थल्न पर जल बिना क्‍यों डहडही हो 
रही है । तूने मि.्लापी ओर सहनशील प्रियतम को दूर भेज दिया है । 


व्यापक सहानुभूति 


, थली पर स्थित हे जाल तू जल विना कैसे हरी हो रहो है, क्या तुझे 


( 


| 


प्रियतम ने सींचा है या अकाल वर्षा हुई है ।?* वियोग वेदना में 
प्रकृति के उपकरणों के प्रति इस ईर्ष्या कौ हलकी भावना में भी सददानु- 
भूति का असार है | मानव के हृदय में प्रकृति के प्रति जो सहानुभूति 
की स्थिति है, वही अपने दुःख-सुख में प्रकृति से समान व्यवहार की 
आशा करती है | मानव प्रकृति को उसी भावना से युक्त समान आच- 
रण करता हुआ पाता भी है । साहित्य में चातक, पपीहा और चक्रोर 
आदि का प्रेम उदाहरण माना गया है | लोक-गीति की वियोगिनी 
अपनी व्यथा में इन पक्षियों को समान रूप से उद्दंलित पार्ता हे-- 

“वावहियड. नइविरहणी, दुहुवाँ एक सुदाव। 

जय ही वरसइ घण घणुठ, तव हो कंहइ प्रियाव ॥” 
पपीहा ही नहीं सारस भी अपनी व्यथा में समान हे-- 

४राति जु सारस कुललिया, गुजु रहे सब ताल। 

जिए की जोणी वीछंड़ी, दिणका कवन देवाल ॥” 


८ वही ; सं० ५० [ विजज्षियाँ ..तो . निर्लज्न 4६ँ., ऐे जलपर तू दी 
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साथ ही कुररी पक्षी का करुण रव वियोगिनी को अपनी व्यथा 
की याद दिलाता है | वह उसके दुःख में जैसे अपनी व्यथा में भी 
संवेदनशील हो उठती है--'करील की ओोट में बैठकर कु'म पक्षों 
कुगलाए, जिसको सुनकर प्रियतम की स्मृति शरीर में सार की तरह 
सालने लगी । समुद्र के बीच में बीठ का तेरा घर है, जल में तेरी 
संतान की उत्पत्ति होती है । हे कुंभ, कीन से बड़े अ्वगुण के कारण 
तू आधी रात को कूक उठी । कुररी पक्तियों ने करण-रव किया और 
मैंने उनके पंखों की वायु सुनी । जिसकी जं'ड़ी विछुड़ गई हो, उसको 
रात में नींद नहीं आती |? 

ख--हम कह चुके हैं कि मानव में सम-भावना के आधार पर 
प्रकृति-रूपों के प्रति सहचरण की प्रवृत्ति हैं। यह मानवीय आलंवन 
की किसी भाक-स्थिति में उद्दोपन-विभाव से 
संवन्धित है, परन्तु इसका मूल प्रकृति के प्रति' 
हमारी सहानुभूति में हे | इस सीमा में प्रकृति का 
रूप उद्दोपन नहीं माना जा सकता | सहचरण की प्रवृत्ति के साथ 
प्रकृति के विभिन्न रूप अनेक संवन्धों में उपस्थित होते हैँ | इस स्तर 
पर वे प्रिय सखा, सहचर या दूत हो जाते हैं। लोक-गीति की वियो 
ग्रिनी पशुसक्षियों से अपने सुख-दुःख की वात कहती है ओर प्रिय के 
प्रति अपना संदेश भी भेजता है। मारवाणी पपीहा की सहायता 


हती हूँ 


सहदचरण वी 
भावना 


तब्जित हं।। मेरी शैय्या सुनी है, मेरा प्यारा विदेश में दे**सधुर मधुर शब्द / 
से गरज]; ३५००-०९ १ 

५ यहां : सं० २७; ५३ [ पपीदा हर विरदिगी दोनों ही का एक 
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ग्प रबर! मिदोले ता रा; सराबर गज | उठा । सता 
जिरयत 


डी यछुट गई ए। उनकी फया दशा दोती ऐोगी ]; ५६--४८- _ <- 
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“वाब्रहिया, चढ़ि गठखप्तिरि, चढ़ि ऊँचइरी भीत | 
मत ही साहिव वाहुड़इ, कउ गुण आवइ चीत ॥”? 
फिर “वियोगिनी प्नोहे के स्वर से अपनी बढ़ती हुई व्यथा से 
विहल होकर उसे मना करती हे--हे नीले पंखोंवाले पपीदे, तेरी 
पीठ पर काली रेखाएं हैं | तू मत बोल | वर्षा ऋतु में तेरा शब्द 
सुनकर विरदिणी कहीं तड़प तड़पकर प्राण न दे दे |! फिर बह उसके 
शब्द से क्रद्ू हो उठती हे-और आक्रोश सें कहती है--हे नीले 
पंखोंवार्ले पपीहे, तू नमक् लगाकर सुझे काट रहा है। पिड? मेरा है 
और में 'पिउ? की हूँ, भला तू पिउ पिड? क«नेबाला कोन है |? और 
अंत में आग्रह के साथ सममक्माने लगती है-- 
“वावहिया रत-पंखिया, वोलइ मधथुरी वॉगि | 
काइ लंबवउ माठि करि, परदेसी प्रिय आँशणि ॥११९ 
इस मीठे आग्रद में कितनी निकटता ओर साहचणय्यं की भावना 
प्रकट होती है। सारवणी कुररी से पंख मांगती है और इसमें सी यही 
भावना क्रियाशील है | प्रकृति की उन्समुक्त स्वतंत्रता से जैसे सम स्थापित 
करती हुई वद कहती है-- 
#कुंका घेउ नइ पंखड़ी, थॉक उ त्रिनठ वहेसि | 
सायर लंघा प्री मिल्डे, प्री मिलि पाली देसि ॥?१) 





१० वही ६; सं० २८ [ हे पपीहा, ग्रेखे पर चढ़ या ऊँची भीत पर 
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तू मीठी बाणी बोलता है । तु या तो बोलना दंद कर दे आर या मेरे परदेशी 
प्रियत्म को यहाँ ला दे ] 
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याना वबनाऊँगी और सागर को लॉवकर प्रियतम से मिलेंगो और मिल कर 
तुम्दारी पाँखे लौदा दूंगी ।] 
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मालवणी को आकाॉँक्षा में प्रद्रति के साथ सहचरण की भावना 
का यही रूप सबन्निहित है। मारवणी की प्राथना में जो प्रत्यक्ष है, वही 
मालबणी की लाला में मन की भावना का रूप है। दोनों ही प्रकृति 
की स्वतंत्र चेतना से सम स्थापित करती हैं| इस प्रसंग में वियोग के 
स्थायी रति-भाव के साथ प्रद्मोति का उद्दोपन-रूप भी है, जिसका अन्य 
प्रकरण म॑ उल्लेख किया गया है। मालवणी अपने प्रिय से मिलने की 
त्छुकता में कहती है---हि विधाता, तूने मुझे मर देश के रेतीले 
स्थल के वीच मे वबूल क्‍यों नहीं बनाया, जिससे पूगल जाते समय 
प्रियतम छुड्डी काटते और उनके हाथों के स्पश का फल पाती | हे 
विधाता, मुझे श्यामल बदली ही क्‍यों न बनाया जिससे में आकाश 
से छाई रहती और साहकुमार के मार्ग पर छाया करती रहती |! 
([)--प्रक्नति के प्रति सहचरण की भावना से प्रेरित होकर पक्तियों 
अ्रदि से संदेश भी भेजा जाता है | इसी के आधार पर संस्कृत साहित्य 
में दूत-काव्यों की परम्परा चली है । हिन्दी साहित्य 
में ऐसी परम्परा तो नहीं चल सकी है, १र इसका 
रूप प्रम-काव्यों में मिलता है।इस लोक-गीति में भी प्रकृति से यह 
संचन्‍्ध सद्ज रीति से स्थापित किया गया द्वे। सहानुभूति के सहज 
बातावरण में मारवणी कुंझों से अपना संदेश ले जाने की प्राथना 
करती ई-- 


दूत का कार्य्य 


उत्तर दिसि उपराटियाँ, दक्षिण साँमहि याँद | 


> बढ 


कुका, एक संद्सइउ, ढालानइ काहयाद ||?! 

प्रति इस मानवीय सहानुमृति केसाथ सदि कुक मारवणी 
तो आशचब्य नहीं | लोक-गांति भावना के अनुरूप 
यह उतर दू-- मनुष्य « ता मुख से कहे, हम ता बचार। झुभ 
है| बंद स्यदम का संदेशा भेजना छा तो धूमार्रा पाँखों पर लिख 
दा ! और मारब्णगी के उत्तर में निकट स्नेह की व्यंजना दो हु 


हू 


कथा-काव्य की परम्परा 


“बाँखे पाणी थाहरइ, जलि काजल गहिलाइ | 
सपणा तणाँ संदेसड़ा, मुख बचने कहिवाइ ||?१९ 
लोकगीत की भाव-घारा भें इसी प्रकार ऊँट बालता और कार्य्य 
करता है| जन-गायक उसके चरित्र में सहानुभूति, उदारता, स्वाभिमान 
आदि मानवीय गुणों का आराप करता है | मालवणी ने ढोला को 
मार्ग से लोटाने के लिए सुए को भेजा है | 
५८ | » 

३६ ६-इसी लोक-गीत को क्रथात्मक परम्परा में प्रम-काव्यों का 
विकास हुआ है | परन्तु जैसा कदा गया हु प्रेम कथा-काव्यों में जैनी 
चरित्र-काब्यों का तथा सूफ़ा मप्तनवियों को प्रतीक 
भावना का प्रभाव पड़ा हैं। इस कारण इनका 
वातावरण जन-कथा-गीति जितना उन्झुक्त नहीं है। हिन्दी साथित्य के 
मच्ययुग में इन प्रेम-काब्यों का दा परम्पणए हैं। परन्तु वे एक दूसर 
से इतनी प्रभावित दूँ क्रि प्रकृति-रूपों के क्षेत्र में उनमें कोई भेद नदीं 
है | केवल उन्मुक्त प्रेम-काब्यों में प्रेध का स्वतंत्र वणुव हे और वूकी 
काव्यो में प्रेम की आध्यात्मिक व्यंजना है। देसे आभेत्रक्ति के च्षेत्र में 
झपनी प्रतिभा और व्यायक संवेदना के कारण जायसी में प्रेम संवरन्धी 
अधिक स्वच्छुंद वातावरण मिलता है। और उनके काव्य में प्रकृति के 
प्रति भो अधिक उत्पुक्त मावना है । उन्मुक्त प्रेम-काव्यों पर सूकी 
काव्यों की छात्र है ।१३ आव्यात्मिक अभिव्यक्ति को छोड़कर, श्रेम की 


प्रेम कथा-कांव्य 


१५२ बहा $ सं० ६४ [ है कुम्, उत्तर दिशा की जोर पाठ कि हुए 
दक्षिण दिशा की और चचकर डोल; से एक्ध संदेश ऋरना ]$ :६५; ६६ 
.[ तुम्दारी पाँखों पर।पानी पड़ेगा, जित्तत स्यादी जल में वद लवायगी । विप्रतत् 
'का सँदेशा ते। मुख से ही कदलावा जाता है ] 

१३ उम्प्ुक्त प्रेम-कांग्यों में प्रमुवत। सापवानव काम करता, नलदभन 
काव्य, पुहुावती तथा विरदवारीश (माववानत का मबौद गा जा चमक) का उपयोग 
चहाँ किया गया दे जो सभी ज.बठो के पम्नवत' के व.द के परवर्दी कब्य ई | 


(क 


इ्डड वेभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


व्यंजना ओर प्रकृति के रूपों के संवन्ध में इन काव्यों में सफ़ी परम्परा 
में समता है। इन समस्त प्रेम क्था-कावब्यों में वर्शना के 


ज्ेत्र में अपभ्रेश चरित-काव्यों का अनुसरण है, केवल इन कवियों 


ने प्रेम तथा आस्यात्मिक सत्यों की ब्यंजनाी इन वणनों के 
माध्यम से को है। जहाँ तक ऋतु-बणन, वारहमासा अथवा अन्य 
प्रकृति-रूपों का प्रश्न है इनमे जन गीतियों का स्वच्छुंद वातावरण 

6। ये काव्य अपने कथानकों मे :"्रवन्धात्मक हैं | कथा के रूप 

मे इनमें घटनाश्ोों ओर क्रियाश्रों की >ंखला चलती है । घटना क्रिया 
की शखला मे देश-काल की सीमाएँ भी आवश्यक हो जाती हैं| इस- 
लिए इन काव्यों मे कथानक के बीच में स्थनगत प्रकृति बणना को 
स्थान मिल सका है । संकेत किया गया है कि संस्कृत महाकाव्यों में 


कथा का मोद अधिक नहीं है, उनके चरित्र तो प्रसिद्ध और ज्ञाव री 


श्र्ि | इसलिए, इन कावब्यों में बणना सौन्ठ्य्य को दृष्टि से प्रकृति 
को स्थान मिला है | परन्तु मब्ययुग के प्रवन्ध-काव्यों की स्थिति भिन्न 
है। इन काव्यों में घटनात्मक कथानकों का मोह कम नहीं है, क्योंकि 
ये काव्य जनता के निकठ के हैं | जन-डझचि में कथात्मक कीवूहल के 


लिए न्थान रा्ता है| इसलण इनमें प्रकृति को केवल वणना-सोौन्द्द्य 
की दृष्टि से स्थान नदी मिला है। साथ ही कथाकार अपनी प्रेम भावना 
में इतना अधिक शावर्धित रहा है कि उसको ऋथा के आधार में 
प्रन्तुत प्रद्रति के आकपण का ध्यान ही नहों है| जिन स्थलों पर 


प्रति उपस्मित हुई दे उनमे व, भारयों को प्रतिद्िबित अथबा उद्ीम 


बे 0 ० न्‍ा + गत ५ ः 
छलनन प्रम दाध्य | वरशुद आलंबन के रुप में प्रकृति का 
लिप्नग ने | े, झ-वदर हुआ ४ | जहां स्थान या बातादग्ग के रूप मे 
] $ कं 870. रे सर का 
प्रदात का चिनझ्चणा निया गया हर उनमे भोवयाना 


उ्ल्ज 


कथा-काव्य की परम्परा र्४४ 


आध्यात्मिक भावना कवि के हृदय के आश्रय में अवलंबित है, इस 
कारण इस रूप में प्रकृति आलंवन के समान है| यद्यपि जिस रूप में 
प्रकृतिवादी कवि के लिए; प्रकृति आलंवन है, उस रूप में इन प्रेमी 
कवियों के लिए नहीं है | सूफी साधकों के लिए लो किक कथा के झा घार 
पर चलने वाली भावनाएँ ही अलोकिक ओर अप्रत्यक्ष का संकेत देती 
हूँ | इस कारण प्रकृति में भावो का प्रतित्रिंव, उनकी व्यंजना, उद्दीपन- 
रूप प्रकृति के समान सामाजिक और आस्यात्मिक भसाव-स्थितियों से 
अधिक सबन्धित है| प्रकृति के इन रूपों की विवेचना आध्यात्मिक 
साधना? के प्रसंग में की जा चुकी है | यहाँ इन स्थलों का कथानक में 
क्या स्थान है, इस पर विचार करना है । साथ ही इन बर्णनों की शैली 
के विपय में भी संकेत किया जायगा | 
क-प्रेम-काव्यों, के प्रारम्भ में, बोधा कृत 'विरहवारीश? को छोड़: 
कर लगभग सभी में सुष्ट के रूप मेंटईेश्वर की वन्‍्दना है) यह व्यापक 
. खूपसे प्रकृति का वर्णन ही कद्य जा सकता है | 
आलंवन के स्ववंत्र (स्तु इन वनों मे किसी प्रकार की वर्शनाह्मक 
लिन योजना नहीं है | इनमें अधिकतर उल्लेखात्मक चित्र 
है | प्रेम-काव्य का कवि बताता जाता है सब्य ने ऐसा किया, ऐसा 
क्रिया, कहीं चित्र को संश्लिष्ट बनाने की चेप्ड नहीं करता। कहीं 
एक दो स्थल ऐसे आ गए है निनमें व्यापक रेखा-चित्रों का भास 
मिलता है-- 
“जहयों सिन्धु अपार अति, विनु तट बिनु परि न । 
सकल सष्टि तेहिमाँ ग॒ुपुत, बालू कनक समान ॥श ४ 
समान के इस रेखानचन्न में असीम समुद्र के व्यापक प्रसार के 
साथ व्याप्त सष्ठा के सजेन का रूप “वालू कनक्! के समान व्य 
उठा ह | उसी प्रकार दुखहरनेदास कहते हँ---रात्ि और दिवस, फि 


१४ चित्रा०; उत्त० $ १ स्तठ॒ति-खंड, दो० ३ 


७६ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


प्रातः और सन्सया तुम्हीं ने तो बनाया है। यह सव सूथ्य, चन्द्र, नक्षत्र 
नथा दीपक का प्रकाश तुम्हारा ही किया है |?१% इसमें एक व्यापक 
सर्जन का अस्पष्ट सा रेखा-चित्र आ सका है। इस प्रकार इन काब्यों 
में कथानक की साव-धारा से अलग केवल घटना-स्थिति के आधार 
रूप से प्रदति को स्थान नहीं मिल्ला | इसका कारण है। प्रेम-कथा का 
कवि अपनी प्रेम भावना से इतना संवेदनशील हो जाता हैं कि प्रकृति 
- के स्थानगत रुपों में भी उसी का व्यंजना करने लगता है | इन काव्यों 
बन, उपबन, पवत, सरोवर, समुद्र आदि के वर्णन का अवसर 
आया है, परन्तु इन सर्भी स्थलों पर चित्रण की रूपात्मकता से अधिक 
सावात्मक व्यंजना है| जावयसी में एक भी स्थल ऐसा नहीं है जिसके 
चित्रण में आध्यात्मिक अथवा भावात्मक व्यज्ञना न हो | उसमान की 
पजन्रावलीः भें ऐसे चित्र अवश्य हैं। कवि एक आऑर्धी का वर्णन 
करता ह--- ब्द 

ध्ग्ाने पंथ पहुँचे आई। उठी बाड़ आंधी पहुआई। 

स्थाम घटा आंबी अधिकाई | भयो अधेर सरग छिति छाई 

ऊंब्रट बाद जाद नि बृका। निश्चरदिं दूसर जाइ न छूका ॥ 

परी धूरि ल चन मुख माहों । दुहूँ कर बदन छिपाए जाहीं |?*६8 
इस चित्र गे बयाथ संश्चिप्ठता हे और योजना से स्थिति का रुप 


पा 


प्रचन्ष होता 5 | ढगता 5 उसमान प्रद्नति के प्रति बथाथबादी भी रह 
है हक 


रा, 


वेपय में अधिक रुचेप्ट 6, वद्यप्रि अपनी 

7 ऐसे प्रहृनि-फपों को उपस्थित करने का 
पबसर ऋम गिद्या «| उनसमान ने अधकार का बग॒ुन भी इसी प्रकार 
कुआर को एक अमेरी खोद् में ले जाकर डाला 


(न मे दंपक जला कर हूं भी नहा दिखाई 


8 प 


कथा-काव्य की परम्परा रे४७ 


देता । दिन में जहाँ रवि की किरणों का प्रवेश नहों होता, रात में 
जहाँ शशि और तारागणों का संचरण नहीं होता। अंधे ने अंधेरे 
स्थान को इस प्रकार पाया जैसे मसि के ऊपर मसि डाली गई हो |१५, 
इसमें आलंकारिक संकेत से कवि ने चित्र को अधिक व्यक्त कर दिया 
है। एक स्थल पर रूप नगर की पहाड़ी का वर्णन भी इसी प्रकार 
का है-- 

“पूरव दिसि जो आहि पहारी | जनु विस करमें आपु उतारी ॥ 
मरना भरे सोहावन साँती | तदवर लागे पॉतिन पाँती ॥ 
बोलदिं पंछी अनवन सापा | आपन आपन बैठे साथा॥ 
सिखर चढ़े कूकदि वहु मोरा | परवत गूँजि उठें चहुँ ओदा ॥?१५ 

यह चित्र सरल वस्तु-स्थितियों ओर क्रिया-व्यापारों के साथ प्रस्तुत 
किया गया है। परन्ठु इस प्रकार के वस्तु-स्थति के आलंबन चित्र 
अन्य कवियों में नहीं के वरावर है । जावसी प्रत्येक वणना को किसी 
आध्यात्मिक सत्य की व्यंजना से संवन्धित कर देते हैं और अन्य 
कवियों ने इसी का अनुसरण किया है | 

ख--आधध्यात्मिक साधना के प्रकरण में प्रकृति-रूपों की व्यज्ञना 
के विपय में कहा गया है। यहाँ उनकी वन की शैलियों के विषय 
सें संकेत कर देना है। वस्तुतः इन समस्त रूपों में 
तीन प्रकार की शैलियों का प्रयोग क्रिया गया ६ | 
पहली शैली में केवल उब्लेखों के आधार पर सत्यों की स्थापना 
अथवा या आश्यात्मिक व्यज्ञना की गई है। इन उल्लेखों मे किसी 
'सीमा तक सश्लिष्ट चित्रण भी आ जाता है, पर ऐसा बहुत कम हुआ 
है| इन वर्णनों में उपवन के बृत्चों तथा फूलों आदि का उल्लेख 


वर्णन की शैलियाँ 


१७ वही; वही ; २१ ठुटीचर-खंढ, दो० २३५ 
शु८ वही; वही ४ १७ यात्राखंड, दो० २३५ 


श्ष्८ विभिन्न काव्य-रूयों में प्रकृति 


६ ।*६ दसरी शैली में र्थिति-व्यापारों की निश्चित योजना द्वारा प्रेम 
आदि की व्यज्ञना हुई है। इस प्रकार की वणुना में व्यज्ञनात्मक 


यता मिलती है, यद्यपि रुपात्मक चित्रमयता इनमें भी कम है |१९ 
गई चित्र कलात्मक हैं। जायसी सिंहल के तलाब का वन 


री -_॥| 
न 
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तलाब हरनि नहिं जाहीं | द्कके वार पार किछु नाहीं ॥ 
दे सेत उजियार | मानहूँ उए गगन महँ तारे || 
घ चढ्ढिं लेइ पानी । ७मत्र हैं मच्छ वीजु के बानी [[?६१ 
परन्तु दस छकार के आालकारि नभी कम हैं। तीसरे प्रकार 
की शी में अति प्राद्मतिक चित्रों की योजना है। इनमें भी कुछ में 
आदर्श कत्पना बी भावना है ओर ऊुछ भें अलोकिक चमत्कार हे । 


क्रथा-काव्य २ 


उसमान के इस वणन में आदर्श कब्यना ही अधान है-- सरोवर तट 
की सराहना कहाँ तक्र की जाय जिसमें “पास सोती. है. शोर कंकड़ ही 
हीरा है। अत्यन्त गदरा है, थाह नहीं मिलती। निर्मल नीर में तर 
दिखाई देता हे--अत्यन्त गम्भीर और विस्तृत है जिसकी सीमाओं का 
मान नहीं होता--? “* वस्तुतः: इस प्रकार की आदर्श कल्पना, इन 
समस्त काव्यों में नाथिका से संवन्धित वन, उपवन तथा सरोबर आदि 
के बर्ण नों में मिलती है । इनमें सदा वसन्‍्त या चिरन्तन सौंन्दय्य की 
भावना है) इसके अतिरिक्त मार्ग-स्थित बणुनों या अन्य प्रसंगों के 
अलौकिक अतिप्राकृतिक चित्रों में भी चमत्कार की प्रवृत्ति अधिक 
पाई जाती है | जायसी “वोदित-खंड” म॑ सागर का उल्लेख इसी शैली 
सें करते हैं-- 
“जस बन रेशि चले गज-ठाटी । बोहित चले सम्रुद गा पाटी। 
घावहि बोहित मन उपराहीं। सहस कोस एक पल मंह जाहीं | 
समुद अपार सरग जनु लागा | सरग न घाल गने बैरागा। 
ततखन चाल्हा एक देखावा | जनु धोलागिरि परवत आवा | 
उठी दिलोर जो चाल नराजी । लह॑रि ग्रकास लागि मु ई बाजी | १३ 
इसी प्रकार के बन जायसी ने 'सात-समुद्र-खंडः में किए है, इनमें 
बीच वीच में सत्यों का उल्लेख भी किया गया | उसमान ने रूप नगर 
के दृश्य को इसी प्रकार अलो किक वणुना के द्वारा प्रस्तुत किया है |४४ 
परन्तु जायसी में यह प्रद्मत्त अधिक है | इन्ढोंने अलोकिक चित्रणों के 
माध्यम से आध्यात्मिक्र सत्यों का संकेत दिया है | स्वतंत्र प्रेम-काच्यों में 
प्रवृत्ति आदश चित्रण की है; अलोकिक चित्रण इनमें कम हैं। 
६ ८--इन प्रकृति वनों को लेकर कहा जा सकता है कि इन 


हर 
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स्प्‌० विभिन्न काव्य-र्पों में प्रकृति 


कंबियों ने का उपयोग अपनी कथा में भसावात्मक व्यंजना के 
लिए किया हैं | जिस प्रकार इनकी कथा का समस्त 
नतावरणु प्रम याआआध्यात्मिक भावना से पूण 
, उसी प्रकार कथा को आधार प्रदान करनेवाली प्रकृति भी इसी 
दृष्टि से प्रर्ुुत की गई है | प्रद्वति का यह रूप कवानक की प्रष्ट्भृमि में 
वातावरण का भाव-व्यंजना प्रदान करता हू | स॒ुफ़ी कांबयों में प्रष्टभूमि 
में प्रक्री का रूप कथानक के भावात्मक उन्लास से उद्भामित किया 
गया है | अन्य संकेतात्मक उच्लेखों के अतिरिक्त सरोवर में स्नान के 
प्रसंग को लेकर यह भावात्मक उल्लास मग्न प्रद्धत का रुप जायसी के 
द कवियों ने परम्परा के रुप में ग्रहण किया है। टस स्थल पर प्रकृति 
अन्दर एक उच्लास की भावना है जो आवन्यात्मिक वातावरण का 
४ | स्वच्छुंदबादी दृष्टि ने पहतियादी कवि प्रकृति के सौन्दय्स 
बवित होकर, उसकी चतना की अनन्त भावना से सम-स्थावित 
के झपने मन का उल्लास य्रज्ञधति के माध्यम से व्यक्त करता £ | 
स्सच्ल्ड्वादा प्रतरांच सफ़ां साथकां ने इस प्रकार ग्रहण का है | 
व्यात्मिक साधना के थसंग में उसकी विबेचना विस्तार से की गई 
१० “नबी साधना का साथ्य यत्यज्ञ है जो कथानक के खू्पक मं 
सप्निह्नि है ओर बातावरणु के राप में प्रद्धति उरसीबी प्रम-भावना से 
उन्तसित ओर प्रभावित दो उठता दे | जायसी के इस बगुन-चित्र मं , 


कथा वी एप्ठ-भूपमि में 


थ। 
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कथा-काव्य की परम्परा 


प्रकृति और सौन्दय्य का भाव तादात्म्य देखा जाता है--- 

“विगस कुमुद्‌ देखि ससि रेखा | मे तेंह ओप जदाँ जोइ देखा । 

पावा रूप रूप जस चाहा ।|सत्ति मुख दस्पन होइ रहां। 

नयन जो देखा कंवल भा निरमल नीर सरीर | 
हँसत जो देखा हंस भा, दसन-जोति नग हीर ॥?४३६ 

ओर इस में प्रकृति में प्रतिविंवित रूप से उल्लास की भावना भी व्यक्त 
होती है | 

(६--जहाँ तक प्रत्यक्ष रूप से भावों को उद्दयीत करनेवाले प्रकृति- 
रूपों का संवन्ध है, उनकी विवेचना अन्य प्रकरण में की जायगी | परन्तु 
यहाँ यह उब्लेख करना आवश्यक है कि इन कथा- 
काव्यों में प्रकृति संवन्‍्धी जन-ग्रीतियों की स्व॑छ॑द- 
भावना का क्‍या संवन्ध है। प्रकृति की व्यापक 
विस्तार हो अथवा वारहमासा और ऋतु वर्णन की परम्परा दो, सन्त 
भावनाओं का स्वतत्न रूप इन काव्यों में मिलता है| वारहमासा और 
ऋतु-बर्णन की परम्परा का विक्रात साहित्य में भी हुआ है और आगे 
चलकर इनका रूप रूढ़िवादी होता गया है | जन-गीतियों के समान ही 
इन काच्यों में प्रकृति का आश्रय लेकर भावो की उद्दीत् स्थिति का 
वर्णन किया गया है। शैली की दृष्टि से कहीं कहीं रेखा-चित्र आ जाते 
हैं। जायसी के वारहमासे में--“जेठ में जग जल उठा है, लू चलती है, 
बवंडर उठते हैं और अंगार वरसते हैं। - चारों ओर से पवन कक- 
भोर देता है, मानों लंका को जलाकर पलंग में लग गई है | आग सी 
भसभक उठती है, ऑँधी आती है। नेत्र से कुछ नहीं सता, दुःख में 
देंधी मैं मरती हूँ ।१० इस चित्र में रेखाओं के साथ यथा योजना 
भी है। जायसी के वारहमाता में प्रकृति के कालगत रूपों का सहज 


जनमीतियों की पर- 
म्परा $ वारदमासा 
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शेध२ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


भाव सन्निहित है जो अन्यत्र नहीं मिलता। इसमें प्रकृति और 
मानवीय भावों का सहज तादात्य संबन्ध है जो जनगांतियों की 
उन्मुक्त भावना में ही सम्भव है | उसमान का वारहमासा जायसी के 
अनुसरण पर है, पर उसकी प्रवृत्ति उल्लेख की अधिक हैं। साथ हो 
इसमें प्रकृति के सहज संदनन्‍्ध के स्थान पर विरह वशणुन ही प्रमुख हो 
उठा हु [१ दुल्बहरनदास ने वारहमासा का बणन संयोग #ंगार के 
अन्तर्गत किया है | इसमें प्रकृति का केबल उल्लेख मात्र है ओर 
संयोग-नुख तथा उल्लास-उमंग का ही अधिक दर्णन है । ये वारहमासों 
के ब्गुन जन-गीतियों की परम्परा से दी सबन्धित है | जन-गौतियों में 
गायक की भावना के साथ बारहमासों का ऋतु परिवतय उपस्थित 
होगे जाता ६ । इसी प्रकार की भावना, जैसा कहद्या गया है इनमें भी 
पाई जानी है । साथ ही बिरहिया स्वयं अपनी विरद्द व्यधा परिवर्तित 
आठ रुपों के माध्यम से ऋ.ती दे | इसी कारण जन-गीतियों में प्रकृति 
का मानवीय भावों से अधिक उन्प्तुक्त संबन्ध स्थापित होता ४ | इसी 
अनुसरण के कारण जायसी का वारहमासता अधिक स्वच्छ॑द है; 
उसमे वियोनिनी सागर अपनी ब्यथा की अभिव्यक्ति के साथ प्रकृति 
से ग्धिक सहदयता स्थापित करती & | जायही के इस बर्शुनों में बद्ध 


एत्यस सामने रहती |ूे। यत्येक मास के चिचर के साथ बंद अपनी 
|॒ है ० 288 2 


बी ४४३ से थीत का बर्यन 


इ्म्म्न तल कि अशक हहा 228 7 नये है... 2७ सथ बारदइभासा समःप्य 
मररम्न दस £ आर दा०)४५५. मे फागुन बन, से थे बारइभासा समाण 
हे 


२८ धिर,०३ उस० ४ ३२ पती-यंट में 
ऊ हर ज्ज्ल्नर न कक हद दी ७ औयघ5 >> अ>> जा >क ढक कू 3० जकात क। # ध 
पूरा, ६। छा रत के छि.न्‍नेठ का बरग्न इस पंदार 
॥एट होप रवि संदसन तेणझा । सदद बाने जे हू बल ने सेना । 
लि दय हदत वाद दे माय पूरारन्द माँद सुसाप आदि, 
बंदी । निमि शिउ पा । कि 7 कि माँद्धा 


डे 
है 
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कथा-काव्य की परम्परा श्फ्र्‌ 


“भा भादों दूभर अति भारी | कैसे भरों रैनि अधियारी | 
मंदिर सून पिउ अनते वसा। सेज नागिनी फिरि फिरि डरा ।? 
इसी प्रकार आगे भी विरदिणी अ्रपनी विरह को व्यक्त करते हुए कहती 
“9 है-अगहन सास में दिन घट गया ओर रात वढ़ गई--यह कठिन 
रात किस प्रकार व्यतीत की जाय, इसी विरह में दिन रात हो गया 
हे; और मैं अ्रपने विरह में इस प्रकार जल रही हूँ जैसे दीपक में वत्ती |? 
इसी भाव-ण्यिति में विरहिणी को प्रकृति अपने से विरोधी जान पड़ती 
है-. चित्रा में मीन ने मित्र पाया, पप्रीहा पिठः को युकारता है”* 
तरोवर का स्मरण करके हंस चला गया है; 'सारस क्रीड़ा करता है, 
खंजन दिखाई देता हे | दिशाएँ प्रकाशित हो. गईं वन में काँस फूल 
उठे ।...यह समस्त प्रकृति का उल्लास तो आया कन्त नहीं लौदे, 
विदेश में भूल रहे।! फिर वह प्रकृति को सद्यनुभूति के द्वारा 
_“>सवेदनशील भी पाती है-- 
“पिउ सौं कहेहुु झेदेसड़ा, हे भौंरा ! हे काग ! 
सा धनि विरहे जरि मुई, तेहिक घुर्वां 6म्ह लाग |?४५ 
उसमान का वारहमासा भी वियोगिनी की आत्माभिव्यक्ति के रूप 
में है | पर उसमें वह अधिक प्रत्यक्ष नहीं हो सकी है | इस कारण 
उसमें व्यक्तिगत स्वच्छुंद अनुभूति का रूप कम हैं) यह वर्णन 
साहित्यिक आऋतु-बर्णुन की परम्परा से अधिक प्रभावित हैँ । साथ ही 
उसमान में प्रकृति से सहज संबन्ध नहीं स्थापित हुआ है, उनमें विरह 
वणन की प्रश्धत्ति अधिक है। दुखहरनदास का वारहमासा संयोग- 
शंगार के अन्तर्गत है और उसमें साहित्यिक रूढ़ि के अनुसार मानवीय 
“क्रीड़ा-ब्यापारों की योजना ही अधिक है। वीधघा कृत 'माधवानल 
ऋमकन्दला? (विरह वारीश) में वारहमासा विग्नलम्म के अन्तगंत है, 
लेकिन उस पर रीति परम्परा का अत्यधिक प्रभाव है | परन्तु तव 
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३५४ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


मिलाकर प्रेम-कार्ब्यों में बारहइमासा का वातावरण जन-ज्ीवन और 
जन-भावना के अ्रधिक निक्रद है | 

६ १०--अ्रेम कथा-कावब्यों में ऋतु-बणणन भी वारहमासा के समान 
जन-गीतियों से प्रभावित हँ। परन्ठु इनमें प्रचलित ऋतु-बर्णन की ८: 
परम्परा का अधिक अनुसरण ६। थे कथानक के 
संयोग तथा वियोग पत्तों में प्रस्तुत क्रिए गए हैं | 
जायसी ने ऋतु-बर्णन संयोग शंगार के अ्न्तगंत किया है, परन्तु 
वारहमासे के समान इसमें स्वाभाविक वातावरण नहीं है। इसमें 
क्रिया-व्यायारों का उल्लेख अधिक हुआ हं, इनके बीच में यत्र-तत्र 
प्रद्धति का उब्लेख मात्र कर दिया गया है |8९ जायसी ने बसंत- 
वर्शन की परम्परा का रूप भी प्ररठुत किया है, इसमें अवसर के 
झनुरूप हास-विलास के वर्णन की प्रधनाता हैं । बसंत आदि के 
आवसर पर उल्लास की प्रेरणा जन जीवन क्रो मिलती रद्दती है और, 
यह उनकी गातियों में व्यक्त भी होता है | इसी के झाधार पर साहित्य 
में भी ऐसे वणुनों की परम्परा चली दे यद्यपि साहित्य में उन्मुक्त भावना 
के स्थान पर रूढ़िगत परम्परा को अधिक स्थान मिला है। जायसी 
का वर्णन अधिक अंशों में साहित्यिक है |३१ नूर मोहम्मद ने इसी 
उल्लास विल्लास का वर्णन फाग-खंड में किया हैं। फाग भी बसंत के 
अन्तगत होता है | इस वर्णन में मी जन-जीवन का उब्लास तो आ 
सका हैं, पर प्रकृति का वातावरण बिलकुल हट गया है। अन्य प्रेम- 
काव्यों में ऋतु-वणन विप्रललम्भ &ंगार के अन्तर्गत आया है। इनमें 
वियोग-ध्यथा का उल्लेख अधिक ओर प्रकृति के क्रिया-व्यापारों की 
योजना कम हुई है। इनका विवेचन उद्दीपन-विभाव के प्रकरण में विस्तार 


रे 


साहित्यिक प्रभाव 





३० वही; वही ६ पद०, २९ घट-छतु-वर्णल-खंड 


९३. 


३१ बही; वही ; पद०, २० वसंत-खंड रे 


कथा-काव्य की परम्परा रेप, 


से किया जायगा |3६ उसमान ने ऋंतु-वर्णन प्रसंग में प्रकृति-वर्णन 
के माध्यम से किसी किसी स्थल पर विरह की व्यंजना की है। इस 
ब्यंजना का आधार प्रकृति से मानवीय भावना कभी विरोध उत्पन्न 
करके ग्रहण करती है कभी समानान्तर रूप में । 
| ११--कहा गया है कि प्रेम-काव्यों में एक सौमा तक जन- 
गीतियों का कथात्मक वातावरण है। इस क्षेत्र में इनकी कथाओं में 
प्रकृति धहज संबन्धों में उपस्थित हो सकी है। 
सहानुभूति का. वारहमासा और ऋतु संवन्धी बर्णनों सें हम इस 
लच्छर वाठापर्य अबना का संकेत कर चुके हैं | इनमें कुछ व्यलों पर 
प्रक्रृत सहज रूप में मानवीय भावों के छायातपों में उपस्थित हुई है। 
साथ ही इन कथानकों के पात्र प्रकृति के रूपों से सहज संबन्ध उपस्थित 
करते हूँ | जन गीतियों की बिरहिणी प्रकृति के रूपी को अपना सहचर 
मानकर उनसे अपने दुःख-सुख की वात कहती है; उनके द्वारा अपने 
विदेशी श्ियतम को संदेश भी भेजती ह। सहानुभूति के इसी स्वच्छृद 
वातावरण मे इन काव्यों से सी वियोगिनी प्रकृति से संबन्ध स्थापित 
करती है; सहानुभूति प्राप्त करती हैँ | जावसी ने हो इस प्रकृति-संवन्ध 
को सुन्दर ढंग से व्यक्त क्रिया है। बाद के कवियों में बह भाव-आहो 
प्रतिसा नहीं थी; उनके परम्थता पालन में साहचर्ब्य का सरल भाव 
नहीं आ सका है | जायसी ने नागमर्ता छे विरद प्रसंग से इसीब्यापक 
सहानुभूति को अशिव्यक्त किया हैं। वह पत्षियों को अपनत्व की 
मिकटता में संबोधित करती है-- 
“ध ज्ई पुल्ठार लोन्द्र वनवासू । वेरिन सवति दीन्ह चिलवाँसू। 
हाई खर बान विरह तनु ल्ागा | जो पिउशावे उड़हि तो कागा [ 





2५ चिलावलजों में १८ विरह-खंड; नतदसन काब्प मैं बदुतु-बयल, १० 
१०३; पहुसवती में छत्ो रिठ्र रूयददी बीरह ठंड; माफवानल कामबोदला 


(आलस) घटतु-वर्णुन, सें यहाँ मबृत्ति है | 


३०६ विभिन्न काव्य-रुपों में प्रकृति 


हारिल भई पंथ में रोबा। अब तेंह पठवों कौन परेबा [!!38 
इसी प्रकार वह अन्य पत्तियों से भी संदेश कहती ह£, पर उनको 
वह अपनी अयनी व्यथा भें व्यस्त पाती है | आगे एक पक्षी स्वेदनशील 
होकर संदेश ले जाने को प्रस्तुत भी हो जाता है; यह प्रेम क्राब्य के 
सटानुमृतिपूर्ण उन्मुक्त वातावरण में ही सम्भव है| टन काब्यो में एशु- 
पक्षी कथानक के पात्र के रूप में उपस्थित हुए हैं।सोधा के विरह- 
वारीश (माघवानल कामकंदला) में वर्षा ऋतठ बगन के पसंग में 
माधवानल लीलावती के वियोग में मेघ से संदेश कप्ता £ | इससें 
संस्कृत दूत-काव्य का अनुकरण ही अधिक है, प्रकृति वेः पति सहज 
सहचरण की सावना नहीं है। दक्षिण की श्याम घटा को देखकर 
विप्र के हृदय को अत्यंत कष्ट हुआ; अति सय मानकर साथचानल ने 
प्रीति पूवक उससे अपनी विरह वेदना कह्दी-- 

“हो पयोध विरहिन दुखलायक | मेरो दरद सुनो तुम नायक | 
पुहुपावती पुरी मम प्यारी | नव यौवन वाला सुकुमारी [१३४ 
बाद में माधवानल वियोग व्यथा से व्याकुल वन में खग म्रगों 
से पूछता घूमता है ओर इस वर्णना में अधिक सहानुमूति का 
वातावरण है--- 
“कहत द्रुमन सों तुमन हो, सुमन सहित छुविदार । 
कहीं दार मेरी लख्यो, तो छुवि अजब बहार ॥ 

विव्पन अपनी दरद सुनावै। जब चलि छाँद किसी की आये । 

नाम आपने प्रिय कर लेही | यो पुनि ताहि उरहना देहीं [?3५ 
'इन्द्रावतीः से कुँअर अपना सन्देश पवन के हाथ भैजता है। इस 
स्थिति की कब्पना आध्यात्मिक संकेत के साथ भी सुन्दर हुईं है-- 





३३ चित्रावली में श्८ विरह-खंड; नलदसन काव्य में ऋतु-पर्णन, ए० 
३४ विरह०; बोध ६ पहली तरंग 
३५ वही; वही $ बारहवीं तरंग 
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कथा-काव्य की परम्परा र्प्७ 


जब प्रभात हुआ और प्रकाश फैला, फुलवारी में पवन प्रवाहित 
हुआ, पवन को पाकर कली प्रसन्न हुई---बहुत सी मुसकराई ( अर्द् 
मुकलित हुई!) और वहुत सी विहसी (खिल गई ) |? ऐसे ही 
वातावरण में कुश्नर अपनी सहानुभूति का आरोप प्रकृति पर करता 
हुआ पवन से कहता है--- 
“जो तेहि ओर वहो ठुम आई | द्ीन्हेउ मोर संदेस सुनाई ।?? 
ओर पवन संवेदनशोल होकर प्राथना स्वीकार भी करता है-- 
“कुँग्र संदेस पवन जो पावा | इन्द्रावती सों जाइ सुनावा [१६ 
इसमें प्रकृति मानवीय सहानुभूति से युक्त है। आगे इसी प्रकार 
के संवेदनात्मक तंवन्ध में सुआझ्आा वार्तालाप करता है |३० 'चित्रावली? 
में यद्यपि सन्देश आदि के संबन्ध में प्रकृति का रूप नहीं आया है, 
फिर भी चित्रावली के वियोग में प्रकृति वातावरण के रुप में पूण 
सहानुभूति रखती है | इन वनों में आध्यात्मिक व्यक्षना तो ह ही, 
साथ ही कथात्मक प्रबाद में प्रकृति से भावात्मक तादात्मय भी है। 
चित्रावली प्रकृति को सहानुभूतिशील स्थिति भें अपनी वेदना की 
सहभागिनी पाती है-- है 
“जौ न पर्सीजश्नि ज्ञिड मोर भाखो | पूछि दुखु गिरि कानन साखी || 
करें पुकार मजोरन गोवा | कुहुकि कुहिकि वन कोकिल रोवा | 
गयो सीखि पपिहा मर बोला ) अ्रजदूँ घोखत चन वन डोला ॥ 
जड़ा परेवा सुनि मम बाता। अजहुँ चरन रकत सौं राता [? 
केवल पक्की ही नएीं वरन वनस्पति जगत्‌ भी उसकी व्यथा में 
सहानुभूतिशील हो उठता हे---टेसी जल कर अंगार हो गया, फ़रहद 
३६. इन्द्रा०; नूर० ४ ९ पातो-खंड, दो० ३० 
३७ वही; वही : १० सुवा-खंड, दो (-- 
“बैठा पत्री पर एक सवा । रोवा वा नयन जल चुवा । 
देखा कुबर कीर सो कहा | ढारेठ आँसू कवन दुख अद्दा ए! 


ऊँ 
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श्प्प विभिन्न काव्य-रूपों में प्रझ्धति 


ने आग लगा कर सिर जला दिया। वनस्पति जगत्‌ मेरी व्यथा को 
सुन कर वारहों मदीना पतकड़ करवा है। घुर्घची दुःखी होकर रोती 
है, वह बल्लरी नहीं छोड़ती, काली मुलबाला द्योकर उरी में लगी 
रहती है [!१५ इस प्रकार उम्र देखते हैं कि प्रेम कथा ऊार्ब्यों में 
आध्यात्मिक अभिव्यक्ति तथा कयात्मक परम्परा का अनुसरण होते हुए 
भी उन्मुक्त रुप से प्रकृति क' स्थान मिल्ल सका दे। प्रद्धांति की इस 
स्वच्छुंद भावना में इन कवियों की प्रकृतिवादी दृष्टि नदीं है झार जिस 
आधार-भूमि पर ये कवि चले हैं उस पर यद् सम्भव भी नहीं था | 
9६ ८ भ् 

8 १३--राम-काब्य के अन्तर्गत प्रवन्ध की दृष्ठि गे “मचरित 
मानस? ओे प्रमुख ग्रन्‍्य है । हम कह चुके हैं कि टस पर पोरागिक 
शैज्ञी का अधिक प्रभाव है। पोराणिक शैली में 
धार्मिक उपदेश ओर प्रवचनों का विशेष स्थान 
रहा है । इसी कारण कथा के देश कालगठ आधार ओर वातावरण 
से अधिक ध्यान पुराणकार इनकी ओर देता है। शआधिक अंशो में 
धार्मिक श्रद्धा और विश्वासों का प्रतिपादन ही इनका उद्दश्य है | फिर 
इनमें प्रकृति को व्यापक रूप से स्थान नहीं मिल सका तो आश्चय्य 
नहीं | इनका आदर्श काव्यात्मक चित्रमय प्रत्यक्ष नही रहा है | फिर 
भी यह प्रवृत्ति की वात है; वैसे पुराणों में, विशेषकर ओमद्धागवत? सें 
सुन्दर काव्यमय स्थल हैं। इसी परम्परा में लिखी गईं “अध्यात्म 
रामायण में भी इसी प्रकार की प्रद्ृत्ति है। जिन स्थलों पर वाल्मीकि 
की कल्पना रम जाती है ओर बे प्रकृति के सौन्दय्य॑ पर सुग्ध दो जाते 
हैं, उन्हीं स्थलों पर अध्यात्मकार क्वल ज्ञान ओर मोक्ष की भूमिका 
प्रस्तुत करता है--- 


राम-काण्य की प्रेरणा 
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कथा-काव्य की परम्परा इफ्६ 


“एकदा लक्ष्मण राममेकान्ते समुपस्थितम | 
विनयावनतो भूृत्वा पप्रच्छु परमेश्वरम ॥? पु 
मायाजनित संसार को विच्छेद ओर आवरण के रूप में विवेचित 
करने वाले लद््मण के लिए प्रकृति का चतुर्दिक प्रसरित सौन्दर्य 
उपेक्षणीय ही है ।!१+ 'रामचरितमानस? में ठुलसी की भी वहुत कुछ 
यही प्रेरणा रही है। परन्तु यह प्रश्डस्ति की बात है; बेसे तुलसी की 


'प्रतिशा बहुसुखी, सर्वग्राही है और इनका आदर्श समन्वय है। 


यहाँ प्रकृति-चित्रण के विषय में भी यही सत्य है | अव्यात्म रामायण? 
की प्रवृत्ति को ग्रहण करके सी इनके सामने वाल्मीकीय रामायण? तथा 
“थ्रीमद्धागवतः के प्रकृति स्थल सामने रहे हैं। राम-कथा में वन-गमन 
प्रसंग के बाद प्रकृति का विशाल क्षेत्र सामने आ जाता है | इस प्रसंग में 
ठुलसी ने भी ज्ञान ओर भक्ति के उल्लेख ही अधिक किए हैं। लेकिन 
प्रकृति का यथास्‍ध्यान उल्लेख अवश्य आया है, तुलसी कथा की 
वस्तु-स्थिति को विलकुल घुला नहीं सके हैँ । वन-म्रमण के अन्तगंत 
इन्होंने अनेक स्थलों का वणुन किया है और इनमें अधिक्रतर वे ही 
स्थल हैं जिनका वशणुन वाल्मीकि सें मिलता है। इन स्थलों में 
वाल्मीकि रामायण से यथातथ्य का संश्लिष्ट चित्रण है, परन्तु तुलसी 
के बणन आदश्श प्रकृति का रूप प्रस्तुत करते दँ। इनका उन्लेख 
आध्यात्मिक घाधना के प्रकरण में किया गया है। इनके ताथ जनकपुरी 
प्रसंग के चित्रण भी आदर्शात्मक हैं) इन प्रकृति-रुपों में चिर-बसन्त 
की भावना के साथ स्पान-काल को सीमा भी स्वीकृत नहीं है [४९ 

३५ श्रध्यात्त रामायण; झरणय काण्ड$ १६; २२-- 

“सैद माया तथे बारी. संसार: परिशतप्यते | 

रूपे दे निर्चिते पूर्व मायाया; कुडतन्दनः 7 
४० बाल०, दो० २१३२ में चंगर के (वातावरण का इतक्ा रेखा-चित्र 
दो० ११७ में वाटिक्वा-वर्णन कुछ क्रियाल्यापरों की योजना; शअगो०, दों० 


ग 
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ह 

इन वर्णनों की शैली व्यापक रेखा-चित्रों में की है और कंहीं इनमें 
क्रिया-व्यापारों की संक्षित्त योजना भी हुई है। कभी आदश प्रकृति के 
बर्णनों के साथ चित्रण में भावात्मक प्रतिविंब भी मिलता है: प्रकृति 
पर यह भावों का प्रतिविव कवानक को लेकर है [5१ क्रश्मी-क्ी 
तुल्लसी मार्ग-स्थित वातावरण का उल्लेख भी कर देते हैं; राम को 
मार्ग में वाल्मीकि आश्रम मिलता है-- 

“देखत वन सर सेल सुहावन । वाल्मीकि आश्रम प्रभु आए ॥ 

राम दीख मुनि वास सुहावन । सुन्दर गिरि काननु जल पावन |) 

सरनि सरोज विव्प वन फूले | गुंजत मंजु मधुप रत भूले ॥ 

खग मृग विपुल कोलाइल करहीं । विरहित बैर मुदित मन चरहीं |! ४* 
इस चित्र में प्रक्रि के आदर्श का रूप तो व्यक्त होता हो हैं: 
साथ ही यह भी घध्वीकार करना पड़ता हे कि तुलसी साहित्विक प्रकृति 
संबन्धी परम्पराश्नों से परिचित थे और इन्होंने उनसे प्रभाव भी 
अहण किया है | 

६ १४--इस आदर प्रवृत्ति के आधार पर यह नहीं कहा जा 

सकता कि तुलसी के सामने प्रकृति का यथार्थ रूप नहीं था। 'राम- 
__._. चरितमानस? के अन्तर्गत कुछ प्रकृति-रूप ऐसे भी 
लततत दल है जिनसे यह प्रत्यक्ष हो जाता है क्रि तुलसी ने 
केवल अनुकरण ही नहीं किया है ओर उनके सामने प्रकृति का बथाथ 





३३७ में चित्रकूट वस्न, इलकी संडिरूप्टता; दो० २४३ चित्रकूट वर्णन उल्‍्ले- 
_ब्वात्मकः उत्त०, दो० २३ रामराज्य में.प्रकृति'व्यापक संश्छिष्यता; दो० ५६ 
काकभुशुडि का आश्रम 
४१ अथो०, दो ३३६ में राम के आगमन पर चित्रकूद में उल्‍लसित 
प्रकृति; दो० २७८-५ में चित्रकूट में अनुकूल प्रकृति ४ अर०, दो० ४ छंख- 
सथी शकूति € ग्रोदावरी ) 
४२ वही $ अयो०, दो० १२४ 
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रूप भी रहा है | पहली वात तो यही है कि इन आदश प्रकृति-चिन्रों 
को उपस्थित करने में परम्परा से अधिक तुलसी का आध्यात्मिक अर्थ 
है| इसको भुला कर इन रूपों पर बिचार करना कवि के प्रति अन्याय 
होगा । इनके राम पूर्ण-पुरुष हैं, उनके प्रभाव में प्रकृति की चिरंतन 
ओर उल्लासमयी सावना सहज है। परन्तु तुलसी की कथा में आध्या 
त्मिक आदर्श चरित्र का आधार सइज स्वाभाविक मनोभावों पर है | 
इसी प्रकार जो प्रकृति-रूप राम के सीधे सम्पर्क में नही है, वह यथार्थ 
चित्रमयता के साथ है | केवल ठुलसी को ऐसे स्थल कम ही मिले है | 

क--साधारणतः ऋतु-वणणन की परम्परा प्रकृति को उद्दीपन के 
अन्तर्गत मानती आई है; परन्तु तुलसी ने श्रीमझ्धागवत? के आधार 
पर स्वतंत्र रूप से उपस्थित किया है। वर्षा और 
शरद दोनों ही ऋतठुओं के वर्णन के विपय में यही 
वात है । वणन के आरम्भ में हलका संकेत दिया गया है--- 

“घन घमंड नभ गरजत धोरा | प्रिया हीन डरपत मन मोरा ||” 

या कथा प्रतंग से मिलाते हुए-- 

“बरपा गत निर्मल रितु आई | सुधि न तात सीता के पाई॥ 
तुलसी ने इन वनों को इस रूप में एक विशेष सौन्दसय्य की 
दृष्टि से ही अपनाया &। इनमें एक ओर प्रकृति व्णंवा की संश्लिए 
योजना की गई है जिससे प्रकृति का यथार्थ रूप अपने क्रिया-व्यापारों 
के साथ उपस्थित हुआ हँ। साथ ही मानवी समाज से उनके 
लिए. उ्प्रक्ञाएं तथा उदाहरण आदि प्रस्तुत किए. गए हैं। इन्हींको 
लेकर उपदेशों की व्यज्ञना की वात कही जाती है। इसका एक पक्ष 
यह है भी । परन्तु यादे इनको प्रकृति के पक्ष में ही लगाया जाय तो 
यह बना को भाव-व्यंजदू करने का आल्ंकारिक प्रयोग है। 
प्रकृति-वर्यन में चित्रमयता के साथ भाव-व्यंजना के लिए आरोप किया 
जाता है | इस व्यंजना में प्रकृति के साथ साव-स्थितियोँ भी उपस्थित 
हो जाती हैं; ओर कभी कभी तो प्रकृति से व्यंज्ञित भाव दी प्रधान हो 


ऋतु-वर्ण न 


ही 
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जाता है | ठुलसी के ऋतु-वरणनों में अलंकारों का आधार तामाजिकता 
है, इस कारण व्यंजना उपदेशात्मक हुई है। परन्तु वस्ठुतः प्रकृति का 

बणुन यहाँ प्रमुख है और समस्त आलंकारिक्न योजना प्रकृति के रूप 
को प्रत्यक्ष करने ओर कथा के अनुरूप भाव-व्यंजना को प्रस्तुत करने 
के लिए हुई है | प्रकृति के रूपात्मक पक्ष के साथ भावं-व्यंजना की 
शैली रही हे, परन्तु अधिकतर इस भावना में रति स्थायी भाव प्रधान 
रहा है | तुलसी ने भागवत के अनुसरण पर यहाँ शांत स्थायी-भाव 
को आधार रूप में स्वीकार किया दे । लेकिन इनकी बरणना में भाव- 
व्यंजना उसी प्रकार चलती हैे--“वादलों के बीच में त्रिजली चमक 
रही है--खल की प्रीति स्थिर नहीं रहती । वादल पए्रथ्वी पर कुक कूम 
कर वरसते हैं -विद्या प्रात कर बुद्धिमान्‌ नम्न ही होते हैं; वर्षा की यू दों 
की चोट पवत सह लेता हे--दुष्ट के वचन को सज्जन बिना किसी 
अवरोध के सह लेते हं। ओर यह छुद्र नदी (देखो तो सद्दा) कैसी 
भरी हुई इतरा रही हे--नीच थोड़ा घन पाकर इतरा चलता है। 
पृथ्ची प्र पड़ते दी पानी मैला छो जाता ह जैसे जीव को माया लिप्त 
कर लेती है !!४३ यह वर्णन कथानक से निरपेज्ष लगता है। परन्तु इस 
यथाथ चित्रण के विपय में दा बातें कही जा सकती हैं | इस वर्णन 
को राम स्वर्य करते हैं जो पूरे कथानक में निरपेक्ष हैं, फिर इस स्थल 
पर उनका ओर उनकी वरशित प्रकृति का निरपेज्ञ होना स्वासाविक 
है । शानात्मक उपदेश भी उनके चरित्र के अनुरूप हैं | परन्तु तुलसी 
ले राम के चरित्र को सबंत्र हृढ़ मानवीय आधार दिया है| इस प्रकार 
इस प्रकृति-वर्णन में एक व्यंजना सन्निहित है--लक्ष्मण, यहाँ ऐसा 
हो होता | सुग्रीव यदि अपना कर्तव्य मूल गया तो यह उसके अनुरूप 
है | पर महान व्यक्तियों में सहनशीलता चाहिए |? इस प्रकार तुलसी 
का यह प्रवाग कन्नाप्त्त है, और इसमें प्रकृति का रूप विलकुल 
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शांति के छपों में देखा गया है। शरद-ऋःतु के वर्णन.के विपथ में 
भी यही सत्य है--- 

“फूले कास सकल महि छाई | जनु वरपा कृत प्रगठ बुढ़ाई 

सरिता सर निर्मेल जल सोहा | संत हृदय जस गत मद मोहा। 

रस रस सूखि सरित सर पानी | ममता त्याग करहिं जिमि ग्यानी। 

जानि सरद रितु खंजन आए | पाइ सम्रव जिमि सुक्ृत सुद्ए 7४४ 
इस चित्र में उपदेशात्मक व्यंजना के साथ कथात्मक भाव-व्यंजना 
इस प्रकार की लगती है--हे वन्धु, सज्जन अवसर की-प्रतीज्षा संतोष 
पृ्वंक करते हैं; अवसर के अनुसार धीरे घीर कांस्य होता है | 

ख--इन बणनों के अतिरिक्त भी कुछ स्थल है जिनसे यह प्रकट 

होता है कि तुलसी का अपना प्रकृति-मिरीक्षण है। जैसा कहा गया है 
ऐसे स्थल बहुत कम हैं ओर उनमें चित्र भी छोटे 
हैँ | एक विशेष वात इनके विपय में वह है कि ये 
राम के तम्पक अथवा प्रभाव में नट्टी हैं। कदाचित्‌ इसीलिए, इनमें 
आदश के स्थान पर यथाथ की चित्रमयता है | प्रतापसानु की सुगया 
के प्रतंग में वराह का रूप और उसके भागने की राति द नों का 
चणुन कलात्मक हुआ हँ--- 

“फिरत वियिन ठप दीख वराह | जनु वन ढुरेउ ससिद्)ि प्रा ] 

वड़ विध्वु नहिं समाइ सुर्त्र माहीं। मनहूँ क्रोध वस उगिलंत नादीं । 

कोल करात्ञ दसन छुवि गाई। तनु विसाल पीवर अधिकाई। 

घुर्चुरात हय आरो पाएँ। चकित विलोकत कान उठाएँ। 

नील महीघर सिखर सम, देखि विसाल वराह। 
परि चलेउ हय सुटिकि रूप हाँकि न होइ निवाहु ॥”? 

यहाँ तक वराह के रूप का वशुन है; इसमें कवि की सक्षम दृष्टि 
के साथ यौढ़ोक्ति भी व्यंजक है | आये वराह के भागने का चित्र भी 


» ऊगात्मक चित्र 
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सजीव है--- 

“आपवत देखि अधिक रव वाजी ।_चलेउ वराह मरुत गति भाजी। 

तुरत कीन्ह द्रप सर संधाना | महि मिलि गयरऊ विलोकत वाना । 

तकि तकि तीर महीस चलावा | करि छल सुअर सरीर बचावा। 

प्रगट दुरत जाइ म्ग भागा। रिसि बस भूप चलेउठ संग लागा | 

गयड दूरि वन गहन वराहू । जहेँ नाहिन गज वाजि निवाहू ।?४५ 
इस वणन का यथाथ चित्र शब्द-योजना से ओर सी अधिः 
व्यक्त हो उठा है | इस वर्णन के अतिरिक्त चित्रकूट के आदश चित 
के साथ केवट द्वारा वर्शित कलात्मक चित्र भी इसी कोटि का है 
इसमें प्रोढ्ोक्ति सम्भव उत्प्रेज्ञा का आश्रय लिया गया है--हि नाश 
इन विशाल दक्षों को देखिए, उनमे पाकड़, जामुन, आराम ओ 
तमाल हैं जिनके बीच में वट इच्च सुशोमित है, जिसकी सुन्दरता ओ 
विशालता को देखकर मन मोहित हो जाता है। जिनके पल्ल 
सघनता के कारण नीलाभ हैं, फल लाल हैं, चनी छाया सभो सम 
सुख देती है मानों अरुशिमायुक्त तिमिर की राशि ही हो जिसको वि 
ने सुपमा के साथ निर्मित किया है [१४५९ 

१४--हम कह चुके हैं कि तुलसी में विभिन्न प्रश्नत्तियाँ अं 

परम्पराओं का समन्वय हुआ है। रामचरितमानस? में साहित्यि 
रम्परा के अनुसार प्रकृति का उद्दोपन रूप मिलः 
हैं जिसका संकेत अन्यत्र किया जायगा।इन 
काव्य से प्रकृति के प्रति सहचरण की भावना भी मिलता है, यद्य 
जन-गीतियों जैसा स्वच्छुंद वातावरण इसमें नहीं है | सीता-हरण 
बाद राम सीता का समाचार-- लता, तरु, खग, म्ुग तथा मधुकर 
से पूछते हैं | परन्तु यह सहानुभूति की स्थिति इसके आगे ही ग्रकृ 


सद्दज संबन्ध का रूप 
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की विरोधी भावना के रूप में उद्दीपन-विभाव के अन्तगत आ जाती 
है | अगले प्रसंग में राम पशुओं में भावारोप करते हुए सह्यनुभूति के 
वातावरण में प्रकृति को संवोधित करते हँ--- 

“ 79८पहमहि देखि मृग निकर पराहीं | म्गी कहृदिं तुम्ह कहँ भय नाहीं | 
तुम्द आनंद करहु म्रग जाए। कंचन. म्ग खोजन ए. आए। 
संग लाइ करिनीं करि लेहीं | मानहूँ मोहि सिखावन देहीं ॥?”० 
इस वर्णन में विरोधी सावना के साथ व्यंगात्मक प्रकृति भी मानव 
की सहचरी है । 

3 5 ४ 
६ १६--प्रारम्भ में कहा गया है कि हिन्दी साहित्य के मध्ययुग 
में संस्कृत महाकाव्यों के समान कोई काव्य नहीं है | परन्तु अलंकृत 

शैली के अनुसार इस शेली में 'रामचन्द्रिकाः और , 

कल वेलि किसन कक री को लिया जा सकता 

_ हे। इन दोनों काव्यों में महाकाव्यों के सभी 
नियमों का पालन नहीं है। 'रामचन्द्रिका? में प्रकाश हैं परन्तु इनमें 
अनेक छुन्दों का प्रयोग किया गया है; जबकि 'वेलि क्रिसन उक- 
मणी री! में कधा एक हो साथ क॒द्द दी गई है । परन्त वणना शैली 
के अनुसार ये दोनों काव्य संस्कृत महाकाव्यों का अनुसरण करते 

: हैं। वर्णन प्रसंगों में लगभग समस्त महाकाव्यों में वर्शित होने वाले 
स्थलों को ग्रहण किया गया है | साथ ही ये वर्णन कलात्मक तथा 
चमत्कृत शॉलयों में ही किए गए. हैं। केंशब की 'रामचर्द्रिकाः में 
प्रकृति-वणन के स्थल दो परम्पराओ्ं का अनुसरण करते हूँ | पहली 

“:>समें रामायणः की कथावस्तु के अनुसार प्रहृति-स्थलों -के चुनाव की 

परम्परा है, जिसमें वन-गमन में मार्गस्थित, वन का वन, पंचव्टी 
का वर्णन, पंपासार का वर्शान तथा प्रव्षण पर्वत पर वर्षा तथा शरद 


” अलंकृत कान्य 
श् #परस्परा 
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का वर्णन आता हैं ।४६ इनके अतिरिक्त कुछ प्रकृति-स्थलों को केशव 
ने महाकाव्यों की परम्परा के अनुसार उपस्थित किया है। इनमें से 
सूथ्योदय का वणन तो कथा के अन्तगत ही आ जाता है, पर प्रभात- 
बणन, चन्द्र-य्शन, उपबन-वर्शन और जलाशय-वर्णंन महाकाव्योंर 
के आधार पर लिए गए हैं। केशव ने कृत्रिम पवत (और नदी) का 
वर्णन किया है जिनका उल्लेख संस्कृत काव्यों में क्रीड़ा-शैल के नाम 
से हुआ है। यह राजसी वातावरण का प्रभाव साना जा सकता है। 
केशव संस्कृत के पंडित थे और हिन्दी के आचाय्य कवियों में हैं । ये 
अपनी प्रद्नत्ति में अलकारवादी हैं।इन कारणों से इन के बणनों में 
संस्कृत के कवियों का अनुकरण और अनुसरण दोनों ही मिलता है । 
इन्होंने प्रसमुखतः कालिदास, बाण, माघ तथा श्रीहप से प्रभाव ग्रहण 
किया है | कालिदास की कला का तो यत्र-तन्न अनुकरण मात्र है, 
अधिक प्रेरणा इनको अन्य तीनों कवियों से मिली है । ऐसा नहीं हुआ: 
है कि केशव ने किसी एक स्थल पर एक ही शेली का श्नुसरण किया 
हो । वस्तुतः किसी एक प्रकृति-रूप को उपस्थित करने में इन्होंने विभिन्न 
शैलियो का प्रयोग किया हैं। इसका कारण है | केशव का उद्देश्य 
वशणना को अधिक प्रत्यक्ष तथा साव-गम्य वनाने का नहीं है। उनके 
सामने प्रकृति का कोई रूप स्पष्ट नहीं है। वे तो वन शैलियों के 
प्रयोग के उद्देश्य को लेकर चलते हूँ। « 
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६ १७--विश्वामित्र के आश्रम के वर्णन-प्रसंग में केशव पहले 
केवल उब्लेखात्मक ढंग से, देश-काल की सीमा 


वर्णना का रूप और .. उ्िना ध्यान किए इंक्षों को गिना जाते हैं-- 


शैली 


“तरु ताली सतमाल ताल हिंताल मनोहर । 

मंजुल बंजुल तिलक लकुच नारिकेर वर। 

एलाललित लवबंग संग पूर्गीफल सोह। 

सारी शुक कुल कलितचित्त कोकिल अलि भौहें । 

शुभ राजहंस कलहंस कुल नाचत सत मयूर गन। 

' अति प्रफुल्लित फलित सदा रहे केशवदास विचित्र वन ]|”४% 
, -बृत्चों के साथ इसमें पक्षियों का उल्लेख भी मिल्रा दिया गया। 
इस बणन से प्रत्यक्ष है कि केशव ने वन-वर्णन के लिए शार्स्रीय कवि 
परम्परा का पालम किया है। इस ऋषि-आश्रम के वणन में आदर्श 
भावना का संकेत मिलता भी है, आगे के वर्णन में केशव बार के 
अनुकरण पर परिसंख्या की योजना में घटना-स्थिति को विल्कुल शुला 
देते हैं । इसी प्रकार सूथ्योंदय प्रसंग में स्वतःसम्भावी कल्पना के आधार 
पर ये कालिदास और भारवि का अतुसरण करते ह-- (मानों) आकाश 
रूपी इच्षु पर अरुण मुखवाला सूस्य रूपी वानर चढ़ गया; और उसने 
उसको मरुकाकर हिला दिया जिससे वह तारे रूपी आकाश छुसुमों से 
विहीन हो गया ।? इसी प्रकार पूर्व दिशा की कब्पना प्रोढ़ोक्ति सम्भव 
होकर भी कलात्मक है---मुनिराज, आकाश की शोभा को देखिए; 
लाल आना से उतका मुख सुशोभित हो गया हैं। जान पड़ता दे, 
मानों सिंधु में वडवाग्ति की ज्वाल-मालाएँ शोमित हों अयवा उृव्य 
के घोड़ों की तीएण खुरी से उड़कर पद्मराग की धूल से दिशा आपूरित 
हो उठी ६ ! परन्तु इस चित्रपट के आरम्भ में.ही कवि ने चमत्कद 
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कब्पनाएँ की हैं-- 
परिपूरण सिंदूर पूर कैधों मंगल घट | 
क्रिधों शुक्र को' छुत्न मढ्यों मानिक-मयूषपट | 

के श्रोशित॒ कलित कपाल यह किल कपालिका काल को | 

यह लल्लित लाल कैधों लसत दिग्भामिनी के भाल को ॥?५?९ 
इस बशुन में माध से श्रीहप की ओर जाने की प्रद्दत्ति है। 
समस्त वशन शैलियों को मिलाने का कारण यही है कि केशव से सभी 
कवियों से अहण किया है और साथ ही ये अलंकारवादी हैं । पंचवर्ग 
तथा भरद्वाज-आश्रम के वशन वाण की अलंकृत शैली में किए गए, 
हैं। इनमें अनुकरण तथा आलंकारिता की ओर विशेष ध्यान है जिससे 
वाण जैसी रूप-योजना का नितानन्‍्त अभाव है | इसमें अनेक कल्पनाएं * 
केशव ने वैसी ही ले ली हैं। श्लेष-परिपुष्ट उत्प्रेत्ञा द्वारा दंडक-बन 
का वर्णन इस प्रकार है--- 

“चर भयानक सी अति लसे |अक समूह उहाँ जगमगै | 

नैंनन को वहु रूपन गसे | श्री हरि की जनु मूरतिं लसे । 

पाएडव की प्रतिमा सम लेखो । अजुन भीम महामति देखो | 

है सुभगा सम दीपति पूरी | सुन्दर की तिल्रकावलि रूरी |? 
इसी प्रकार केशव विना प्रकृति-रूप को समज्ष रखे ही आलंकारिक 
योजना प्रस्तुत करते जाते हैं।जिस स्थल पर कल्पना चित्र्मय हो 
सकी है, एक रूप सामने आता है। पर वह चित्र समग्र योजना सें 
अलग सा रहता है ओर उसका रूप आलंकारिक सौन्दय्य तक सीमित 

ह जाता है--गोदावरी अत्यंत निकट है, जो चंचल तुड़ तरंगों में 

प्रवाहित हो रहे है। वह कमलों की सुगन्ध पर क्रीड़ा करते हुए भ्रमरों 
से सुन्दर लगती है, मानों सहद्यों नयनों की शोभा को प्रास हुई है [?५* 
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इस चित्र में भी कवि की मान्यता के साथ काल्पनिकता अ्रधिक है| भरद्वाज्ञ 
के आश्रम बणन सें वौण की 'कादम्बरी' के श्राश्रम वर्णन का अ्नुकरण 
है | परन्तु बाण में सुन्दर वातावरण की बोजना की गई है, जब कि 
केशव केवल आलंकारिक चमत्कार दिखा सके हैं--- 
“सुवा दी जहाँ देखिये वक्ररागी | चले पिप्पल तिक्त ब॒ुन्यै सभागी | 
केंपे शीफल पत्र हैं यत्र नीके | सुरामानुरागी सबै राम हीके। 
जहाँ वारिद इन्द वाजानि साजै | मयूरे जहाँ नृत्यकारी बिराजै [१५२ 
परिसंख्याखंकरार की यह योजना नितान्त वैचित््य की प्रन्नत्ति है | 
पंप्रासर का वर्णन साधारण उब्लेखों के आधार मात्र पर हुआ है, 
केवल एक ऊ्प्रेज्ञा कवि की पौढोक्ति के रूप में श्रच्डी है-- 
“सुन्दर सेत सरोरुह में करहाटक हाटक कीझ्ति को है। 
तापर भौर भलो मन रोचन लोक विलोचन की रूचि रोह ॥॥ 
“४ देखि दई उपमा जलदेविन दीरध देवन के मन मोह । 
केशव केशवराय मनों कमलासन के सिर ऊपर सोह ॥|१४3 
इस चित्न का सोन्दय्य रूप या भाव को प्रत्यक्ष करमे से अधिक 
लक्ति से संबन्धित है । प्रवर्ष्ण परत का बणन श्लेप के द्वारा 
चमत्कार योजनाशओों में हुआ है । इस प्रसंग में वर्षा का वर्णन अधिक 
कल्लात्मक हो सका है | साथ ही इसमें वर्षा की व्यापक सीमाओं के 
साथ कुछ चित्रमयता भी आ सको हे---घन मंद मंद ध्वनि से गरजते 
हैं, बीच वीच में चपला चमकती हूं, सानों इन्द्रलोक में अप्सरा नाचती 
है। आकाश में घने काले बादल सुशोमित दे उनमें बक्रों की पक्तियाँ 
मन को मोहित करती हूँ, मानो वादलों ने जल से सीपियों को पी लिया है 
और उसे ही वलपूर्वक उगल दिया है | अनेक प्रकार के प्रकाश घन में 
दिखाई देते हैं, मानों आकाश के द्वार पर रब्वों की अवस्ी वेंघो हो 


भ्ड 
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जो वर्षा के आगमन में देवताओं ने वाँधी है ।!९४ आगे के बणुनों 
में आरोप की भावना के माध्यम से प्रकृति का उद्दीपन रूप में प्रयोग 
हुआ है | परन्तु इन वनों में कवि की अलंकार-प्रियता से स्वाभाविक /- 
रूप नहीं आ्रा सका है। शरद-वर्णुन में यह प्रवृत्ति अधिक प्रत्यक्ष है। 
8 श्प---जहाँ तक कथानक की घटना स्थिति ओर भाव-स्थिति से 
संबन्धित प्रकृति के रूप का प्रश्न है, केशव अपनी प्रवृत्ति के कारण 
सामञ्जस्य स्थापित करने में असफल रहे है। संस्कृत 
महाकाव्यों के आधार पर जिन रूपों को व्यापक 
उद्दौपन-विभाग के अन्तर्गत लिया गया है, उनमें 
भी वणन-वैचिक्य ही अधिक है | प्रातः का वणन केशव कालिदास के 
रघुवंश” के आधार पर करते हैं। रघुवंश? में प्रकृति रूप के साथ ऐ्वय्थ 
का तादात्म्य स्थापित किया गया है; परन्तु केशव के बणुन में शान- 
विज्ञान संवन्धी उपदेशात्मक उदाहरण दिए गए हैं जिनमें कथानक 
प्रति कोई आग्रह नहीं है | केशव के सामने तुलसी के समान कोई 
क्रमिक रूप-रेखा सी नहीं है। वे केवल कुछ उक्तियों को जुगाकर 
सजाना चाहते हैं -- 
“शझमल कमल तजि अमोल, मधुप लोल टोल गोल, 
बैठत उड़ि करि-कपोल, दान-मान कारी। 
मानहु मुनि ज्ञानइदइ, छोड़ छोड़ि गह समृद्ध 
सेवत गिरिगण प्रसिद्ध, सिद्धि-सिद्धि-धारी | 
तरणि किरण उदित भई, दीप जोति मलिन गईं 
सदय हृदय वोध उदय, ज्यों कुबुद्धि नासें। ४ 
चक्रवाक निकट गई, चकई समन सुदित भई, 
जैसे निज ज्योति पाय, जीव ज्योति भासे [ह#४८ 


कथानक के साथ 
प्रकृति 


छू 


५४ वहीं; वही ; प्रका० तेरहवाँ १३, १४, १५ 
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इस वणुन की रेखाएँ माधके अनुसार चलती हैं जब कि उदाहरण 

की शेली पौराणिक है जिसे तुलसी ने अ्पनावा है। वसंत-बणन में 

- जत्रारोप के आधार पर साहित्यिक परम्परा के अनुसार प्रकृति-रूप 

उद्घीपन के अन्तगत हैं| चंद्र-बशन वेवल ऊहात्मक है जो हु के 

अनुसरण पर ६। इसमें चित्रमयता के लिए स्थान नहीं है, केवल 

विसित्र कब्पनाएँ जुटाई गई हैं जो संस्कृत के कवियों से ग्रहण की 

गई है--(साता जी कहती हैं) यद चंद्रसा फूलों की नवीन गेंद है 

, जिसे इन्द्राणी ने सूघकर फंक दिया है, यह रति के दर्पण के समान है 

या कास का आसन है। यह चन्द्रमा मानों मोतियं' का क्रमका है 

जिसे सूथ्य की स्री असावधानी से भूल गई हैं। (राम कहते हैं) नहीं 

ह तो बालि के समान है क्योंकि तारा साथ लिए है १५९६ उद्दीपन 

रूप में उपस्थित करके भा इस चित्र में केवल उक्ति-वैचित्य है| बाग 

“ आदि के बणुनों में वही प्रद्मत्ति है। केशव की प्रद्त्ति पक्ति के सहचरण- 

रूप को प्रस्तुत करने दे विज्कुल विपरीत है | इनमें स्वच्छुंद 

बातावरणु की कब्पना नहीं की जा सकती । परम्परा के अनुसार उपालम्त 
आदि का प्रयोग कर दिया गया है | 

६ १६--हमारे सामने दूसरा अलंकृत काव्य प्रथ्वीराज रचित 

वैलि क्रिसन रकमणी रो! है। कलात्मक दृष्टि से यह काव्य भी इसी 

हर वर्ग में आता है। इसमें ओर केशव की 'राम- 

वैलि; कप्रल्मक उस्द्रिका? में एक भेद है। यह मेद इनके काव्यगत 

2 आदरशों का है | पृथ्वीराज कबि और कल्माकार है 

“भव कि केशव आचाब्य तथा रीतिकार दे। इसी कारण पृथ्बीराज अपनी 

कला में भी रसात्मक है, पर केशव अण्नी अलंकारप्रियता-में-चणुन» 

विपय की सवादा का ध्यान भी नहां रख पाते। वेते प्रथ्वीराज के 

सामने भी संद्कृत कवियों का आदश है | इस क्षेत्र में कवि ने 





१६ बढ़ी; वही ४ अरा० तींखवोँ ४१, ४२ 


+े 


श्७र्‌ विभिन्न काव्य-रूपों से प्रकृति 


कालिदास का अनुसरण किया दे। वेलि की कथा संक्षिप्त है, इस 
कारण इसमें वस्तु स्थिति के रूप मेंप्क्नति को उपस्थित करने का अ्रवसर 
नहीं रहा है | केवल एक स्थल पर द्वारिका के निकट ब्राह्मण को ध्वनि- (८ 
चित्र मिलता हे-- 
घुनि वेद सुणति कहूँ सुणति संख घुनि 
न्‌द्‌ भललारि नीसाण नद | 
हेका कह हेका दिलोइल, 
सायर नयर सरीख. मद |!?५७७ 

अन्य समस्त प्रकृति के वर्णन कवि ने कथा समाप्त करके प्रस्तुत 
किए हैं | यह प्रकृृति-योजना वाद के संस्कृत महाकाव्यों के अनुरूप 
हुईं है जो व्यापक ,उद्दीपन के रूप में कथा को प्ुठ-भूमि में रखकर 
उपस्थित की गई है| इन वणुनों मे आरोपों द्वारा अथवा माव-व्यं जना 
के माध्यम से प्रकृति का प्रयोग उद्दीपन दे; अन्तगत हुआ है| परन्तु 7 
इन रूपों में कला के साथ रसात्मकता भी है। इनके अतिरिक्त ऋतु- 
बणनों में मानवीय क्रिया-कलापों का योग भी किया गया है जिस 
प्रवृति का विकास संस्कृत ऋतु-वर्णनों सें देखा जाता है | 

क--इन समस्त वणनों के वीच में कवि ने सुन्दर चित्रों की 
उद्धावना की हैं जिससे कवि की प्रतिभा, मौलिकता तथा उसके सूक्ष्म 
निरीक्षण का पता चलता हे | प्रथ्यीराज राजस्थानी 
कवि हैं, इस कारण इनके सामने औरीष्म और वर्षा 
का रूप ही अधिक प्रत्यक्ष हो सका है| इनके वणुनों भें सव ते अधिक 
स्वाभाविक और चित्रमय रूप भी इन्हीं ऋतुओं में है | अन्य ऋतुओं 


९ 
कलापूर्ण चित्रण 





५७ वेलि किसन रुकमर्णी री; प्रथ्चीराज $ छू० ४८ [ ( जयाने पर 
ब्र्यण को ) कही वेद पाठ की ध्वनि सुनाई दी, क्दीं शंख की ध्वनि सुनाई 
दी; कहीं कालर की काकार तो कही नयाड़े का नाद सुन पड़ा । हिल्लोल 

व्द के कारण स,गर भौर नगर एक ही सप्तान शब्दायमान हो रहा था ] 


चर 
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में, विशेषकर बसंत तथा मलय पवन के वन में आरोप और उद्दीपन 
की सावना अधिक है ताथ ही इनमें परम्परा पालन भी अधिक है। 
गीष्म का यथाथ रूप कवि के सामसे है--तव सूझ्य ने जगत के सिर 
के ऊपर होकर माग वनाया, मधन बृत्षों ने झगत्‌ पर छाया की; नदी 
ओर दिन वढ़ने लगे, प्रृथ्वी में कठोरता ओर हिमालय में द्रव भाव आ 
गया |? यह रखाशों का उल्लेख केवल मीष्य का व्यापक संकेत देता है। 
आगे कुछ अ्रधिक गहरी रेखाएँ हें--'मगबात ने चलकर हरिणों को 
किंकत्तव्यविमूढ़ कर दिया; धुलि उड़कर आकाश से जा लगी। आदा 
में वर्षा ने प्रथ्वी को गीला कर दिया, गडडे भर गए ओर किसान 
उद्यम में लगे | श्रीष्म का अगला चित्र कलात्मक है ओर अधिक 
सूक्ष्म हष्टि का परिचय देता है--मनुष्यों को सूरज से तपे हुए आपाढ़ 
मास के मध्याह् म॑ माघ मास की मेघ-घटाओं से ग्राच्छादित ऋष्णवण 
अद्धरानि की अपेज्ञा अधिक निर्जनता का सान छुआ १७५ इसी 
प्रकार कवि वर्षा की उद्भावना करता है--मोर ध्वनि करने लगे 
पपीहा ठेर करने लगा; इन्द्र चंचल बादलों से आकाश को शगारने 
लगा ।... बढ़े जोर से बरसने से पवतों के नाले शब्दायमान होने लगे 
सघन मेध गम्भीर शब्द से गजने लगा; समुद्र में जल नहीं समाता, 
ओर दिजली बादलों में नहीं समाती | इन चिन्नो मं कल्लात्मक चित्रमयता 
है। अगले चित्र में उपमा के द्वारा मावाधिव्यक्ति की गई है--- 
“काली करि कॉ्डाल ऊजल कोरण 
घारे श्रावण घरहरिया। 
गलि चलिया दिसो दिसि जलग्रभ 
थैभि न विरहिए नवणु थिया [१५% 
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५९ वही; वही : छ० १५५, १९६, १९५ [ कले क:ले वत्त्‌ लःकार 
मेघों में प्रन्तमागस्य ध्वेत बादलों की कोरवली घर्न्ों सदित श्रावण 


३२७४ * [वाभन्न काव्य-रूपा म अरक्तात 


इसमें स्वाभाविक वस्तु-योजना में भाव-व्यंजना के द्वारा विरह भावना 
की अभिव्यक्ति हुई है | परन्तु यह मानवीय भावना के सम पर प्रकृति 
की सावमयता है। इस कारण यह प्रकृति-रूप उद्दीपन की विशुद्ध 
सीमा के बाहर का है| जव इसी में आरोप की भाषना प्रत्यक्ष हो £ 
जाती है, उस समय प्रकृति शुद्ध उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत आती है। 

है > भ८ 

९ २०--'ढोला मारूरा दूह? के समान गणपति रचित 'माधवानल 

काम-कन्दला प्रवन्ध/ कथात्मक लोक-गीति से बहुत निकट है १” 
इसमें भी स्वच्छुंद वातावरण मिलता है | यह कथा 
अत्यधिक लोक-प्रिय रही है और अनेक प्रदेशों में 
इसका प्रचार रहा है | इसी नाम के दो प्रेम-काब्यों 
का उल्लेख किया भी गया है। इसमें वारहमासा वन के दो अवसर 
आए हैं। एक में माधव के विरह का प्रसंग है ओर दूसरे में कामकंदला 
के विरह का। भारतीय जीवन में नारी का विरह ही अ्रधिक उन्म्ुक्त 
रहा है; यही कारण हे कि इस लोक-गीति में भी कामकंदला का 
वारहमासा अधिक साव-व्यजक है| जेसा ढोला मारूरा दूहा? के 
विपय में देखा गया है इसमें प्रकृति के साथ मानवीय भावों की स्वच्छुंद 
व्यंजना हुई है | फाल्यगुन मास में कोयल के स्वर से वियोगिनी विह्ल' 
हो उठती है-- 

“कायलडी अंवय वडी, काजिल कथण हारि। 

काम करइ घण कटकई, जिंहय अकेलडी नारि ॥? 


एक कथत्मक 
लोक-गीत 


कल 








मूसलाघार बृष्टि से प्रथ्वी की जल प्लावित करने लगा । दिशा दिशा के बादल « 
पिघल चले वे थमते नहीं, विरहिया स्त्री के नेत्र दो रहे हैं ] 

६० यहाँ इसका विवेचन वाद में इस लिए किया गया है कि इसकी खोज 
कुछ बाद में मिल सक्की ॥ एम० आर० मजूमदार ने गणपति का सम श्६ वीं 
शा० माना दे जिसने इस लोक-गीत्ति को काव्य रूप में संग्रद्दीत किया है। 
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ओर चेन्र मास में पुष्पित पललवित बसंत के साथ विरहिणी व्याकुल 
हो उठी है-- 
“चैन्नक चंपक फु अलशञां, होडीं ले सीहकार। 
जे तस्झर वहु पल्‍लव घरइ, मारि? करइ बहु मार ॥? 
असाढ़ के उमड़ते बादलों और चमकती बिजली से वह चंचल 
हो उठती 
“चिहुँ-दिशि चमकइ वीजली, वादल वा वंतोल । 
दुख दरिया मोँहा हूँ गई, टल वलती द्वुह्ि वोल [7६१ 
इसी प्रकार वियोगिनी की व्यथा प्रकृति के साथ व्यक्त होती है | 
क--क्रामकदला के विरह-प्रसंग में प्रकृति से निकट का संवन्ध 
उपस्थित करती हुईं उपस्यित होती है। कहा गया है कि गीतियों की 
स्वच्छुंद भावना में यह संवन्ध स्वाभाविक है। बह 
सूथ्य, चन्द्र, पवन, जल,चातक, मयूर, कोकिल आदि 
प्रकृति के रूपों के प्रति उपालंभ देती है। विरोध में उपस्थित प्रकृति के 
प्रति यह उपालंग धहज सहानुभूति को ही प्रकट करता है | कामकंदला 
चातक से उसके उत्तेजक शब्द के लिए. उपालंभ देती है-- 
“तूं संभारइ शब्द तडऊ, हूँ, मुंके खिण मात्र । 
पीठ पीउ सुखि पोकरतां, गहि वरिउं सवि गात्र ॥”? 
मोर के प्रति उसे कितना आक्रोश है--- 
मामिम-रातिं मोर ! त॑ , म करसि मुझ | पोकार | 
सूता जाणी सट्क दे, मारि! करइ मुक्ति मारि ॥? 
कोकिल के प्रदि उसकी अभ्यथना सें मार्मिक वेदना है--- 
*% “काली राति कोकिल ! तूं पणशि काली कोय। 
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बोलइ रखे बीहामणी ! मुझ प्री गासि होय ॥४६ ९ 


साहचर्य्य भावना 








६१ प्राधवा०; गयपति ४ छ॑० ५२६, ५२८, ५५७ 
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३७६ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 
ओर अन्त में वह अत्यंत निकटता से पवन को अपना दूत बना कर 
अपने परदेशी प्रिय के पास भेजती हे--- 

“पवन ! संदेस पाठवंउ, साहर मसाधव-रेसि। 

तपन लगाड़ी ते गयु, मक मूकी पर देशि ॥”४३ 
इस समस्त वातावरण के साथ भी इस गुजराती गीति कथा-काब्य में 
“ढोला माररा दूहा? जितनी स्वच्छुन्द भावना नहीं है | इसका कारण 
है कि इसमें साहित्यिक रूढ़ का अनुसरण अधिक है । 


सप्तम प्रकरण 
चाय घछाउथ-लपफ ०8] प्रद्धा क्रेमशश ) 
गीति-काज्य को परत 


६१ --हिन्दा मध्ययुग के गाति-काव्य का विकास ज्न-गीतियों के 
झआाधार पर छुआ हे ।म्बशुग का गीति-काव्य पदों में सीमित है, 
जिसका विकास दो परम्पराओों में संवन्धित है । संतों 
की पद परम्परा का ख्वोत सिद्धों की पद शैली है 
ज़सका विकास जनगांतियों के उपदेशात्मक अंश 
को प्रमुखता देकर हुआ है। वेष्ण्व पद-गीतिशों का विकास भारतीय 
संगीत के योग से भावात्लकृता और वशुनत्मकता को प्रधानता 
देनेवाली जन-गीतियो से सम्भव है|" संस्कृत में जबदेव के 'गीतगोविंद? 


पंद-गी।तियाँ तथा 
साहित्विक गीतिदों 


१२ वैश्प्य पदों का प्रच:र मन्दिरों में था. और यह भगव,न्‌ की रूवा के 
विभिन्न अवरूरों पर गाए जाते ये । इस प्रकार ये पद राणगों में बौर 
साथ ही इनमें लिन छंदों का प्रयोग है वे श्रधियांश जन गीतियों के हैं 
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के अतिरिक्त कोई प्रमुख गीति-काव्य नहीं है । इसका कारण संस्कृत 
काव्य का अपना आदश है जिसमें स्वानुभूतियों की मनस्‌-परक 
अभिव्यक्ति के लिए स्थान नहीं रहा है। साहित्य में जन-गीतियों 
की उपेक्षा का कारण भी यही रहा है। इनमें व्यक्तिगत वातावरण 
ही प्रमुख रहता है। गायक अपनी ही बात, अपनी हो अनुभूति प्रमुखतः 
कहना चाहता है | साहित्यिक गीतियों में यही व्यक्तिगत अचुभूति जन- 
गीति के स्थूल आधार को छोड़कर स्पष्ट सनस-परक अभिव्यंजना में 
व्यापक ओर गम्भीर होकर सामाजिक हो जाती है | हिन्दी के पद- 
काव्य के विकास में कवि की स्वानुमूति को अभिव्यक्ति का अधिक 
अवसर नहीं मिला है | फिर भी भक्तों के विनय के पद ओर मीरा तथा 
संतों की प्रेम-व्यंजना में आत्माभिव्यक्ति का रूप है | इन गीति के पदों 
ओर पश्चिम का साहित्यिक गीतियों में वहुत वड़ा अन्तर है| मध्ययुम के 
आत्माभिव्यक्ति के रूप में लिखे गए पदों में स्च्छुद वातावरण अधिक है | 
भक्त या साधक ने अपनी भावाभिव्यक्ति के लिए जन-गायक के समान 
प्रेम ओर विरद् का उल्लेख तीत्र भावों में ओर स्थूल आधार पर किया 
है | जवकि साहित्यिक गीतियों में कवि की भावना ओर वेदना का 
मनस्‌-परक चित्र व्यंजनात्मक चित्रमवता के साथ उपस्थित किया जाता 
है | इसी विभेद के कारण हिन्दी मध्ययुग के आत्मभिव्यक्ति के पदों में 
भी प्रकृति का स्थूल आधार भर लिया गया है और अभिव्यक्ति के 
लिए भी विशेष रूप से प्रकृति का आश्रय नहीं लिया गया | पश्चिम 
की साहित्यिक मीतियों म॑ं कवि की मानतिक प्रभावशीलता के रुस पर 
प्रकृति दूर तक श्राती है; साथ ही इनकी व्यंजना प्रकृति के माध्यम 
से की गई है। वन्दना के पदों में प्रक्नात के माध्यम का कोई प्रश्न 
नहीं उठता; उपमानों के रूप में सोन्दय्य कब्पना में प्रकृति के माध्यम 
पर विचार किया गया है | 
४२ -प्रेम के संयोग-वियोग पक्षों की व्यंजना जिन पदों में की गई 
है, उनमें भावान्दोलन के प्रवाह में प्रकृति का रूप संकेतों में आया 


 भै 
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है | प्रयोग बी दृष्टि से प्रकृति के इस रूप में भाव तादात्म्य है| संतों 
ने ऐसे प्रयोग प्रतीकाथ में किए है । परन्तु इस ज्षेत्र 
जच्छद भाव- मे मीरा की वाणी प्रकृति के प्रति अधिक स्वच्छुंद 
त.दाफय. तथा सहानुमृतिशील है। संतों ने अपनी प्रेम-विरह 
की अभिव्यक्ति अहृश्य विरहणी की व्यथा के रूप में की है | इन्होंने 
अपनी करके जो वात्त कट्टी है, वद उनके अनुभूति के ऋषणों की अभि: 
व्यक्ति है। इस क्षेत्र में मौरा ही अपनी विरह-बेदना को स्वयं व्यक्त 
करती सामने आती हैं । उस समय प्रकृति उनकी सहचरी है ओर इसी 
सहानुभूति के वातावरण में मीरा पपरीदे को उपालंभ देती हैं-- 
“प्यारे पपइया रे कव को बैर चितार॒यो । 
मैं सूती छी अपने मचन में, पिय पिय करत पुकारयो । 
उठि बैठा वो बृच्छ की डाली, बोल बोल कंठ सारवो ।/”*३ 
ओर यह विरहिणी अपने मिल्नन के उल्लास में भी प्रकृति के 
सहचरण की वात उससे सावतादात्म्य स्थापित करती हुई कहना नहीं 
भूलती-- 
“बदला रे तू जल भरि ले आयो | 
छोटी छोटी बूं दन वरसन जागो, कोयल सवद सुनायों । 
सेज सवारी पिय घर आये, हिल मिल मंगल गायो |९४ 
संस्कृत काव्य के समान हिन्दी सध्ययुग के काव्य में आत्माभिव्यक्ति का 
स्थान अधिक न होने के कारण मनःस्थिति छे समानान्तर प्रकृति को 
स्थान नहीं मिल सका । हम अगले प्रकरण भें देखेंगे कि काव्य सें 
प्रकृति अधिकतर परम्परागत उद्यीपन रूप में उपस्थित हुई है। 
लेकिन मीरा ने अपनी मनोभावना के साथ प्रकृति को एक सम पर 
उपस्थित किया है-- 


२ पदावजी; मीरा ४१० ८१ 
३ बही; वही ४ १० ९७ 


रेण० विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति । 


“बरसे बदरिया सावन की, सावन कीमन भावन की। 
सावन में उमग्यों सेरे मानवा, सनक सुनि हरि आवभन की । 
उमड़-घुमड़ चहूँ दिसि से आयो, दामण दमक कर लावन की | 
ननन्‍ही नन्‍्हीं बू दन मेंहा बरसे, सीतल पवन सोहावन की । 
मीरा के प्रभ्मु गिरधर नागर, आनंद संगल गावन की [९४ 
यहाँ मीरा के प्रिय-मिलन के उल्ज्ञास के साथ प्रकृति उब्लसित 
हो उठी है | इस रूप में वह भाषों को सीधे अ्रर्थों में उद्दीप्त न करके 
मानवीय भावना से सम प्राप्त करती है। आगे के उद्दीपन-विभाव के 
प्रकरण में देखा जा सकेगा कि मीरा और सतों में उस त्षेत्र में भी 
चित्र-मयता नहर्ों है, पर स्वच्छुंद भावना का वातावरण अवश्य है | 
३ ३-मध्यथुग की पद-गीतियों में घटना और वस्तु-स्थिति का 
आश्रय भर लिया गया हैं। पद शैली में किसी विशेष वस्तु या भाव 
को केन्द्र भें रखकर उसी का छावा-प्रकाशों में 
पद-गीतियों में अध्य-_ चिनत्न अंकित किया जाता है| ऐसी स्थिति में पदों 
न्तरित मा-स्थति के ग्धिकतर भावाभिव्यक्ति ही हुई है और उनमें 
छेन्द्रीमृत भावना व्यक्तिगत लगने लगती है। इस प्रकार इन पदों में 
कवि की न्वानुभूृति की व्यंजना न ढोकर भी उसकी अध्यन्वरित भावना 
की रूप आ जाता है| परन्तु इन पदों में भावों की मानसिक चित्र बता 
की ओर उतना ध्यान नहीं दिया गया हैं, जितनी भावों की वाह्म 
व्यूजना का ओर | इस कारण इन पदों ने भी प्रकृति का आधार स्थूल 
संकेतों म॑ रद्मा है । पद-काव्य पर विचार करते समय विद्यापति का 
उल्लेख आवश्यक है। हिन्दी पद-गीतियों का आरम्भ इन्हीं से माना 
जाता है। विद्यापति की भावना ने उनके पदों में अभिव्यक्ति का 
एक घिशेषप रूप स्वीकार किया है, इस कारण भी इनका महत्त्व 
अधिक ह | विद्यापति के पदों म॑ राधा ओर हृष्णु के प्रेम का वर्णन 
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है । परन्तु इस प्रेम में यौवन तथा उन्माद इतना गम्भीर हो उठा है वि 
उसमें कवि की अ्रव्यन्तरित भावना ही आत्मामिव्यक्ति के रुप में प्रकट 
होती है | ऐसा सूर में भी है, परन्तु विद्यापति में भक्ति-मावना का 
आवरण नहीं है | वे राधा-हृष्णु के प्रेम के यौवन-उन्गाद से अपनी 
भावना का उन्समुक्त तादात्यः स्थापित कर सद्के हैं। इसी सम 
पर कवि ले मानसिक सावस्थितियों की अभिव्यक्त करने का प्रयास 
भी किया है। इस कारण इनके पदों म साहत्यिक गींतियों का सुन्दर 
रूप मिलता हैं | परन्तु ये गीतियाँ प्रद्धतिवादी मीतियों नहीं हैं| इनमे 
तो सौन्दय्य और यौवन, विरह और संयोग की भावना व्यक्त हो सकी 
है| विद्यापति के बणुनों में मनस्‌-परक पक्ष की व्यंजना इस प्रकार 
सन्निहित हो गई है| जब सौन्दय्य और योवन प्रेम की मानसिक स्थिति 
को छू कर व्यक्त होते हैं, उस समय अनुभूति का गहरा ओर प्रभावशील 
होना रवासाविक है | इस गम्भीर अनुभूति के कारण विद्यापत की 
अभिव्यक्ति साधकों ओर भक्तों की प्रेम-व्यंजना के समान लगती है | 
परन्तु विद्यापति में मी मानसिक धस्थिति के संकेत अवस्था ओर व्यापारों 
में खो जाते हैं जो मक्तियुग के कवियों की समान विशेषता के साथ 
भारतीय काव्य की भी प्रवृत्ति है । 
ह ४--श्राध्यात्मिक साधना के प्रकरण में सौन्दब्य-बोजना से 
प्रकृति-रूप पर विचार किया गया हे। विद्यापति ने लौन्दर्ब्य के साथ , 
५ यौवन की रफुरणशील स्थिति का संकेत प्रकृति के 
विद्यापति ; भीवन माध्यम से दिया है । सौन्दच्योपासक प्रद्धतिवादी 
ओर सीन्दर्य॑ प्रकृति के दृश्यात्मक रूप में यौवन की व्यंजना के 
साथ आकर्षित होता है; उसी के समानान्तर विद्यापतति मानदीय 
सोन्दव्य के उल्लासमय यौवन से आकर्षित होकर प्ररुति-रूप 
योजना के माव्यम से उसे व्यक्त करते हं---कनकलता में कमल 
पुष्पित हो रहा है, उसके मध्य में चन्द्रमा उदित हुआ ह। कोई 
कहता सेवार से आचच्छांदित हो रहा है; किसी का कहना है-.._ 
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नहीं, यह तो मेघों से मझाँप लिया गया है। कोई कहता है भौंरा 
अ्रमराता है; कोई कहता है--नहीं, चकोर चकित है । सभी 
लोग उसे देख कर संशय यें पढ़े हैं। लोग विभिन्न प्रकार से 
उसको वताते हैं। विद्यापति क<त हैं...... ग्य से ही गुणवान्‌ 
पूर्ण रूप प्राप्त करता है ५ इसमें अन्य सगुण भक्तों के समान रूप- 
कतिशयाक्ति के द्वारा रूपात्मक सौन्दय्य की स्थापना की गई है, साथ 
ही यौवन की चपलता का भाव भी सजन्निहित है जो प्रकृति के स्फुरण 
शील रूप में स्थित है । इस प्रकार के प्रकृति-रूप का उल्लेख सोन्दय्य 
साधना के प्रसंग में किया गया है. परन्तु वह भगवान्‌ के लीलामय रूप 
से अधिक संबन्धित था | विद्यापति ने प्रकृति के माध्यम से योवन के 
सोन्द्य का अनेक स्थलों पर व्यज्ञित किया है--.. _ 

४तखि हे कि कहव कछु नहिं फूरि । 
तड़ित लवालत जलद समारल आंतर सुरसरि धारा ॥ 
तरल तिमिर शशि सूर गरासल चोदशि खसि पडु तारा। 

«. अम्बर खसल घराघर उतरल उलटल घरणी डगमग डोले | 
खरबर वेग समीरन सरुख़र चश्चरिगण करू रोल। 
प्रय्य पर्योध जले तन भॉाँवल ई नहि युग अवसाने ॥??६ 

संग्रुण भक्तों ने इसी प्रकार दी अलोकिक योजना की है। 
विद्यायति ने इस परम्परा को उनके पहले ग्रहण किया है। परन्तु इन्होंने 
ट्समें सान्दव्य के बौवन-पक्तु को चंचल-रूप में व्यक्त किया है। इसके 
अनिरिक्त कवि योवन-प्रम के उन्माद की व्यंजना भी प्रशांत वा माध्यम 
से करता ८ । कब प्रद्धांत का उल्लेख करता जान पढ़ता है, परनन्‍्त 
ब्यंग्याथ ने दावन का उद्याम प्रभ ६-“'ज केनसकी. कनन्‍्द ओर 
मंदार ओ- भी जितने सुन्दर फूल दिख दे 


ई देते हैं, वे सभी परिमलयुक्त 
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ओर मकरन्द युक्त हैं। बिना अनुर्सव के अच्छा बुरा नहीं जाना , 
जाता । हे रुखी तुम्हारा वचन अम्ृतमय है, भ्रमर के व्याज से मैंने 
अपना प्रियतम पहिचाना ।ः» इसमें यौबन के छिपे हुए आकपण का 
भाव है; आगे मालती और प्रमर के उदाहरण से प्रेम का संकेत है | 
यहाँ प्रकृति प्रसुख है, इस कारण इन प्रयोगों को केवल अलंकारों के 
अन्तगंत नहीं रखा जा सकता | कवि कहता हैं योवन ओर सोन्‍्दर्य्य 
अनंत हैं, पर जिसका जिससे स्तेह हो-- 
“कतक न जातकि कतक्ति कुसुम बन विकास । 
तइश्रश्नो समर तोहि सुमर न लेश्र कवहु वास | 
मालति बधओ्नो जाएत लागि । 
भमर वापुरे विरह आकुल तुआ दरसन लागी। 
जखन जनए बन उपबन ततहि तोहि निहार |? 
इस प्रेम में उद्दाशशील यौवन के प्रति आकपण की भावना बनी 
रहती है | इस समस्त प्रसंग में आध्यात्मिक संकेत का बिलकुल अंश 
नहीं है | योबन का आवेग समस्त आकर्षण का केन्द्र ई जिमे प्रमर 
ओर मालती के माध्यम से कवि ध्यक्त करता ऐ--- 
“मालति कॉहक करिश्न रोस | 
एक समर वहुत कुसुम कमल वाहेरि दोत। 
जातकि केतकि नवि पदिमिनि सब सम अनुराग । 
ताहि अवसर तोहि न विसर एडे तोर बड़ भाग [?५ 
४४--सिद्धान्त की दृष्टि से मनोभावों के समानान्तर या अनुरूप 
प्रकृति उद्दीपन के अन्तगंत आती है। परन्तु इस स्थिति में उससे 
एक ऐसा मानसिक सम उपस्थित हो जाता है जिसके कारण हम 
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इस रूप को विशुद्ध उद्दीपन से अलग मानकर उल्लेख करते आए 
हैँ | इस रूप में प्रकृति का संवन्ध घटना-स्थिति तथा 
भाव-स्थिति से है, जबकि विशुद्ध उद्दीपन में वह 
किसी आलंबन की प्रत्यक्ष स्थिति से उत्पन्न भाषों का प्रभावित करती 
है | उद्दीपन-विभाव के प्रसंग में इसको अधिक स्पष्ट किया जा सकेंगा। 
विद्यापति ने प्रकृति को मानवीय भावों के सम पर या विरोध में उपस्थित 
किया है, पर ये वर्णन अभिसार का उद्दीपक वातावरण निर्माण करते 
हूँ । इन चित्रों में अधिकाश में विरोधी भावना लगती है जो रुकावटों 
के रूप में है ओर इस सीमा पर प्रकृति उद्दीपन के अन्तगत आवेगी । 
लेकिन यहाँ हृदय के उद्देंगन ओर उसकी विह्॒लता को लेकर प्रकृति का 
वातावरण भी उसी के सम पर चंचल है--- 

“जगने अब घन सेह दारुण सघन दामिनि कतकइ़ 

कुलिश पातन शब्द कनकन पवन खरतर वलगद 

सजनि आजु दुरदिन भेल । 

कन्त हमरि नितान्त अगुसरि स्लछत कुल्ञहि गेल। 

तरल जलधर वरिखे सर-झर गरजे घन घनघोर |? ९ 
इस सम समस्त योजना में भी प्रकृति में प्रतिघटित सम भाव-स्थिति 
से उद्दाम कामना का रूप भलक जाता है। विद्यापति में प्रकृति भी 
योवन के उल्लास के साथ ही उपस्थित होती है--- 

“अऋलकद दामिनि रहत समान | सनभन शब्द कुलिश कन झान । 
चड़व मनोरथ सारथि काम | तोरित मिलायव नागर ठाम [[?११ 

विरद ओर संयोग के पत्तों म॑ प्रकृति का उद्दीपन-रूप उपस्यित होता 
थे ही इनमें दारहमाता ओर कऋरत-वर्णन की परम्परा भी 
| है | इनका रूप अधिक स्वतंत्र है, दनमें प्रकृति के संक्षिसत 
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उल्लेख के साथ भावषों की अभिव्यक्ति की गई है। विद्यापति के पदों 
में साहित्यिक कलात्मकता के साथ प्रक्भति के प्रति स्वच्छुंद सहचरण 
की भावना भी मिलती है। इस पद में वियोगिनी की आभव्यक्ति 

प्रकृति के प्रति सहज सौहाय के साथ हुई है-- 

'मोराहि रे अंगना चाँदन केरि गछिआा 
ताहि चढ़ि करूरल काक रे। 
सोने चब्चु वेंधए देव मोरा वबाश्मस 
जथ्यों पिगश्चा आओत आज रे [११६ 

ह ६--मध्ययुग में कृष्ण-सक्ति के अन्तगंत पद-गीतियों का अधिक 
विकास हुआ है । अनेक कवियों ने पदों में कृष्ण की कथा और 
लीलाओं का वन किया है। कृष्ण-काव्य के 
पद-गीतियीं के विभिन्न (तार से पद-शैली का प्रयोग विभिन्न काव्य-रुपों 
आयनछपा सेंहुआ है। पदों का प्रयोग कथा के लिए भी 
हुआ है, इस कारण इनमें गीतियों की भावात्मकता के साथ वणुना 
को भी विस्तार मिला है | इन पदों में अ्रध्यन्तरित सावों को अभिव्यक्ति 
का रूप मिला है, साथ ही इनमें वस्तु और घटना का वर्णनात्मक 
आधार भी प्रस्तुत हुआ है। पीछे हम देख आए. हैँ कि भक्तों 
के लिए. भगवान्‌ की लीला-भूमि और विहार-स्थली आदर्श और 
अलौकिक है । उसमें प्रकृति का रूप भी ऐसा ही चित्रित है | गोकुल, 
वृन्दावन और यमुना-पुलिन तक कृष्ण-लीला का क्षेत्र सीमित हे जिसके 
आदश रूप की ओर आध्यात्मिक प्रसंग में संकेत किया गया है । यही 
वात ठुलसी की गीतावली के चित्रकूद आदि वर्णुनों के विपय में सत्य 
है | वणनशैली की दृष्टि से इनमें व्यापक संश्लिएता है, कुछ स्थनों में 
कलात्मक चित्रण भी हैं । लीला ते संबन्धित स्थलों को प्रमुखदा देकर 
स्वतंत्र काव्य-रूपों की परम्परा भी चली है। लेकिन रृष्ण-काब्य के 
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अन्तगत ही इन रूपों का विकाए हुआ है। उसका कारण है कि 
कृष्णु-सक्ति की साधना में लीला के साथ विभिन्न लीला पदों का विकास 
हुआ ओर वाद में इन्हीं के आधार पर काव्य-रूपों की परम्परा चल 
नकली। लीला की भावना के आकर्षण के कारण इनका प्रयोग 
राम-भक्तों ने तथा एक सीमा तक सतों ने भी वाद में किया है | | 
क--भगवा न्‌ कृष्ण की लीला-भूमि इन्दावन है। उसके आदश 
सोन्दय्य॑ तथा उल्लासमयी भावना के विषय में कहा जा चुका है । यह 
बुन्दावन भगवान्‌ की चिरंतन लीला स्थली का 
प्रतीक है | इस कारण भक्तों ने लीला प्रसंग सें 
इसका वन किया है। वाद सें बुन्दावन से संवन्धित काव्य-रूपों का 
विकास हुआ ।*३ इस काव्य-रूप में इन्दावन की स्थली के चित्रण के- 
साथ भक्ति-मूमिका के रूप में उसका माहात्म्य भी वर्णित है। लीला- 
स्थली के रूप में वृन्दावन का चित्रमय ओर भावमय वर्णन रास और ८' 
बिहार वनों में ही आया है | इसमें प्रकृति की उल्लासमबी भावना 
में मानवीय भावों की सम स्थिति है| कृष्णदास भक्त की भावना के 
सम पर बृन्दावन को इस प्रकार उपस्थित करते हें--- 
४कुसमित कुंज विविध इन्दावन चलिए नंद के लाला। 
पाठर जाई जुही केतकी चंपक वकुल्ञ गुलाला। 
कोकिल कीर चकोर मोर ख्ग जमुना तठ निकट मराला। 
अगुससा समीर वहत अल गुजत नीकी ठोर गोपाला | 
सुनि मुदु वचन चले गिरिवरधर कि तटि किंकिन जाला। 
नाना केलि करत सखियन संग चंचल नेन बिसाला [?१४ 


है और 


बृन्दावन-वण न 


ँ भे 


२४ बन्दावेन से सबन्धित काब्य---बृन्दावन-शततक; भागवतमुनि : 


यूल्दाबन-शत7; रसिक प्रंतम ४ बन्दावन-शवक; श्रुवदास : पर मुक्तहों की 
शैली में इन्दावन पका 
है 


 प्रशाशमात; चन्प्रलाल । 
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इस पद में क्रीड़ा की पृष्ठ मुमि में बन्दावन पर भक्त रूप गोपियों 
की मनःस्थिति की प्रतिछाया पड़ रही है। आगे के स्वतत्र रूयों में लीला- 
मयी भावमयता के स्थान पर उसका महत्त्व और माहात्म्य ही बढ़ता, 
गया है। कीं कहीं भावों का प्रतिविंव आ जाता है--थृन्दावन की 
शोभा देखकर नेत्र प्रसन्न हो गए । रवि-शशि आदि समस्त प्रकाश- 
वान्‌ नक्तत्रों को उस पर न्योछ्ावर कर दें | जिसमें लता लता कब्पतर 
है जो एक रस रहती हैं श्र जहां यमुना तट छुलकता है | उसमें आनन्द 
समूह वरसता है; सुगन्ध और पराग रस में लुब्ध श्रमर मधुर गु जार 
करते हैं )!१% पर आगे वृन्दावन के प्रसंगों भ॑ माहात्य कथन है-- 
“केलि कल जोदत विभोहत स॒ हो है कव 
बुन्दकुंज पुज अमर अमोवका। 
आनंद में कूम घूम वर्सोंगो विलास भूमि 
आरत को तूमि जैस सुख पावै होब का |?१६ 
यही काव्य-रूप कवित्त-सवैया में रीति-परम्परा से प्रभ्नाविव होकर 
अधिक वैचित्र्य युक्त होता गया है। भक्ति भावना से आरम्म होने 
वाली काव्य-परम्परा को रीति-काल के कवियों ने इस प्रकार श्पना 
लिया है-- . 
“कुज़ मोह दे घाट हैं सीतल सुखद सुढार, 
तहदाँ अनूठी रीति सौ भूमि कुकी दम डार । 
बह डारी प्यारी लगे जल मैं झल्के पात, 
वा सोमभा को देखि के पेड़ चख्यो नहि जात [१११० 
ख--कृष्ण-काँब्य के अन्तर्गत लीला और विद्वर को लेकर काव्य 
रूप की परम्परा चली है | इस परम्परा में दो प्रकार के काव्य-रूप पाए, 
... १३५ वृन्दावन शतक; धुवदास ३ २२, १४, ह६ 
१६ दृुन्दा०; भावषत सुदित 


२७ दून्दा ०; चन्द्रताल 


इ्द८ विभिन्न क्राव्य-रूपों में प्रकृति 


जाते हैं | एक में विहार की व्यापक भावना को लेकर चला गया 
है ओर दूसरे में विशेष रूप से रास-लीला प्रसंग 
लिया गया है | परन्तु इन दोनों में प्रकृति का प्रयोग 
समान रूप से हुआ है ।१* इनमें पृ०-सूमि के रूप में लीला की उल्ला- 
समयी भावना को प्रतिरत्रिवित करती हुई प्रकृति उपस्थित हुईं है; साथ 
ही इनमें आदशश-भावना भी सन्निहित है| नग्ददास रास की स्थली 
को इस प्रकार प्रस्तुत करते हं--दिवताओं में रमारमण नारायण 
प्रभु जिस प्रकार हैं उसी प्रकार बनों में दृन्दावन सुन्दर सवदा 
सुशोमित है । वहाँ जितने बृत्चों की जातियाँ है सभी कल्पद्गुम के समान 
हैं; चिन्तामणि के समान भूमे है......। सभी बच्च आकांज्षित फल 
को देने वाले हैं; उनके वीच एक कल्पतरु लगा हुआ है उसका 
प्रकाश जगमगा रहा है; पन्न-फल-फूल सभी तो हीरा, मणि ओर मोती 
हैँ ।......और उस कब्पतरु के वीच में एक ओर भी अद्भुत छवि 


रास और विद्यर 


श८ विद्यार-वर्णन की परम्परा में अनेक काव्य-प्ंथ हैं। सूर और ननन्‍्द- 
दास के पदों में अनेक प्रसंग एँ; गद।धर की वानी ४ रहसि मंजरी; ध्र्‌ वदास $ 
जुगुल-सतक; थी भट्ट ; श्री दरिदास के पद.: श्री किशोरीदास. के पद : रंग- 
फ़र; सुन्दर कुमारी ; विद्ार-वाटिका; नागरीदास $ अनुराग बाग; दीनदयाल 
ग्िरि : लुख-मंजरी; रतिमंजरी; धुवदास : सुख-उल्लास; वल्लभ रसिक्क ४ कैलि- 
साला; इरिदास स्वामी $ मद्दावानी; इरि व्यास देव; राधारमण रस सागर; 
सने।एरदास ४ रसिकलसा; अनन्दरता; छुलासलता आदि; रसिक्दाल (देव) ६ 
जित्य-विद्ार जगुब ध्यान; रत लाल गोस्वामी : नित्य-विद्यार जुगुल ध्यान; 
प्ररन्दस्सिकर ; भीरासी पद; द्ित इरिवंश । इन लीजानओं के पतिसिक्ति रास 
से संदन्धो लाव्यों में खर का यरसागर और ननन्‍्ददास के पद तथा रास 
पसाध्याय/ $ रस-विश्यस; पीरास्धर $ रास पंचाध्यादयी; रुस विशास रास- 
लीटा; दमीठरदास ४ रासविद्ार रत धुबदास : रासप॑ मी; रामक्ृप्ण 
अप ३ पयाश्यादी; रनदर सिन्दा 


चर 


हि 
4० 


गीति-काव्य की परम्परा इ्द्६्‌ 


सुशोभित हे--उठहकी शाखाशों, फल्न-फूलों में हरि का प्रतिविंव 
है | उसके नीचे स्वर्शमयी मशि-भूमि मन को मसोहती है। उससमें 
सबका प्रतित्रिंय ऐसा लगता है मानों दूसरा वन ही हो | एथ्बी और 
जल सें उतन्न होनेवाले फूल सुन्दर सुश मित्र हैं बहुत से भ्रमर उड़ते 
हैँ ज्िनस पराग उड़ उड़कर पड़ता है ओर छवि कहते नहीं वनती । 
प्रेम में उमंगित यमुना त्ों पर ही अत्यधिक गहरी प्रवाहित है और 
उमंग क९ अपनी लहरों से मणि मंडिव भूमि ७» स्पश कर रही है |?१९ 
इस चित्र में भगवान्‌ की लीला-स्थली होने के कारण आदर्श का 
रूप है जिसका उल्लेख साधना के प्रसंग में विस्तार से किया गया 
है | परन्तु इसकी कलात्मक वणना शली का उल्लेल करना आब- 
श्यक हैं साथ ही भावात्मक प्रए-भूमि की व्यंजना भी इसमें सन्निद्ित 
है| यह लीला का विशेष अवसर है, पर अन्य लीला के प्र॒म॑ंगों में 
भी इस प्रकार के चित्र आए हैं।गदाघर भट्ट लीला की पु४ट-मुमि 
कालिन्दी-पुलिन को इस प्रकार उस्थित करते है--- 

“क्ालिन्दी जह नदी नील निर्मल जन श्राजे | 

परम तत्व बेदांत वेद्य इब रूप विराजै। 

रक्ततीत सित श्रसित लसित वन सोभा | 

दोल टोल मद लोल पश्रमत मधुकर मसधुल्लोभा | 

सारस अरु कलहंस कोक़ कोलाहल कारी | 

अगनित लक्षन पक्ति जाति कएतहि नहिं हारी। 

पुलिन पवित विचित्र रजित बाना मनि मोती । 

लज्जित हैं सति सूर निसि बासर होती |४४९ 

१९ रासपंच,ध्यायी; नन्ददांस 8 ग्र० अध्या ० । यंह काब्य प्रवक्‍न्धात्मक 
है, परन्तु लीला के अन्तर्गत हाने से यहाँ इसकः उल्लेख किया गया दे। सोला 
चंद में जन-गीतियों से संबन्दित हें भीर इसमें संगोत,त्मक प्रव:ह भी है । 
२० वानी; गदाघर भट्ट $ पद ३, ४ 


३६० विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


इस बिहार की आधार-भूमि के आदश-चिन्रण में आनन्द व्यंजना 
निदित है जो स्थिति के अनुकूल हैं| यह उल्लास की भावना परि- 
ट्थिति के, सम पर प्रक्नी के क्रिया-ऋलापों से और भी प्रतिघटित जान 
पड़ती $--'विद्यर की लीला-स्थली में कुंम कुंज इस प्रकार बने हैं 
मानों मस्त हाथी हों, पवन के संचरण से लताएं तुरंग के समान 
नृत्य कर उठती हैं. अनेक फूल पुष्यित हों गए हैं. मानों दुन्दावन ने 
अनेक «ग के वस्र धारण किए है ?१) इस चित्र में कलात्मकता के 
साथ भाव-व्यंजना है - जो आरोप के आश्रय पर हुई है। रास के अव- 
सर पर नन्ददास ने प्रक्षति को भावोव्लात में प्रस्तुत किया है | इस 
लं।ला-मृमि में परिस्थिति के उपयुक्त आन्दोल्लास को प्रकृति ध्वनित 
करती है--- 
“छुति सा फूले अर फूल, अस लगति लुनाइ 
नहुँ सरद की छा छेत्रीली, विहतति आई 
ताही छिन उड़गन उदित, रत रास सहायक 
छुकुम-मटित प्रिया-बदन, जनु नागर नायक 
कोमल किरन-अदनिमा, बन से व्याति रू यथा । 
मनसिज खेल्यों फाग छुमड़ि घुरि रहो गुलाल ज्यों | 
मंद मंद कूल चाद चंद्रमा, अ्रस छयि पाई। 
उक्कता है. जनु रमारमन, विव-छाठक्क आई [१२० 


इस चित्र दी शी ऋतलात्मक श्योर भाव ब्यंजक ४ । श्रीमद्धांगवत 
के रास प्रसंग के सनुफरशा पर होकर भी दस बाजना में गति के 
साथ अयना सीन्दत्य भी ४। यह प्रद्धी का बावयाबरस्ण अ्रपने 
सीन्द्रव्य के साव उन रास के महान अवसर दाग संकेत सी देता ६ जो 
सकी के भगवान्‌ का जिस्दम लौला का एक भाग . । 


३१ बने वार ॥। ; भु १३ 


शुद रुख ५०३ ननद७6 $ प्र७ ध्यब्दया० 


गीति-काव्य की परम्परा हे६१ 


()) रास और विहार प्रसंग के अन्तगत प्रद्ति के प्रति 
साहचय्य-सावना का रुप सी मिलता है। इसका इस दिव्य प्रसंग में विशेष 
अवसर नहीं है। रास के अवसर पर भक्तों के अहं- 
कार को दूर करने के लिए चणिक वियोग की कल्पना 
की गई है। इस स्थिति में मानवीय सहज भाव-स्थित्ति में गोपियाँ कृष्ण का 
पता वृक्षों आदि से पूछुती फिरती हैं-'हे मंदार, ठुम तो महान्‌ उदार हो | 
ओर हे करवीर, तुम तो वीर हो ओर बुद्धिमान भी हो ! क्या तुमने सन- 
हरण धीरगति कृष्ण को कहीं देखा हैं | हे कदंव, हे आम और नीम, 
ठुम सब ने मौन क्‍यों घारण कर रखा हैं। वोलते क्‍यों नहीं । हे बठ, तुम 
तो सुन्दर और बिशाल हो | ठुम दी इधर-उघर देख कर वत्ताशो [!९७ 

ह प्रसंग भागवत के आधार पर उपस्थित किया गया 6 । परन्तु 
ननन्‍्ददास में यह स्थल संक्षित है साथ ही अधिक स्वाभाविक है | 
देख चुके हैं कि सहानुभूति के वातावरण सें प्रकृति के प्रति सहचरण 
की भावना भें उससे निकट का संबन्ध स्थापित करना जन गीतियों 
की प्रव्षत्ति है | काव्य में प्रकृति के प्रति हमारी सहानुभूति उससे सहज 
संबन्ध उपस्थित करती दे और यह भावना काव्य से जन-मीतियों से 
अहण की गई है। भक्तों के पदों में इसके लिए. अधिक स्थान नहीं 
रहा है। फिर भी साधक के मन का कवि प्रकृति के इस संबन्ध के 
प्रति आकर्षित अवश्य हुआ है । दूर इसी विरह प्रसंग के अवसर पर 
ग़ोपियों की मनःस्थिति को प्रकृति के निकट सहज रूप से संवेदनशील 
पाते हैं। गोपियाँ वियोग-वेदना में प्रकषति को अपना सहचरी मानकर 
जैसे पूछ॒ती ई-- हे चन की वत्लरी, कहीं ठुमने नंदुनन्दन को देखा 
है | दे मालती, में पूछती हूँ क्या तूने उस शरीर के चंदन की झुगन्व 
पाई है।... ...मूग-सगी, ह्ुम-वेलि, धन के सारत और पक्षियों में 
किसी ने भी तो नहीं बताया [... ... अच्छा च्छा ठलदी ठुम्दीं चताओ, तुम 


सह्ृचरण की भव ना 


२३ च॒द्दी; वही ; ६० अध्या० 


इधर विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


तो सब जानती हो. वह घनश्याम कहाँ है ? हे मगी, तू ही मया कर 
के मुझसे कह... .. हे हंस तुम्हीं फिर बताओं |*४ यह प्रसंग जैसा 
कहा गया है भागवत के अनुसरण पर है: परन्तु सूर ने इसको सहज 
वातावरण प्रदान किया है जो पदों की भावात्मकता से एक रस हो 
जाता दे | यहाँ गोपियों का वार-बार उपालम्म देना-- 

“म्रग म्गिनी द्रम वन सारस खग काहू नहीं वतायो री ।?? 
स्थिति को अधिक सहज रूप से सामने रखता है, और “गोद पसार? 
कर प्रक्ञषति के रूपों भया? की याचना करना अधिक स्वाभाविक भाव- 
स्थिति उत्पन्न कर देता है । 

६७-+रास तथा-विहार आदि प्रसंगों के अन्य प्रकृति-रूपों की 
विवेचना या तो आध्यात्मिक साथना के अ्न्त|त की जा चुक्की है या 
उद्दीपन-विभाव के साथ की जायगी। परन्तु यहाँ 


5 ४७५ 7. इन पद-गीतियों के समस्त विस्तार में प्रकृति के 
अर त- चड्य 


प्रति साहचब्य भावना का जो स्वच्छुंद रूप मिलता 
है उसका उब्लेख कर देना आवश्यक है। अ्रभी रास के प्रसंग में 
इसका उल्लेख किया भी गया हढै। रास ओर विहार संयोग के 


झन्तगंत है। परन्तु प्रकृति के प्रति हमारी सद्दानुभृति उत्सुक 
बियोग हे कग्यों मं ॥ उससे अधिक निकट का संबन्ध स्थापित करती 
हैं। गोपी बिरह में प्रकृति उद्दीपन के रुप में तो प्रस्तुत हुई ही है, 
परन्तु उसी प्रसंग में गोपियाँ अधिक संवेदनशील होकर उससे निकथ्वा 
का अनुभव करती है। इस ज्षेत्र में दर की संवेदना गोपियों के माध्यम 
तर ग्राधिक इब् हैं। सर की गोपियाँ प्रकृति को 
भी अपनी दयथा में भावमस्न पाती है| उनके सामने बमुना भी उनके 
समान विरःच्यथा से व्याकुल ग्रवाहित है ओर इस माध्यम से दे 


॥ 
अपनी मनाद्धितति का प्रतितिव प्रकृति पर छाया देखती दैं-- 


गीति-काव्य की परम्परा ३६ ३ 


“ दिखिश्रति कालिंदी झतिकारी ) 

अहो पथिक कहियो उन हरिसों मई विरह् ज्यर जारी | 

मन पयक्र ते पर धरणि घुकि तरंग तल्फ नित भारी | 

तथ बारू उपचार चूर जल परी पसेद पनारी। 

विगलित कच कुच कास कुल्लिन पर पंकज्ु काजल सारी | 

मनमें अ्रमर ते श्रमत फिरत है दिशि दिशि दीन दुखारी । 

निशि दिन चकई वादि वकत है प्रेम मनोहर हारी | 

सूरदास प्रभु जोई यमुन गति सोइ गति भई हमारी [?९५ 
इस प्रकृति-रूप में गोपी की भावना का तादात्य स्वापित हुआ 
है | इसमें वाह्य आरोपों का आधार लिया गया है और यह भारतीय 
काव्य की अपनी प्रश्ृृत्ति है। इस ओर संकेत किया जा चुका है कि 
भारतीय साहित्य में भाव-व्यंजना को वाह्म अनुभावों के आधार पर, 
व्यक्त करने की प्रवृत्ति रही है | इस कारण कवि की भावना को इसी 
आधार पर अधिक उचित रूप से समझा जा सकता है | अन्यथा कवि 
के प्रति अत्याय होना सम्भव है, जैसा कि कुछ आलोचकों ने किया भी 
है | इसी प्रकार का सहानुभूति पूर्ण वातावरण सूर बादल को लेकर 
उपस्थित करते हैं | गोपियाँ उसके प्रति अपना सौहाद्य स्थापित करती 
हुई परदेशी कृष्ण को उपालम्भ देती हैं ओर इस स्थिति में जैसे वे अबनी 
सहानुभूति को निकट संबन्ध में पाती हैं - “ये बादल भी वर॒सने के लिए 
आए गए, हे न॑दनन्दन, देखो तो सही | ये अपनी अवधि को समझकर ही 
आकाश में गरज घुमड़कर छा गए हई | है सखि, कहते ह ये तो देव 
लोक के वारसी हैं और क्विर दूसरे के सेवक भी हैं। फिर भी ये चातक 
ओर पपीहा की व्यथा को समझकर उतनी दूर से घाए. हैं और देखो 
इन्होंने तृ्ों को हरा कर दिया है। लताओं को हर्पित कर दिया है 
ओर भृतक दादुरों को जीवन दान किया हे | रूघन नीड़ में पत्तियों को 


॥।|क्‍ 





२५ बही; वही; पद २७२८ 
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अपनी सनःस्थिति में प्रकृति के साथ स्थान-स्थान पर अपने को भी 
मिल्ला दिया है-- 
“छाँड़न नेहु नाहिं मैं जान्यो लै गुण प्रगट नए | 
नृतन कदम तमाल वकुल वट परसत जनम गए । 
भुज्ञ भरि मिलन उडत उदास हु गत स्वास्थ समए | 
सटकत फिरत पातद्रुम बेलिन कुसम करञ्ज भए ॥ 
सर विमुख पद अंबुज छाँ ढ़े विषय निमिप वर छुए ॥?३० 
अपनी आत्मविस्मृति स्थित में गोपियों पुष्पों के साथ प्रत्यक्ष रूप 
से अपनी वात भी कहने लगती हैं। इस प्रसंग में एक स्थल पर 
ग पियाँ अपने मन की केमभलाहट को इसी प्रकार व्यक्त किया 
“मथुकर कहा कारे की जाति | 
ज्यो जल मीन कमल मधघुण्न को छिन नहिं प्रीति खटाति 
कानकिल कपथठ कुटिल वापस छुलि फिरि नदि बह बस जाति [[?३*१ 


इन उदा; शो भे जो प्रतारणा का आरोप किया गया £ ब. भी से 
निक्रटता को ही व्यंज्ञित करता 5 । व समस्त आक्रोश ओर उपालंभ 


गली साद या लेकर चला » | 


_-. # प्रकार के प्रदर्दिरिय झनप ऊविया मे नहीं मेलत ८ । इन 


स्थलों पर धरठ्धति का केबल सहीवस गाप सामने था सक्रा 2 | कदा- 
नित्‌ सर के अनुकरण पर तुलसी ने गीवावली? में 


राम के घटी दे रा यम से काशिल्या की व्यथा की 


पु ्ड शि कर कर ०5०4 
॥ बीशिन्दाो बह +। ३+- 
/, चाट हि बा डी ऋ 
“डाली ! ६ एन्हि बुझायो केसे ? 


207 02% ७ ० 
हि भरि पति को हित, सात रेस सुन जेसे | 


तन 


क | 





गीति-काव्य की परम्परा श्६७छ 


वार बार दिनहिनात हेरि उत, जो वोले कोड द्वारे । 
अंग लछगाइ लिए वारे तें. करनामय सुत प्यारें। 
लोचन सजल सदा सोवत से, खान-पान विसराए। 
चितवत चोंकि नाम सुनि, सोचत राम मुरति उर लाए ।१३९ 
परन्तु इस अनुकरण में भी ठुलसी की व्यंजना अत्यंत भावपू्ण और 
चित्रमय है| इसमें पशुओं की मानव के साथ सहानुभूति को व्यक्त 
किया गया है और साथ ही उनके अनुभावों का सजीव चित्रण भी 
हुआ है। घोड़े आदि पशु मानवीय सम्पक में बियोग का अनुभव 
करते देखे जाते हैं; यह प्रतिदिन के जीवन का सत्य है जिसके माध्यम 
से कवि ने साव-तादात्मय स्थापित किया है । 
ह८--भक्त कवियों के पदों में वियोग और संयोग के साथ जन- 
अचलित ऋतु के परिवर्तित दृश्यों का झ्राश्रय भी लिया गया है। 
हम कह खुके हैं कि संस्कृत काव्य में ऋतुओं का 
ऋतु संबन्दी वर्णन रूढ़िगत हो चुका था | भक्त कवियों ने 
कास्य-झा. उस परम्परा के साथ जन-गीतियों के उन्मुक्त बाता- 
वरण का भी आश्रय लिया है| इनकी प्रमुख प्रद्गति प्रकृति-रूपों को 
उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत लेने की रही है । पद-गीतियों में इनको 
अलग काव्य-रूप भी नहीं मिला है, अन्य बर्णनों के अन्तगंत ही 
सम्मिलित किए गए हैं| आगे चलकर रीति-कालीन परम्परा में इन 
बणुनों ने एक निश्चित रूप अहण किया है। इन बणनों में ऋतुश्रों 
तथा मारसों का क्रम भी स्थापित नहीं हुआ है और जो ऋतु अथवा 
मास अधिक प्रभावशील है उसी को प्रमुख रूप से अहण किया गया 
है| इन ऋतुश्नों में पावस और वसंत की प्रमुखता है| सर तथा अन्य 
कवियों ने इन्हीं का च्णन किया दे। इस काल में ऋद-णुन की 
३२ गीता०; तुलसी ४ अयो०, पद ८६ पद ८७ में भी इस भज को 
दूसरे प्रकार से व्यक्त किया गया द॑ । 
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इरहरात घहरात श्रवल अति, गोपी ग्वाल भए औरे गति ।?३४ 
इसी प्रकार ग्रमाती के प्रसंग में योपाल कृष्ण को जगाते हुए कवियों 
ने प्रातःकाल का चित्र व्यापक रेखाओं में उपस्थित किया हैं। इन 
चित्रों साधारण चित्रण शेली करा माना जा सकता है। सर गोपाल ह 
लाल जगा रहे हँ---'गोपाल जागिए, ग्वाल द्वार पर खड़े हैं... ... शत्रि 
का अंधकार तो मिट चुका है: चन्द्रमा मलीन हो चुका हैः सूर्य 
किरण के प्रवाह में तारा-समूह अद्श्य हो चुका है। कमली का समूह 
पुष्पित हो गया है: पुष्प इन्दों पर पश्रमर, समूह गुंजार रहा है ओर 
कुमृदिनी मलीन हो चुकी है ।7३६४ नन्‍्ददास भी इसी प्रकार दृश्यों का, 
आधार लेते हुए प्रभाती गा रहे हैँ---चकई की वाणी सुन कर 
चिड़िया चुहचुदाने लगी: यशोंदा कहती हैं मेरे लाल जाग्री। रवि 
किरण के प्रवाह को समझ कर कुमुदिनी संकुृचित हो गई, कमलिनी 
विकसित हो गई: ओर गोपियाँ दधि मथ रही हैं? वच्ठुतः प्रभाती 
छादि का रूप साम्प्रदायिक विधानों में भगवान्‌ के दिन भर के लीला 
संबन्धी पदों के आधार पर चला है। पहले कवियों ने कुछ अपने 
निरीक्षण तथा अधिकाश में साहित्यिक परम्पराश्रों से प्रकृति का 
आधार प्रस्तुत भी किया ६; परन्तु बाद में इन लौलाओं के साथ 
खआंगार और क्रियाशों का उतललेख हीं बढ़ता गया। लीला प्रसंग में 
गोचानत्ण लीला में एक रीमा तक प्थशु चारण काव्य की भावना मिलती 


है| यह प्रग अत्यंत संक्षेप लिया गया है, अधिकतर उसमें रूप श्रादि 


४ 


का खगाय / | परन्तु गाया करेगा सहानुमति का वालाकरग और 


खालदटाली या ऋजशीलल वथा उनका उस्लास एस अरसदा की 
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हैं । परन्तु मुक्तक छुंद अपने प्रवाह में कलात्मक होता है, बह कुछ 
उक-रुफ ठहरकर चलता हे। ऐसी स्थिति भें उसमें साथों को चित्रमय, 
कलामय करने की अ्रधिक प्रद्ृत्ति होती है | हिन्दी मध्ययुग के मुक्तक 
काव्य में बह प्रदुत्ति बढ़कर ऊदात्मक क्रथन की सीमा तक पहुँच गई 
है। फिर पद मे भावों के केन्द्र-विन्दू से आरम्भ करके समस्त साब- 
धारा को उसीदे जरों छोर प्रगुश्कित कर देत हू जबकि मुक्तक छुंद 
में किसी प्रसग, किसी घटना था भाव स्थिति को टी ऋलात्यक ढ़ ग से 
प्रार्म्म ररपे, छत सें उसीके चरम क्षण मं टोड़ देत हैं। मुक्तक 
छुंदों का 7." गठन में उसके अलकृत झोर चमत्दुत प्रयोग का इतिहास 
लिपा है | मुक्तक छुंडों म॑ कविस और सचेया के साथ बरवे तथा दोहा 
भी स्वीकृत रए हैं; बरनू इनका प्रयोग पून का हे । इन दानों छुंद्ा 
का प्रयोग दाव्य-शास्त्र के सबोंस हझा हे या उपदेश आदि के 
लिए | कबिच आर सवा का प्रयोग सुक्तकों के रूप मे भक्ति काल के 
थे स्वतत काया के दाग किया गया दे । थे कप्रि एक 
झ्ार भा .-काइय के प्रभाव से « और उसकी पम्प से प्ररणा ग्रहण 
छरते ; दूसरा दर नए बालान साहित्थिक हुड़ियों से भी प्रभावित 
पर रू «४ एरमाय के अनुसरण से इसमे चमत्कार को थालंकारिक 


् न 


| 
भावना कझचद हातो से <। 


े 


सुक्तक काव्य परम्परा ह ४ ०३ 


कवि ठाकुर वे पिय दूर वसे तन मैन मरार मरोरती सी। 
यह पीर न णवति आवात है फिर पापिनी परावस फेरती सी |?१३<4 
इस वणुन मे परावत की उमड़तो घटा के सम पर व्यथा की 
व्यजना की शई है | ठाकुर क दूसरे प्रकृति वर्णन में भावात्मक 
व्यजना को अनुभावों के रूप में दृश्य के समक्ष रखने की आवश्यकता 
भी नहों पड़ती | बादल की उमड़न तथा दामिनि के चमक के साथ 
पिकी की पुकार ओर रिमक्रिम वर्षा स्वतः दी--रदें प्यार परदेश 
पापी प्रान तेरसतु हैं! के द्वारा समस्त भाव व्यजना को प्रस्तुत कर 
देती है ।२९ चित्रण शेली शी दृष्टि से इन समन्‍्त वणनों मे उल्लेखा- 


.त्मक तथा व्यायक सश्लिप्ट याजना मात्र है। इन कवियों की उन्सुक्त 


प्रेम-भावना से मानवीय सबन्ध ही ग्रधान 5, टसलिए  प्ररुृति को विशेष 
स्थान नही मिल सका दे | करटीं किसी स्थल पर ही सहानुभूति पूर्ण 
संबन्ध में प्रकृति आ सकी है। रीति प*म्परा के प्रभाव के कारण भी 
यह रूप अधिक नही आ सका है | एक दो स्थत्नों पर रसखान और 
घनानन्द की प्रेम भावना के प्रेम प्रसार में गोकुन तथा वर्दोँ की प्रक्ध'त 
के प्रति आत्मीयता की “भावना व्यक्त हुई है।रसखान बृज-भूमि 
के प्रति अत्यधिक आत्मीयता प्रकट करते हँ-- 
“मानस 7 तो वही रसखानि बसी ब्रज गोझुल गाव के ग्थारन | 
जो पु «८ तो कद्दा उस मेरो चरों नित नन्‍्द की जेठु सेंकारन । 
इं८प घातक; ठाकुर ३ छं० ५० 
३९ वही; वदी : छ॑० ५३-- 
“दौर दौरि दम के दमकि दुर दामिति यो दुन्द देत द- हूँ शिस्तन दरततु ऐ । 
घूम धूमि पहरि घदरि गन घरर त घेर घेरि घेरि धं र घना से २ सरपत दे । 
ठ छुर फटत +ि0 पीकि पैद्ि पीले रे प्झसी परदेग पूर्प, प्रभत ररसतु ४ । 
भू मे कूमि कुषि कं 5 खत सामदि प्र की रिममकेमि अ्त द़ वरन्तु ए।! 


' 
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पाइन ही तो बही गिरि को जो घरयो कर छुव्र पुरन्दर घारन । 
जी खग हो तो वमेरो करों मिलि कालिन्दी कूल कदम्ब की डारन |!ः ४९ 
प्रपने प्रिय को लेकर रमखान की यह आकॉँक्षा इज के गिरि, पेचु 
जग और कदम्ब! से निकट संबन्ध स्थापित करने के लिए आ्राकुल है। 
कृति के प्रति सहानुभूति तथा उसके सहचरण की आत्मीयता को लेकर 
वोधा की पिरदिणी श्रात्मा कक्िल को उपालम्भ देती दै-- 
रतालों के बन में चेठी हुई री कोयल, तू श्राधीरात में अज्ञात 
स्यान ने रख के समान ग्रचारता है | तू नाहक है विरहियी नारियों 
के पीछे पड़ें। दे शोर उन्हें लूकों से जलाती है ।? इस उक्ति पर रीति- 
कालीन प्रभाव प्रत्यक्ञ है। वह उपालंभ अधिक सहज हो जाता है, 
जब्र बोधा की बिरहिणी कोकिल से कहती है--- 
“कुक न मार कोटलिया करि करि तेह | 
लागि जात विरहिन के दूवरि देह ॥! 
पर दमसमें उक्ति का वेज्चित्य न हो, ऐसा नहीं है | साथ ही कवि प्रहृति 
से भावनसाम्य स्थापित करके उसके मास्यम से वियोग लक्षित 


ब्ररत क>क के १ 
चरतें ँ मा 


कक 4] ी >त 
व्यम से यह ब्यंज्नना खुख्दर ४» पर एस स्थक्ष इन 
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सकी है | अधिकांश कवियों ने कृष्ण भक्त-कवियों के अ्रनुसरश पर प्रसंगों 
को चुना है.परन्तु इन्होंने अलंकृत तथा चमत्कृत शैली रीति के कवियों की 
अपनाई है| 5९ इन सत्र में ऋतु अथवा स्थानों का वर्णन उल्लेखों 
में हुआ है ओर उनमें भी चमत्कार की भावना ही अधिक है | साथ 
ही भावात्मकता के स्थान पर क्रीड़ा-कोतुक हास-बिलास का समावेश 
अधिक हुआ है । यमुना-पुलिन को कंधि इस प्रकार उपस्थित 
करता है-- 
“जमुना पुलिन माह नलिन सुगंध लै ले, 
सीतल समीर धरी वहीँ चहुँ ओर तें। 
फूलों है विचित्र कुंज गरुंजत मघुप पु ज; 
कुसमित्र सेज प्रिया पीय चित चोर ते | 
2 हास परिहास रस दंदन अणय बस, 
सुघराई बैन सैन मैनन की कोर तें । 
राधिका रमण प्रीति छितु-छिनु नई रीति; 
बोव मनोहर मीत वैलें नेहजार ते ||३ 
इस वर्णन में प्रकृति का उल्लेख तो परम्परा पालन मात्र है, उसका 
केन्द्र तो विलास है। यह प्रव्ृत्ति इन कवियों के सभी काव्य रूपों में 
पाई जाती है । 
६ १(--भक्ति-काव्य में विहार के अन्तर्गत वसंत, झूला तथा 
हिंडोला आदि का उल्लेख क्रिया गया है | इनका वणन मुक्तक कार्यों 
में स्वतंत्र रूप से मिल जाता है, पर इनमें इनकी काव्य-रूप परम्परा 





४२ ऐसे कुछ काव्य-रुपों के उद्याइरण के लिए, राधारमण रखसागर; 
मनोहरदास ४ जलकेजिपचीसी, तियद:स : प्रीतत पवस; अानंदधन का भी उल्लेख 
किया जा सऊता है । 

४३ राधारमण ०; सनो० ;६ 


डल्द्‌ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 
॥ 

शधिक नहीं मिलती ।४' बण॒न की दृष्टि से इनमें भी बटी प्रवृत्ति पाई 
जाती है | इन मुक्तक काब्यों में ऋतु-बणनों तथा 
ही वारहमासों के रूप अधिक पाए जाते हैं । 
उस मदन हमे प्रकृति अधिकतर डरह्दीपन-विभाव के 
अनागंत प्रवुक्त हुई ह। शैली के विचार से चमत्कार की प्रवृत्ति 
आधिक दे तभा क्रिया-व्यापारोंकी योजना अधिक की गई है | बह तो 
इनकी झुखप विचार-धारा को वात है, वसे कुछ स्थलों पर सुन्दर चित्र- 
की उद्सावता भी दो सकी है। इनमें भावा-सक्त सामझ्स्य 
वन पड़ा है। प्रारम्म सें कहा गया है कि वारहमास! की परम्परा क 
जन-गीतियों की उन्मुक्त भावना में है | टन गीतियों की भाव 
धारा में विधागिनी की व्यथा के साथ परिवर्तित दाते काल का रूप और 

गी 


वरहमसों की 


गेग की प्रतीज्ञा मिलकर आई थी। प्रत्येक मास की प्रमुख रूप- 
धार वड अपने प्रिय को याद कर लेता ह और उसके लिए 
बिकल हो उठती है। प्रक्नति में व्यतीत होते काल ओर परिवर्नित हृप्ते 
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प्रसार है । आगे चलकर इस परम्परा में प्रकृति की समस्त भावना डढ़ि: 
वादी उद्दीपन-विभाव के अ्रन्तगत जड़ वनती गई। हम देख चुके हैं 
कि वारहमासों को विद्यायति, सूक्की कवियों तथा अन्य ग्रेमी कवियों ने भी 
अपनाया हैं । भक्त कवियों ने परम्परा रूप से इसकों नहीं अपनाया 
है | लेकिन न॑न्ददास के वारहमात से प्रकट होता है कि यह परिपाटी 
वबरावर चलती रही है ।४% 
क--मुक्तक काव्यों में वारहमासों के अ्रन्तगंत, जैसा कहां गया 
है प्रकृति का रुढ़िवादी रूप अधिक है, पर कुछ स्थल्न ऐसे अवश्य हैं 
$ जिनमें भावों के सम पर उसे उपस्थित किया गया 
सक्तकों में इसक _ है | कवि राधा और कृष्ण के माध्यम से नायक- 
का नायिक प्रसंग में चैत मास से वणन आरम्भ करता 
है-चारो ओर बत्चों पर लगाएँ सुशोभित हैं; पुष्प सुगन्धित ४, पवन 
अतिशय मंद-गति से प्रवाहित है। मधुप मत्त मकरंद पीता है ओर 
कुजों में गुजार करता है। तोता मैना मधुर स्वर करते हैं; कोकिला 
कोलाहल करती है, वनों में मोर नाचते हैँ। प्रिय, ऐसे समय विदेश की 
चरचा सपने में भी भूलकर नहीं करनी चाहिए [४६ इस बणन के 
अन्तिम उल्लेख से समस्त वातावरण भावात्मक हो गया है। श्रन्यत्र जन- 
गीतियों की साँति काल से संवन्धित प्रमुख रूप या विशेषता का उल्लेख 
करके प्रकृति के सामने विरद्द-ब्यया आदि को प्रस्तुत किया गया है--- 
“लगत असाढ़ गाढ़ मुहि परी, बिरह अगिन अंतर पर जरी | 
ज्यीं ज्यों पतनु चलतु चहु बोरनि, त्यों त्यों जरी जाति ऋकस्होरन ७ 
फि रु 
“जेठ लागे उठे हू ते अंचर उमड़े घरी, 
घरी भरि प्यारी कल क्यू हू न परत है| 





४५ पद शैज्ञी में वारामासो; पंचन कुवरि का उल्ललित है 
४2८४ धारमामीन इजालपफिलत « 


श्ग्प विभिन्न काव्य-रूपो में प्रकृति 


हृप के रथ हप शशि वैठे भान तपै, 
मेरे प्रान कप ऐसो सीत की अरत्ति है [१४० 
इनमें प्रथम में कुछ उन्मुक्त भावना है; परन्तु जेठ के वन में 
उक्ति चमत्दार ही अधिक है| छुछ वणनों में केवल विरह के शारी- 
रिक अनुभावा तथा क्रिया-ब्यापारों का उल्लेख हुआ है जिनका 
उल्लेख उद्दीपन-विभाव के अन्त्गत आया है| इनमें भी किसी में 
बिरह-दशा का संकेत किया गया दै--- 
“यह जेठ तपि तपि तपन तापन पंथ पथिका थकावई | 
के जरों पिय के विरद दूजे लपट अंग लपटावई। 
« यह दसा भेरी द्ाय विय सोंकीन जाव सुनावई। 
उन रमिक रास रसाल हरि विन धीर बीर ने आबई ।?/४५ 
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आपमुख में संकेत किया गया है, इस युग को समझने के लिए भारतीय ५ 
आदश-भावना के साथ उसकी रूपात्मक रूढ़ि (शशणाशाह्र) को 
समझना आवश्यक है | यही कारण है कि इन वारहमासों की उन्मुक्त 
भावना के साथ भी प्रकृति को निश्चित रूप में ही ग्रहण किया गया 
है | वस्तुतः यह अन्य रूपों के विपय में भी सत्य है | 

इन वारहमार्सो में मा्सों को प्रस्तुत करने की प्रमुखतः तीन 
रीतियाँ हैं | एक में वर्णन चैत से आरम्भ होता है, दूसरी में असाढ़ 
से और तीसरी में अवसर के अनुसार | भारत में दो ऋतुएँ प्रमुख हैं 
जिनमें नवचेतना का प्रवाह मनुष्य में होता है: वर्षा तथा वसंत दोनों 
का आगमन भावोद्दीपक है | इस कारण दो प्रकार से वर्णन आरम्भ 
होते हैं | कथा के अनुसार चलनेवाले वारहमासों और ऋ--वर्णनों 
का आरम्म उसी के अनुसार होता है ।*९ संतों ने भी वारहमासों का 
प्रयोग अपनी प्रम-व्यंजना तथा उपदेश-पद्धति के लिए किया है | 

ख--इनके अतिरिक्त काल परिव्रतेन से संत्रन्धित दूसरा रूप 
ऋतु-व्शनों का है । अन्य काव्य-रूपों में ऋतु-वर्णनों का उल्लेख किया 
गया है | परन्तु मुक्तक-काब्यों के श्रस्तगंत ऋ-ु- 
वर्णन की एक परम्परा है। इसको संस्कृत के 
ऋतु-काव्यों के समान मान सकते है। बारहमासों से भी आधिक इनकी 
प्रदृत्ति मानवीय क्रिया-विलासों को अपनाने की है ओर इनमें बैचित्य 
का रूप मी अधिक है। इसके अन्तर्गत आए हुए प्रकृति-रूपों का 
उब्लेख अगले प्रकरण में किया गया है| वर्णना शैली की दृष्टि से 
इनमें भी व्यापक संकेतों को अपनाया गया है जिसका कारण अभी 


ऋतु-वर्ण न काव्य 


४९ चैत्र से, वारा०; वल० ४ वारा; पच० (पढों में)। आस से, 
बारा०; देवी ०; वःरा०; सुन्दर (ग्वालियर) ३ बारद० ; सखा०: श्री राधा-कृष्ण 
की वारहसासिका; जवाहर । प्रसंग के अनुसार, प्मावत्त में नाग्रमतों का 


+ 5 ृ 
बारहमासा; जाःयसी ४ रामचन्द्र को वारदमासी; छेदाःलःल (कातिकऋ) 


१० विभिन्न दाब्य-रुपों में प्रकृति 
बताया ज्यूज्जुका है ॥४ | 


६ १२--मुक्तकों से संवन्धित रूपों की विवेचना समात करने के 

व॑ दो काव्य-रूपो का संक्तेप मे उब्लेख करना आवश्यक दे | पहला 
नदियों की बन्दना संवन्धी रूप परम्परा है जिसमें 

अधिकतर गगा तथा बसुना का माहात््य कथन दे । 
इनके बोचबीच में उल्लेन्न झा सए हैं। इनमें भी यमुना का सहत््व 


क त्यज्ष हे ।+ ट्सके अतिरिक्त पक्षियों को लेक 
गे + पु ( 
परम्परा रही द॑ | तुलसी की दोह्याबली के अन्तर्गत 


रीति काव्य की परम्परा ड११ 


वूसप पत्नी विलातस! और भी महत््वपूण है क्‍य॑ 
की स्वाभाविक्त विशेषता का संकेत दिया गया है 
विपय में कवि का कथन हे 
“5लज्न जक्ष पत्नीन को न्िं उड़िये की ताव | 
मुत्र लोकह्ुु घुव लोक पर फरकत पर सुरखाव ॥? 
पर कवि का ध्यान प्रमुख विशेवता को लेकर अक्ति देने की ओर 
ग्रधिक रहा है | इम विशेपता के उल्लेख के साथ भाव-व्यज्ञना भी की 
गई हे-- ॥ 
#लेखत पुष्ट तिदोपन तेखत देखत दुष्टन के उर्दागे। 
भूपर में फरके पर ऊपर हा तनहूँ मनहूँ अनुरागे | 
साव भर घुबलोक लो घावत चाह भरे अगवाउ के लागे। 
पंछ्िन के उड़िवे को उमंग को ताव नहीं सुरखाव के आगे ||११०३ 
इन परिचयात्मक वर्णनों में कवि ने काव्यात्मक रुद्यनुभृति का 
वातावरण प्रस्तुत किया है । 


क:5॥ 


कि इससे पत्षि 
। सुरखाव 


सु 


चल 


रीति-काव्य की परम्परा 

6१३- मध्यश्ुग के उत्तराध में रीति परम्परा का विकास हो चुका 
था ओर रीति त्रंथों का प्रणयन भी आरम्भ हो गया था। हम पहले 
कह चुके हैं कि हिन्दी साहित्य के दीति-मंथों में 
विवेचना से अधिक उदाहरण जुटाने की प्रवृत्ति 
रही है, इस कारण इन अंथों में काव्य का रूप अधिक हे | राति-काव्यों 
की परम्परा में अलंकारों ओर उक्ति चमत्कार को अधिक स्थान मिल 
सका है, यद्यपि रस-मिद्धान्त को मानने वाले कवि | इन कात्यों 
में मुक्तक छुंदों का अधिकतर प्रयोग है और इनमें उक्ति का निर्वाह 
अच्छा होता है। रस के प्रसंग को लेकर इन कवियों में आदशश के 


कृब्य-शास्त्र के कवि 


५३ पछी-विलास द्वि०); वहीं 


१२ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 
स्थान पर रझूपात्मक रूढ़िवाद ही अधिक है । इस परम्परा में दो प्रकार 
के काव्य मिलते हैं। एक प्रकार के काब्यों में शाज्रीय उल्लेखों के 
साथ उदाहरण प्रस्तुत किए. गए हैं। इनमें विवेचना का रूप स्पष्ट 
तथा विकसित नहीं है, देवल उदाहरण के भाग पर कवि अयना 
ध्यान केन्द्रित रखता है। दूसरे काव्यों से विवेचना का रूप नशीं है, 
इनमें रस और अलंकार को लेकर स्वतंत्र प्रयोग किया गया है। मुक्तक 
काव्यों से इसका भेद यही है कि इनमें काव्य शासत्र के आदर्श तथा 
उसकी रूढ़ियों का पालन अधिक है | बस्तुतः इन दोनों रूपों में काव्य 
प्रवृत्तियों को लेकर भेद नहीं है। शास्त्रीय काब्यों में कुछु रस पर लिखे 
गए. हैं, जिनमें प्रकृति का उल्लेख उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत किया 
गया है। रस-निरूपण प्रसंग में शंगार के उद्दीपन-विभाव में वन, 
उपवबन तथा ऋत॒श्नों का उल्लेख हुआ है ।५४ इन वशणनों में कहीं 
कहीं चित्रण में आरोपात्मक क्रियाशीलता से भाव-व्यज्ञना की गई है 
जो भावों की प्रकृतिगत छाया के रूप में स्वीकार की जा सकती है। 
सैग्यद गुलामनवी वस्नंत का उल्लेख करते हैं-- 
“कह लावत विगसन कुसुम, कह्-ुँ डोलन है वाइ। 
कहूँ विछावति चॉँदनी, मधुरितु दासी आइ || 
सरवर माहि अन्हाइ अरूु, वाग वाग विस्माइ | 
मंद मंद आवत पवन; राजहंस के भाइ ॥?५%७ 
इसमें प्रकृति की क्रियाशीलता में मानवीय आरोपों से उद्दीपन का 
पतावरण प्रस्तुत किया गया है. परन्तु इसमें प्राचीन कवियों से ग्रहीत 
रल चित्र दे। देव की प्रतिभा अधिकदर मानवीय भावों और 
५४ रसिक-भिया; केशवदास : रसराज; मतिराम $ भाव-विलास; देव; 
गव्यनिर्णण्; सिखारीदास $ रस-प्रवोध; सेव्यद गुलाम नवी ३ हिततरंगिनी; 
प्पार'म ; जगह्विनोद; पदमाकर 
५५ रस-प्रवोध; गुला० $ ए० ८३, दो० ६४६, ६५० 
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संचारियों की योजना में प्रकट होती है, परन्तु प्रकृति के परम्परा प्राप्त 
रूप में भी इन्होंने कुछ स्थलों पर साव-व्यज्ञना सन्निहेत की है| इस 
सीमा पर उसमें उद्दीपन का रूप प्रत्यक्ष नहीं है-- 

“मुनि के घुनि चानक मोरनि की चहु आरनि कोकिच कूकनि सो | 

अनुराग भरे हरि वागन में सखि रागत राग अचूकनि सों ॥ 

कवि देव घटा उनई जु नई वन भूमि भई दल दूकनि सों। 

रंगराति हरी हृहरावी लता भुकि जाती समीर के कूकनि सो |?५३ 
इस वर्षा के वशन मे यथाथ की चित्रमय॒ता है; साथ ही प्रकृति में 
जो क्रिया और गति द्वारा भावोब्लास व्यंज्षित किया गया है वह 
“अनुराग भरी वेणु? के साथ मानवीय भावों को अपने में छिपाए ६ । 
परन्तु इन कवियों के अधिकांश चित्रण उद्दीपन के अ्रन्तगंत ही आते 
हैं। नायिका के वणनों में प्रोषितपतिका, उत्कंठिता तथा अभिसारिका 
नायिकाश्रों के प्रसंग में प्रकृति के उद्दीपन-लप को अधिक अवसर 
मिला हैं| इन रूपों की विचेचना अगले प्रकरण विभाजन के साथ 
की जायगी | इनमें प्रकृति का चित्रण अधिक उल्लेखनीय हुआ है। 
मतिराम की नायिका को अपने प्रिय के वियोग में प्रकृति केबल 
उद्दयीपन का कारण हँ-- 

“चंद के उदोत दोत नेन-कंज तपे कंत, 
छायो परदेश देव दाहनि दशणतु है | 
कहा करों £ मेरी वीर ! उठी है अधिक पीर; 
सुरभी समीर सीरो तीर सो लगठ है ॥४५७ 

इसमें श्रकृृति का उत्लेख केवल नाम सात्ष को कर दिया गया है। 
अमिसारिकाओं के प्रसंग में उक्ति के लिए कवियों ने प्रकृति और 
नायिकाओं के सम-रूप दिखाने का प्रयास किया है। परन्तु इसमें : 





५६ भाव-विलास; देव $ प्रथ० 
५७ रसराज; मतिरास ४ छं ० ११४ 
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ऊहात्मक वेचित्र्य से अधिक कुछ नहीं है । मतिराम कृष्णामिसारिका 
का ओंगेरी रात के साथ वर्णन करते हैं-- 

“उमड़ि-बुर्माड़ दिग-मंडल-मंडि रहे, 

फूमि-स्ूमि बादर कुहू की निसिकारी मैं । 
अंगनि मैं कीनो मगमद अंगराग तैसो, 
आनन अर ढाय लीना स्याम रंग साएी में ॥7५६ 

प्रकृति को यहाँ पृष्ठभूमि के रूप में माना जा सकता, परन्तु न तो 
इसमें किली रिथति का रूप प्रत्यज्ञ हे और न किसो भाव की व्यञ्ञना 
ही निद्ित है । इन वणुनों से इन कवियों ने परम्परा के साथ चमत्कार 
मात्र उत्पन्न किया है । 

6१४-रीति परम्परा के स्वतंत्र कवियों में से विद्यरी तथा 
सेनापति ही प्रमुख हैँ जिनके काव्य मे प्रकृति का उ लेखनीय प्रयोग 
हुआ | अन्य कवियों सें किसी ने प्रकृति का झिसी 
सी सीमा तक स्वतंत्र रूप नहों दिया है। इनके 
रूड़िगत उद्दाप्न रूपो का उल्लेख प्रसंग के अन्तगत 
आवश्यकता के अनुसार किया जायगा। इन दोनों कवियों के ग्रंथ 
लक्षणु-ग्रंथ नहीं है, फिर भी अपनी प्रद्बत्ति में ये काव रीति परम्परा में 
आते हैं। उद्दीपन विभाव में आने वाले प्रकृति के विभिन्न रूपों के 
अतिरिक्त इन कवत्रियों में कुछ स्वाभाविक चित्र हैं। इस दृष्टि से इस 
परम्परा में इनका महत्व अधिक है। बिहारी ने उक्ति-वैचित्य के 
निर्वाद के साथ ग्रीष्म का स्वान्ा वेफ़ चित्र उपस्थित किया हे-- 

“कहलाने एक्त वरात, आरछ मयूर सृग वाघ। 
जगत तपोवन सो कियो, दीरघ दाघ निदाघ |? 

अगला पादस का बशुन सी अपनी अत्युक्ति में अंधकार के साव घनी 
घठाओं का नंदेत देता है, यत्यत्रि इसमें कवि का ध्यान अपनी उक्ति 


बिहारी के संक्तिप्त 
चित्र 


४५८ बढदी; वही ४ छें० १९७ 
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निर्वाह की ओर है-- , * 
“पावस निसि अधियार में, रह्ो भेद नहिं आन | 
राति द्योस जान्पो परत, लखि चकई चकवान ॥?? | 
वस्तुतः इन कवियों का आदश तो अंलकार का निर्वाद है अथवा रस 
के अंगों की योजना हे | इस कारण इनसे प्रकृति के नितान्त यथार्थ 
तथा स्वाभाविक चित्र क्षो आशा नहीं की जा सकती । कुछ दोढों में 
प्रकृति पर मानवीय क्रीड़ाओों के आरोप से भाव ब्यंजना की गई हे | 
इस चित्र में इसी प्रकार चैत्र मास का बातावरण उपत्वित हुआ है--- 
“छुक्कि रसाल सौरभ सने, मधुर माघवी गंघ। 
ठौर ठोर मकूमत झपत, भौर कौर मधुगंध |” 
इस चित्र मे उपवन, लताकुंज तथा भ्रमर-युज्ञार की संक्षिप्त योजना में 
भी एक रूप है ओर साथ €ी भाव व्यंजना भी है। दक्षिण पवन का 
चित्र वड़ी सजीव कल्पना में तिहारी ने उपस्थित किया है। पवन का 
प्रवाह मानवीय भावों के आरोप के साथ व्यंजक हो गया है--- 
“चुबत सेद मकरंद कन तद तझ तर विरमाय | 
आवबत दक्षिग देस ते, थकयो वोह वाब ॥? 
इस थे बटोही के हूपक से पवन का चित्र भावमय हो उठा 
है । नाथक रूप में पवम की कल्यना अनेक संस्कृत तथा हिन्दी 
कबियों ने की ३, परन्तु श्रांत पथिक का वह चित्र अधिक स्वानाबिक 
ओर सुन्द्र है । एक स्थल पर विद्दारी ने प्रकृति के प्रति मानर्वाय 
सह्यनुमूति को व्यक्त किया दें | स्मृति का आधार पर प्रकृति के पूब 
सुखद सम्चरण की सावना इस दोहे में व्यक्त होती दै-- 
£ सघन छुंज छाया छुखद, सीतल मंद समीर । 
मन हो जाद अजों वहे, वा जछुना के तीर ॥2५%+ 
५९ उतरूई; विदारी $ दो० ५६८, ५६०, ५६५, ११, ५९२ . रखीं- 
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६ १५-प्रकृति वशन की दृष्टि से रीति परम्परा में सेनापति का 
विशेष स्थान है | हम देख चुके हैं कि मध्ययुग में प्रकृति-चित्रण को 
स्वतत्न स्थान नहीं मिला है | सेनापति का प्रकृति 
वणन ऋतु-वणन परम्परा के अन्तगंत ही है: परन्तु 
इन्होने कुछ स्थलों पर प्रकृति का स्वतंत्र रूप उपस्थित किया है। 
लेकिन ये वर्णन नितान्त स्वतंत्र नहीं हैं, इनके अन्दर भी उद्दीपन 
के संकेत छिपे हुए है | बस्ठुतः ऋतु संवन्धी वनों की सीमा 
विस्तृत है | इसके अन्तगत स्वतंत्र काल-परिवतन के रूपों से लेकर 
ऋतु संवन्धी सामन्‍्ती आयोजनों तक का वन रहता है | परन्तु इनकी 
समस्त भाव-धारा में श्वगार की सावना का आधार रहता है, उसके 
आलवन और आश्रय कभी प्रत्यक्ष रहते हैं और कभी अप्रत्यक्ष | सेना- 
पति इस सीमा में ही रहे हैं। इनके वर्णनों में जो स्वतंत्र चित्र लगते 
हैं, उनमें <ंगार की भावना का आधार बहुत हलका है और कुछ 
में आलवन तथा आश्रय अपरोक्ष में हैं । सेनापति में कवित्व प्रतिमा 
के साथ प्रकृति का निरीक्षण भी है । इन्होंने प्रकृति के रूपो को यथार्थ 
रंग-रूयों में उपस्थित किया है। फिर भी सेनापति अलंकारबादी 
कवि हूँ. कविता का चरम उक्ति-वैचित्य में मानते हैं | उनके कुछ चित्रों 
की रमणीयता का कारण यही है कि इन स्थलों पर उक्ति से यथार्थ 
तथा कला का सामझस्य हो सका हे। इसी प्रद्गत्ति के कारण सेनापति 
में प्रकृति के प्रति किसी प्रकार की सहानुभूति नहीं है: इनकी प्रक्नति में 
साव व्यंजना छे स्थल भी बहुत कम हैं। इस क्षेत्र में अन्य रीति 
परम्परा के कवि इनसे श्रागे हैं | इन्होंने ऋतु-वणन में श्लेप का निर्वाह 
किया ६ ओर ऐटड्वव्येशालियों के ऋतु संबन्धी आयोजनों तथा 
आमद-प्रमोद का वणन किया है | यह सब इसी प्रद्मत्ति का परिचायक 


सेनापति 





रुनित ऋइुझ् घटावती, भारत दान मधुनीर । 
संद मंद आवत चल्ये, कु'जर कु'ज समीर ॥५९० ॥ 


३ 
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रं 
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है | फिर भी सेनापति ने प्रकृति को उसके यथार्थ रूप में देखा दे 
ओर उसके कुछ कला पूर्ण चित्र उपस्थित किए हैं । 
क--सेनापति ने यथा चित्रों को दो प्रक्रार से उपस्थित किया 
है । एक प्रकार के चित्रों में प्रकृति संवन्धी रूप-रंगों को अधिक व्यक्त 
«७ किया गया है और दूसरे में प्रकृति की प्रभावशीलता 
यथाथ वणुन ५ 
को अधिक भावगम्य वनाया गया है । शरद ऋतु 
का वर्णन कवि उसके दृश्यों की व्यापक संश्लिषप्टता के आधार पर 
उपस्थित करता है---पावस ऋतठ के समाप्त होने पर जैसे अवकाश मिल 
गया; शशि की शोभा रमणीय हो गई है ओर ज्योत्सना का प्रकाश छा 
गया है; आकाश निर्मल है; कमल विकसित हो रहे हैं; कॉस चारो ओर 
फूले हुए हैं; हंसों क्रो मन भावनी प्रसन्नता है, पृथ्वी पर घूल का नाम 
नहीं है; हल्दी जैसे रंगवाले जड़हन धान शोभित हैं, हाथी मस्त हैं और 
खंजन का कष्ट दूर हो गया है। यह शरद ऋतठ तो सभी को सुख 
देने आई है १६० इस वर्णन में एक दृश्य नहीं हे, केवल व्यापक 
योजना है, साथ ही को मिलावै हरि पीय को? के द्वारा उद्दीपन की 
पृष्ठभूमि का संकेत भी है । वर्षा का प्रभाव भारतीय जीवन पर अधिक 
है। सेनापति इस ऋत से, विशेष कर इसके अंधकार से, अधिक 
आकर्षित हैं। वर्षा में भारतीय आकाश में मेधों की निविड़ सघनता 
ओर घचिजली का चंचल प्रकाश ही अधिक प्रमुख है; कवि इन्हीं का 
चित्र उपस्थित करता है--- 
धागन-अंगन घनाघन ते सघन तम, 
सेनापति नेक हून नेंन मठकतृ है। 
दीप की दमक. जीगनीन की कमक कम ड़ि, 
चपला चमक ओर तो न अत हैं। 


६० कवित्त-रत्नाकर; सेनापति ३ तं'० तरंग; छ० ३७ 
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ध्श्द विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


रवि गयौ दवि भानों ससि सोऊ धसि गयो, 
तारे तोरि डारे से न कहूँ फव्कत हैं। 
मानों महा तिमिर तें मूलि परी वाट तातें 
रवि ससि तारे कहूँ भूले भठकत हैं ॥!?३* 
इस घने अंधकार ने रवि, शशि, तारे सभी को आउच्छादेत कर 
लिया है | इसी प्रकार एक और भी चित्र कवि अंघकार को लेकर 
उपस्थित करता है--यह भादों आ गया । सघन श्याम-बण के मेघ 
वर्षा करते हैं| इन घुमड़ती घटाश्रों में रवि अदृश्य हो गया है, अंजन 
के समान तिमिर आव्त्त हो रद्द है । चपला चमक कर अपने प्रकाश से 
नेत्रों को चोँध्रा देती है, उसके वाद तो कुछ और भी नहीं दिखाई देता, 
मानों अंधा कर देती है। आकाश के प्रसार में काजल से अधिक 
घना काला अंधकार छावा हुआ है और घन घुसड़ घुमड़ कर घोर 
गजन करते हैं |६४ इस चित्र म॑ यथाथ वशना का रूप अधिक प्रत्यक्ष 
और भाव गण्य है | इसमें भी उद्यीपन का संकेद--'सेनापति जादो- 
पति विना क्‍यों विहात है? के द्वारा निद्वित किया गया है, परन्तु वर्णना 
के प्रत्यज्ञ के सामने उसकी ओर ध्यान नहीं जाता । गष्म ऋतु में 
सेनापति ने प्रभाव का अधिक समावेश किया है। वस्तुतः ग्रीष्म के 
बातावरण में उसका प्रभाव अधिक .महत््वपूण हो उठता है-.द्वप 
राशि पर सूथ्य सहस्ों किरणों से अत्यधिक संतप्त होता है. जैसे ज्यालाओं 
के समूह की वर्षा बरता हो | एथ्वी नाच उठती है. ताप के कारण 
जगत्‌ जल उठता है| प्रथिक और पत्ती किसी शीतल छाबा में विश्ञाम 
करते है | दोपहर के ढलने पर ऐसी उसस हांती हे कि पत्ता तक नहीं 
इलता; ऐसा लगता हैं पवन किसी शीतल स्थान पर क्षण भर के लिए 


६१ वदी; वह, $ वही , छ० २९ 


वर बह; बद्दो 5 बरी, छ० ३३ 


रोति-काव्य को परम्परा ड्श्६ 


उहर कर घाम को व्यतीत कर रही है [१६३ सारा चिन्न यथाथ का 
रूप प्रभावात्मक ढ ग से प्रस्तुत करता है, साथ हो कबि की कब्पना ने 
उसे ओर भी व्यंजक कर दिया 6ैं। यहाँकवि की सुन्दर 
कलात्मक रूप घारण करती है | इसी के साथ क'व ग्रीष्म का व्यापक 
बणुन भी करता है-- 
“मेनापति ऊँचे दिनकर के चलते लुबें, 
नद नदो कुर्वें कोपि डारत सुखाइ के। 
चलते पवन मुरकात उपवन वन 
लाःग्यो है तपन डारनी मृतलों तचाइ के | 
सीपस तपत रितु ग्रीय्म सक्ुचि नातें, 
सीरक छिपा है तहखानन में जाइ के | 
मानों सीतकाल सीव लता के जमाइवे को, 
राखे है विरचि बीच धरा में घराइ के ॥?१४ 
इसमें उल्लेखों के आधार पर ऋत का रूप ग्रहण कराया गयां 
है; साथ दी इसकी उद्प्रेज्ञा में उक्ति ही अधिक दे पदले जैसा सोन्दर्य्य 
कम हे | 
ख--सेनापति ने कुछ वणुनों मं अधिक कलात्मक शैली अपनाई 
हैं। ऊपर के चित्रों को उर््यक्षाओं दारा व्यंजक बनाया गया है; परन्तु 
अगले चित्रों में रूप को अधिक विंवात्मक करने 
के लिए अलंकारों का आश्रय ग्रहण किया गया 
। सेनापति शरद-काज्ोन आक्राश ओर उसमे दौड़ते हुए बादलों 
का बणुन इसी प्रकार करते ह--श्राक्राश मंडल मे श्वेत मेघों के 
खंड फैले हुए है मानों स्फटिक पवत की डखलाएँ फेली हा । वे 
आकाश में उमड़ घुमड़ कर ऋण में ठेज़ बंदों न पथ्ची को छिड़व्क 
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४२० विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


देते हैं # और उन बादलों की उमड़न घुमड़न के विषय में क 
शब्द-चित्र ही प्रस्तुत करता है-- 
“पूरव को भाजत हैं, रजत से राजत हैं, 
गग गग गाजत गगन घन क्वांर के |??१५ 
वर्षा का वन भी कवि इसी शैली में करता है--'सावन के नव जः 
उमड़ आए हैं, वे जल से आपूरित चारो दिशाश्रों में घुमड़ने लगे 
उनकी सरस लगने वाली शोभा किसी प्रकार भी वर्णन नही की जा 
लगता है काजल के पहाड़ दो ढो कर लाए. गए हैं। आक 
बनाच्छादित हो रद्द है और सघन अंधकार छाया हुआ है |: 
दिखाई ही नहीं पड़ता है, मानों खो गया है। भगवान्‌ जो चार २ 
सोते रहते हैं, वह जान पड़ता है निशा के भ्रम से ही !!१९ इस वर 
में उद्प्रेज्ञाओं से चित्र को अधिक प्रत्यक्ष किया गया है। 
ग--सेनापति की अलंकार संवन्धी प्रवृत्ति ऋतु-वर्णनों में 
प्रत्यक्ष हुई है। वैसे तो उनके सभी वरणनों में उक्ति ओर चमत 
का योग है, लेकिन ऊपर के वणनों भें वे रूप 5 
भाव के सहायक होकर चित्र को अधिक प्रत्यक्ष 
व्यक्त करते हैं| परन्तु बहुत से वरणनों में कब 
लेप के द्वारा ऋतुश्रों का वणुन किया है ओर उन वर्ण॑नों में ये 
चमत्कार है | इन वणनों में कवि ने यह स्वीकार भी किया है-- 
“दारुन तरनि तर नदी सुख पार्वे सब, 
सीरी घनछाँह चाहिबोई चित धरवयो है | 
देखी चतुराई सेनापति कविताई की जु, 
ग्रीपम त्रिपम बरपा की सम करचो है [2६४० 


आलंकारिक 
वैचित्रय 
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रौति-काव्य की परम्परा ४२१ 


इनके अतिरिक्त अतिशयोक्ति और अत्युक्तियों का आश्रय भी लिया 
गया है | एक स्थान पर जाड़े की रात्रि के छोटे होने के विपय में कवि 
कल्पना करता है-- 
“सीत तें सहस-कर सहस-चरन हो कै, 
ऐसे जाति भाजि तम आवत है घेरि के | 
जौ लौं कोक कोंकी को मिलत तो लौं होति राति, 
कोक अधब्रीच ही तें आवत है फिरि के |!१९< 
ओर सेनापति की वह प्रमुख प्रद्॒क्ति है, ऐसा कहा जा चुका है । 
घ--अपनी इसी भावना के कारण सेनापति परकृति से निकट का 
संवन्ध नहीं उपस्थित कर सके | प्रकृति उनके लिए केवल वर्णन का 
विपय है या विशुद्ध उद्दीपन की प्रेरक है | ऐसे 
स्थल भी कम हैं जहाँ कवि ने प्रकृति के माध्यम से 
भाव-साम्य की व्यंजना की हो | एक स्थल पर प्रकृति के चित्र से 
मानवीय भावोल्लास का साम्य प्रस्तुत किया गया है - 
#फूले हैं कुमुद फूली मालती सघन वन 
फूलि रहे तारे मानों मोती अनगन हैं। 
तिमिर दरन भयों सेत है बरन सब 
मानहु जगत छीर-सागर मगन है ]६५ 
इस चित्र के सम पर कवि ने कद्य है सुधाति सुखी जीवन के गन है!। 
ओर इस प्रकार इस बन में परक्ति की मावमग्नता मानवीय सुख 
की व्यंजक हो उठी है | सेनापति ने अधिक्ृरतर सामन्‍्ती तथा ऐश्वब्य- 
पूर्ण वातावरण ही प्रस्तुत किया है, इस कारण दनके काव्य में मानव 
ओर प्रकृति दानों ही के संयनन्‍्ध में उन्मुक्त वातावरण का निर्माण 
नहीं हो सका है| साथ दी ऋदठ-णनों म॑ आमोद-प्रमोद कक 
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भाव-व्यंजना 


४२२ विभिन्न काव्य-रूपो सें प्रकृति 
वर्शन विस्तार से करने का अवसर मिला है | एक स्थल्न पर साधारण 
जीवन का चित्र कवि ने वहुत स्वाभाविक उपस्थित किया है। इसमें 
अलाव तापते हुएए लागों का बशुन किया गया है और कवि की प्रौढ़ोक्ति 
ने इसे और भी व्यंजक वना दिया हें-- 
“सीत कौ प्रवल सेनापति कोपि चब्चो दल, 
निवल अनल गयो सूर सियराइ के | 
हिस के समीर तेई वरसें विषम नीर, 
'रही है गरम भौन कोनन मैं जाइ के । 
धूम नन बहेँ लोग आगि पर गिरे रहें, 
हिए सो लगाइ रहें नेक सुलगाइ के । 
मानों भीत जानि मदा सीत ते पसारि पानि, 
छुतियाँ की छाँद राख्यों पाउक छिपाइ के ||!?७१ 
सेनापति ने अन्य अनेक प्रकार से प्रकरृति-रूपों का प्रयोग है जिनका 
उल्लेख अगले प्रकरण में क्रिया गया है | 


हि 
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अपष्टम प्रकरणु 
>> ये नकल न प्रकृति 
उद्दीपन-विसाद के अम्तगत प्रकृति 

३१--प्रथम प्रकरण में संस्कृत काव्याचाय्यों के प्रकृति संवन्धी 
संकीण मत की ओर संकेत किया गया है ओर यह भी कहां गया 
समन लत है कि शाल्रीय दृष्टि से हिन्दी साहित्य में इसी का अनु- 

छान आर उद्दो- े रच 
हर हे डे '॥7 स॑रेण हुआ ।* परन्ठु जैसा उल्लेख क्विया गया था 
पत्र का छप उाव्य में प्रकृति विपयक यह शात्तियों का मत 
व्यापक अ्रथ में ठीक है | काव्य में उपस्थित होने की स्थिति से प्रद्धति 
का प्रत्येक रूप मानवीय भावों से प्रभावित होकर ही आता है। फिर 


२ संस्कृत आचाय्पो' के अनुकरण पर केशव ले कविभिया में प्रकृति देन 
के लिए विभिन्न वस्तुओं को गिनाया एे। सरिता, वाटिफा, अझाश्नम, सरोवर 
तथा झातुन्रों आदि के विपय में इठी प्रकर वस्तुओं को गिनाया गया है । 
सरोवर-वर्णन वो चूची इस प्रकार ऐ-- 


२४ उद्यीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


ऐसी परिस्थिति में काज्य में प्रकृति-रूप मानवीय भावों की स्थायी 
स्थितियों के माध्यम से ग्रहण किया जा सकेगा | इस व्याख्या के 
अनुसार माना जा सकता है कि प्रकृति काव्य में उद्दीपन-विभाव के 
अन्तगंत आती है, क्योकि वह अपनी समस्त भावशीलता और प्रभाव- 
शीलता मानव से ग्रहण करती है | परन्तु इस प्रकार आलंवन भी 
उद्दीपन माना जा सकता है | कोई भी आलंवन आश्रय की स्थायी 
भाव-स्थिति पर हो तो क्रियाशील होता है | इस प्रकृति संबन्धी भ्रम 
की एक कारण है। यह कहा जा सकता है कि मानवीय भावस्थिति 
के सामाजिक धरातल पर हम अपने ही संबन्धों में देख और समझ 
पाते हैं | इस लिए. इस सीमा पर मानवीय स्थायी भावों का झ्रालंवन 
सामाजिक संबन्धों में माना जाता है। अद्भुत तथा भयानक रसों 
में प्रकृति को परम्परा ने भी आलंवन माना है, क्योकि इन रसों का 
संवन्ध सामाजिक क्षेत्र तक ही सीमित नहीं है | इसलिए यह स्थिति 
खज्ञार तथा शांत रसों को लेकर हे। प्रथम भाग में मनोभावों के 
विकास में प्रकृति तथा समाज का क्‍या योग रहा है इसपर विचार 
किया गया ह | हम देख चुके हैं कि सौन्दर्य्यानुभूति जो काव्य का 
आधार है प्रकृति से संवन्धित है, यद्यपि उसमें अनेक सामाजिक भाव- 
स्थितियों का योग हो चुका है। इस प्रकार प्रकृति सोन्दय्य भाव का 
आलंवन हे, परन्त इस स्थिति में बढ नहीं कह्य जा सकता कि सम्पूर्ण 
भाव-स्थिति प्रकृति को लेकर है | स्थाबी भावों में अनेक विपमताएँ झा 
चुकी हे जिनको एक प्रकार से समझना सम्भव नहीं ई | ंगार रस 

रति स्थायी भाव का आलंबन प्रत्यक्ष रूप से नायक-नायिका हो 

पर दस भाव का रूप केउल मांसल शारीरिकरता के श्राधार 


(४ 
हट ० 
र 


पर नी है, उसमें अनेक स्थितियों की स्वीकृति है। जिस प्रकार भाव- 


जा 


हि मा 
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केन्द्र में प्रमुख रूप से आने के कारण किसी वस्तु या व्यक्ति को आलं- 
बन स्वीकार किया जाता है, उसी प्रमुखता की दृष्टि से प्रकृति का आलं- 
वचन स्वीकार किया जा सकता है। इसी विचार से प्रकृति के 
सोन्दय्य॑ं तथा शांत के आलंवन-रूप में स्वीकार किया गया था | 
क--हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में प्रकृति के स्वतंत्र आलंबन रूप 
को स्थान नहीं मिल सका | पिछले प्रकरणों में इस पर विचार 
किया गया है| परन्ठु यह भी देखा गया दे कि 
प्रमुखता न मिलने पर भी प्रकृति मानवीय भावों से 
सम स्थापित कर सकी है| वस्तुतः जब प्रकृति मानवीय भावों के समा- 
नान्‍तर भावात्मक व्यंजना ग्रथवा सहचरण के आधार पर प्रस्तुत की 
जाती है, उस समय उसको विशुद्ध उच्चीपन के अन्तर्गत नहीं रखा जा 
सकता। वैसे प्रकृति को लेकर भाव-प्रक्रिया का आधार मानव है | 
आलंबन की स्थिति में, व्यक्ति अपनी मनः स्थिति का आरोप प्रकृति 
पर करके उसे इस रूप में स्वीकार करता है, जबकि उद्दीपन में आलंवन 
प्रत्यक्ष रूप से दूसरा व्यक्ति रहता है| ऊपर की स्थिति मध्य में मानी 
जा सकती है। आश्रय का आजंब्रन परोक्ष में हे और प्रकृति के माध्यम 
से भाव व्यंजना की जाती है | इस सीमा पर भी प्रकृति पर श्राश्रय 
की भाव-स्थिति का आरोउ होता है पर वह किसी अन्य आलंबन की 
संभावना को लेकर। प्रकृति के प्रति साद्वब्य की सावना भी मानवीय 
संवन्ध का आरोप है, परन्तु उसमें सहानुभूति की निकत्ता के कारण 
प्रकृति आश्रय से सीधे ही संदनम्धित है। इसी कारण आराध्यात्मिक 
साधना? तथा “विभिन्न काव्य-रूपों! की विवेचना के अन्तर्गत प्रद्धति 
पर अप्रत्यक्ष आलंचन का आरोप, उसके सात्यम से साव-ब्यंजना 
तथा उमक्े प्रत्ति सहचरण की भावना को लिया गया है| प्रस्तुत 
प्रकरण में विशुद्ध उद्दीपन की दृष्टि से प्रकृति पर विचार करना है | हम 
कह छुके हैं कि मध्ययुग के साहित्य में जन-गीतियों वी स्वच्छंंद प्रद्गक्ति 
को स्थान मिल सका है ओर साहित्विक परम्पराद्ों को भी अपनाया 


विभाजन की सभा 
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गया है | संस्कृत साहित्य में उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत प्रकृति का 
रूप रूढ़िवादी हो चुका था। इस कारण मध्ययुग के काव्य की सभी 
परम्पराश्रों में उद्दीपन की विभिन्न प्रद्दत्तियाँ फैली हुई हैं । ! 

६२ -मध्ययुग के काव्य ने जन-जीवन से प्रेरणा अहण की है 
और बह जन-सावना के अमभिष्यक्त रूप लॉक-गीतिश्रों तथा कथाओं 
से प्रभावित भी हुआ है। लोक-जीवन से प्रकृति 
का रूप ऐसा हिला मिला रहता है कि वहाँ जीवन 

ओर प्रकृति सें विभाजन रेखा नहीं खींची जा सकती 
है | जन-गायक अपने भावोच्छासों को, अपने को, प्रमुख मानकर अभि- 
व्यक्ति की भाषा में गाता है; पर वद अपने वाताबरण को, अपने 
चारों ओर फेली हुई प्रकृति को अलग नहीं कर पाता है | बह अपनी 
सामाजिक अनुभूतियों को अपने च रो आर की वातावरण वनकर फैन्ी 
हुई, >द्वति के साथ ही प्रास करता है । और जब व उन्हें अ्रमिव्यन्त 

रता है, तब भी बद ग्रकृषति के रूप को अलग नहां कर पाता | लोक 
गीतिकार अपनी दुश्म्म सुखमबी नावनाओं से अलग प्रकृति को कोई 
रुप नी दे पाता ओर न आअयनी भावनाशों को त्रिना प्रकृति का 
आश्रय लिए. व्यक्त दी कर पाता है। इसी स्पष्ट विभाजक रेखा के 
अभाव में इन मीतियों की भावधारा से प्रकृति का रूप मिलकर उद्दीत्त 
बार्ता ज्वन पड़ता ह। वस्तुन: चेतनशील प्रकृति की गति के साथ 
मानव झपनी भाव स्थिति में सम ग्रा्त करता £ और इस सीमा में 
कृति शत तथा संन्दस्य भाव का आलंबन आरोप के माध्यम से 
नी गई छू। बदी सम जय किसी निश्चित भाव-स्थिति से समता था 
परोध उपस्तित करता है, उस समय उपतको प्रभावित करता ई ओर 
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| यह स्थिति उद्दापन की सामा #। प्रकृति के विभिन्न दृश्यों और 
सनकी परिदर्वित होती स्थितियों में जो संचलन तथा गति का भाव छिपा 
£ बे सम, विपम होकर नायों को उद्दीत्त करता ई । यद्दी कारण है कि 
लोक गदियों में झधिकसन ऋतुशों के आधार पर सावासित्यक्ति हुई है । 


या | 


2 


त 
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क--इस सीमा पर प्रकृति तथा जीवन समान आधार पर अनि- 
“व्यक्त होते हैं| जावन को भावात्मकता और प्रकृति पर उसी का प्रति- 
त्रित्रित अबवा प्रतिघटित रूप साथ-साथ उपस्थित 
होते हैं | इस सीमा पर मानवीय भावों ओर प्रकृति 
के जीवन स॒संबन्धित भावों में विरोध भी सम्भव 
| जीवन की सुखमय्री स्थिति में प्रकृति की कठोरता तथा उससे 
बन्धित कष्ठो की भावना से सुरक्षा का विचार उसे अधिक बढ़ाता 
| इसी प्रकार प्रकृति मे प्रकट दोता हुआ उल्लास जीवन की वेदना 
ते वीद्र ही करता है | परन्तु प्रकृति का उल्लास या अवसाद उसका 
ना ता कुछु है नहीं | यदि मानव जोवन को भावमयता ही प्रकृति 
र प्रसरित हे, तो ऐसा क्यों होगा है £ लेकिन प्रथम भाग के द्वित।य 
करण में हम कद चुके हूँ कि प्रकृति का भावों से युक्त करने वाला 
ने ही है | इस कारण यह विरोध प्रद्वति और जीवन कान होक 
बस की अपनी ही दो विभिन्न स्थितियों का दे । एक बतमान ग्थिति 
जिसका अनुभव बह अपने चेतन मद से कर रहा है ओर दूसरी 
प्सी पर'क्षुकाल से संवन्धित है जिसको उसका अ्रवचेतन मन प्रक्भधति 
र चुपचाप छा देता है। मन का यह विभाजन उद्दीपन के अग्ते 
परम अधिक प्रत्यक्ष होता हई | इस स्थिति में प्रद्रत ओर जीवन 
[गभग समान तल पर द्वते है। इन्हीं में किंचित भेद पड़ जाने से दो 
पों का विक्रास छोत्रा है। 

(4) एक स्थिति में भाव आधार रूप में उपस्पित होता ह। 
पव्॒ की स्थिति संबोग-वियोग की दुःख-छुखमयी भावना होती ६ै। और 
इसका आधार होता हूं संयोग, साम्य अथवा स्मृति 
का रूप । इन भावों की पृष्ठभूमि रूप में उपस्थित 
होने पर प्रद्धताी का रुप झ्नेक्त प्रकार से इन्हीं 
बनाओं की व्यजना करता हुश्ना उपस्यित होता है। प्रकृति का यह्द 
वत्र भावों के रंग से रंजित होता है | इस स्थिति में मानवीय भाव 


वन और प्रक्नति 
का सम-तनल 
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की एक ही स्थिति रदती है, क्योंकि जीवन और प्रकृति में भावों का 
आधार समान है| जिस प्रकार अनेक व्यभिचारियों से तथा अनुभावों 
से स्थायी भावों की स्थिति व्यक्त होती है; उसी प्रकार उनके आधार ग 
पर प्रकृति की मावात्मकता व्यंजित होती है। प्रकृतिवादी की दृष्टि से ४ 
इस प्रकृति-रूप में काव उसके समक्ष अपनी स्थिति को, अपने भावों 
को, उसी के माध्यम से समझता और व्यक्त करता है। इन ज्ञणों 
में बद अपने को विस्मृत कर देता हैं | 

(५ ) इसी की दूसरी स्थिति में प्रकृति केबल आधार रूप से प्रस्तुत 
रहती है और प्रमुखतः भावों को अभिव्वक्त किया जाता है। प्रकृति 
के इन उल्लेखों में वतेमान संयोग या वियोग की 
स्थिति के प्रति तीत्र व्यंजना छिप्री रहती है 
ओर इसी के आधार पर भावों का अभिव्यक्तीकरण होता है। इस 
प्थिति के समान प्रकृतिवादों की बद दृष्टि है जिसमें कवि उस केश 
समक्षु उससे प्रभाव ग्रहण करता छुआ भी अपनी साव-स्थिति को 
अधिक सामने रखदा है। ओर हम उद्दीगन रूप और आलवन- 
रूप में प्रकृति का यही भेद मान कर चले है। स्थिति समान है लेकिन 
एक मे प्रकृति किसी प्रत्यक्ष ( बह स्थृति में था परोकन्ष में भीहों 
सकता ह£ ) आलंबन के माध्यम को लेकर भसाव-स्थिति से तंवन्ध 
स्वायित करती £ | जय कि हसली प्रह्ञ तवादी दृष्टि से परक्वति टी प्रत्यक्ष 
आलपन रहती & ओर उसरर आश्रय की नाव स्थिति का आरीए 


+ 


प्रकृति का आधार 
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गवृत्ति भावों को अनुभावों के माध्यम से व्यक्त करने की ओर अधिक 
होती गई है। ऐसा संस्कृत के महाकाव्यों में देखा जा सकता है; वाद 
के काव्यों में अनुभावों को प्रमुखता दी गई है। जहाँ तक प्रकृति- 


४) बणुनों के माध्यम से भाव व्यंजना का प्रश्न है, इस सीमा पर भावों 


की स्थिति, कभी कभी किसी विशेष आलंवन को न स्वीकार कर व्या- 
पक लगती है| इस रूप में अपनी व्यापक सीमाओं में भाव को 
व्यक्त करती हुई भी प्रकृति प्रत्यक्ष तथा व्यक्त लगने लगती है। परन्तु 
इस रूप में भाव व्यंजना का रूप अनुभावों के माध्यम से व्यक्त किया 
जाता है, जबकि ऊपर के रूप में भावों की व्यंजना मात्र रहती थी | 
इसी रूप के दूसरे पत्त में प्रकृति की हलकी उल्लेखात्मक प्ृष्ठ-भूमि पर 
भावों को व्यक्त किया जाता है: ओर इसमें भी अनुभावों का आश्रय 
ही अधिक लिया गया है | हम पहले ही कह छुके है कि प्रकृतियादी 


->आलंबन रूप प्रकृति को लेकर अपनी भाव-व्यंजना करता है; और 


इसको अनुभावों के माध्यम से भी उपस्थित कर सकते हैं। पर उस 
समय हय भाव या अनुभाव आश्रय की मनःस्थिति से रूप पाकर व्यक्ति- 
गत नहीं रह जाते, ओर इस सीमा पर प्रकृति अधिक प्रत्यक्ष रहती 
है | इसी भेद के कारण ग्रकृतिवादी सीमा में भावों ओर अनुभावों 
को प्रधानता देकर उपत्यित होने वाले प्रकृति-चित्रों में प्रकृति दी 
प्रमुख लगती है, जबकि अन्य कवियों में भावों को छ-भूमि में रख 
कर उपस्थित हुए प्रकृति चित्रों में भी मानवीय दृष्टि-विन्दु सामने 
आ जाता है| इसका कारण यह भी है कि इन कवियों ने प्रकृति-. 
रूपों के माध्यम से ऋंगार की रति भावना की व्यंजना की है जो 
सामाजिकों का दृढमूल स्थायी-भाव है । 

ग--अश्रभी तक उद्दधीपन के अन्तगंत जिन प्रकृति-रूपों की वात्त 
कही गई है उनमें जीवन और प्रकृति एक दूसरे से प्रभावित॑ हो 
भी अपने अस्तित्व से अलग हैं। परन्तु जिस 


आरोपवा ० हर 
रोपदाद भानवीय जीवन तथा भावनाओं केआधार पर यह 


० 3 ञ्े ये प्र 
३० उद्दीपन-विभ्याव के अन्तर्गत प्रकृति 


ड् 


ब्यंजना होनी है, उसी का प्रत्यक्ष आरोप भी किया जाता है । और 
इस आरोगबाद के मूल में सी यही सावना सबिहित है | प्रकृति पर 
यद आरोप उद्दीपन की छीमा में माना जा सकता है| यहाँ फिर हम 
झालंबन रूप प्रकृति में भेद कर सकते है। प्रद्ुतिवादी कमि आरोप 
के रुप मही प्रकृति को जीवन व्यापार मे संलग्न पाता है। उद्दीपन-विभाव 
में आरोप सामाजिक-स्थायी भाव की दृष्टि से किया जाता है, जब कि 
प्रकृतियादी का आरोप व्यापक रूप से अपनी मानसिक चे ना से संबन्धरित 
है; »र वाद में प्रत्यक्ष स्माजिक आधार के अमाव में उसकी अभिव्यक्ति 
वा रूप व्यक्तिगत सीमाओं से शलग हा जाता है। मानवीय भावों 
की प्रधनता से प्रकृति का आराप रुपात्मक तथा संकुचित ह कर व्यक्ति- 
गत सीमाओं में झांथक यथा >हता है| और इस कारण सामाजिक 

वन्ध झोर भाद ही प्त्वज्ष रहता है, प्रकृति गौण हो जाती है | इस 


आरोप में साथों तथा धनुभावों के साथ शारीरिक आरोप भी सम्मि- (८ 


लिये ४, जिसे सानबवीकरण कदा गया है| रीति-परम्परा की अ्लंकार- 
दादी प्रतत्ति के फल-स्व*प अ्रन्य बआारापों का श्राश्नय भी प्रकृति 
वशनो से लिया गया है । बरुतुनः प्रद्चत के रूप जिस प्रकार अलग 
ठग दिभाजित किए गए ह, उस प्रकार उनकी स्थिति नहीं रहती | 


थे नप झनेक उकार से मित झुल कर उपस्थित होते है। इन समस्त 
सपों वो बय. गियाना र स्तय नहीं है। आये की विवेचना मे मब्यसुग 
दे; काव्य गिलितर ने धरक्ृनण दे सह्याग्ग विधाव में आने वाले रुषों 
पर दिचार जिया जादमा | 


अजमस्धानों काट्य 


राजस्थानी कोना ४२१ 


की दृष्टि से राजस्थानी काब्यों को यहाँ लेना उचित है, वद्यपि वेलि 
क्रिसन रुकमणी री! अपनी प-्म्पण मे 'ढोला मारुरा दूहा! से भिन्न 
है। ऋतु प्रकृति फे परिग्तित रूपों को लेकर उपम्विव होती है । दम 
परिवतनों मे मानवीय भावों को थक्षति से सम तथा विरोध की स्थिव्यॉँ 
प्राप्त करने का अधिक अवसर र.ता है। यही कारणु हे कि लोक गायक 
ऋतुआओों से ग्रण्कि प्रेरणा ग्रत्ण करता ६हं। जन गीतियों के प्रभाव 
के कारण हिन्दी मवब्ययुग के काव्य में ऋठुयओं के दृश्यों से उ्दीपन वा 
कार्य अधिक लिया गया हे। युग की प्रतत्तिया तथा शरुग के काव्य- 
रूपो के अध्ययन से यह सिद्ध हूं कि मब्ययुग के काब्य से ग्ति 
स्थायी भाव की ही प्रमुखता हे । इस युग का समस्त काठ्य मानवीय 
रति-मावना को लेकर थी चला ह | इस कारण प्रकृति का रुप मानवीय 
भावों के आधार पर (ी श्रधिक उपस्थित हुआ है | उद्दोपन की मूल 
भावना जन गीतियो से विकसित हुई हे, इसलिए यों जन गीति कया 
काव्य से आरम्म करना अधिक उचित होगा । 

३ +-+सबोग का स्थिति में प्रकृति की क्रियाशीलता सुन्दर ओर 
आकपक लगती है ओर वह मानवीय गति संयोग के समानानतर भी 
ह जान पड़ती है। इसी भाउ-ह्थिति मे मालयणी टोला 
डला माहुए हू क्ेक्वत्ती र, इस प्रकृति के उडालासमय वातावरण 
को छु 7 कर कौन पिदेश जाना चढेगा--पिउ पिठ पर्पाह्म कर रहा 
है कोयदा दुरंगा शब्द कर रहा है। हे प्रिय, ऐसी ऋद में प्रवान मे 
रहने से क्‍या सुख मिलेगा |? इसमे प्रकह्धतीि फा उल्जास वियोग की 
दुःख स्मृति ऐे विरुध से वबतमान भाव 'त्ाति के उ 
जन-गीति की स्वच्छुंद भावना मे प्रक्ञति का कछप्द रझूप सउने व्थाव 
से संयाग सुख जी आकोत्ता को अधिफ तीत्र करता है--जिन ठिनो 
जाए कट्ाओे का पहना ४, तिलों की रलियोँ फटने लगती है तथा 


अकम्क 


कुंभ पक्ती करण शब्द करता है उन दिनों कोई पाठुन होकर फहीं 
नरक 


जाता है । दस कथा गीति मे प्रकृति देबल मानवीय भादं 


व 


झरेर उद्दीपन-विभाव के अन्तगरत प्रकृति 


अनुसरण ही नहीं करती; उसके सहानुभूति के विस्तार में प्रकृति अपनी 
वस्तु-स्थिति के यथार्थ रूप में उपस्थित होती है। यहाँ कुक पत्नी का 
शब्द संयोगिनी नायिका सुन रही है ओर उसकी सहानुमूति के कारण 
प्रकृत्ति का रूप डसे वियोग की स्मृति दिलाता है। लोक-गीति की संयो- 
मिनी भी वियोग की व्यथा से परिचित दे; और तभी वह प्रकृति के 
आन्दोलन तथा उसकी उमड़न के प्रभाव को जानती है-- चारों ओर 
घने बादल छाए है; आकाश में विजली चमक रही है। ऐसी हरियाली 
की ऋठ तभी भली क्गती है जब घर में सम्पत्ति और प्रिय पास 
हो ।!* बल्तुतः गौत के वातावरण में गायिका अपने संयोग-सुख और 
अपनी वियोग-वेदना दोनों से परिचित है | साथ हो सहानुभूति के 
बातावरण में उसको प्रकृति अपनी सहचरी लगती है। इस कारण 
प्रकृति के दानों रूपों को वद स्वाभाविक भाव-स्थिति में ग्रहण कर लेती 
है | केवल संयोग तथा वियोग की परिवर्तित स्थितियों में बह उन रूपों 
से पूथ सम्पक के आधार पर भिन्न प्रभाव प्राप्त करती है। प्रक्नति में 
उब्लास छाया हुआ है शरीर विरहिणी अपने उब्लास से वंचित है; 
मारवणी दसी प्रकार विकल हो उठी हे--हे प्रिय, वर्षा ऋतु आ 
गई, मोर बोलने लगे | द कंत, तू घर आरा । यीवन ब्ान्दोलित दे ! 
विरदगी मारवर्णी प्रकृति के आनन्दोबल्लास को अपनी बेदना के विरोध 
में पाकर विद्ल दो उठी है | बह संयोग के सुख की स्थिति को स्मरण 
करने बाली प्रकृति दी तो कष्टकर हो गई ६--पावस के बरसते ही 
पदों पर मौर उब्लात में भर उठे | वर्षा ऋतु ने तसवरों को पत्ते दिए; 
आर वियोगनियों को पतियों की याद सालने लगी [? विरद्िणी अपनी 


अच्यक भावना छा आरोप करके जसे विकल है --बादल बादल में 


एक एक करके विज्नलियों की नटल-पदल हो रही है। में सी नेत्रों में 


राजस्थानी काच्य - छशे३्‌ 


न्च्ण 


काजल की रेखा लगाकर अपने प्रियतम से कब मिलूगी |!३ इस 
गीति की प्रमुख प्रव्गत्ति तो यही हे पर इसमें अन्य उद्दीपन संचन्धी रूप 
भी मिल जाते हैं। मारवशो प्रकृति के माध्यम से अपने भावों की 
उद्यीत्त स्थिति को व्यक्त करता हैं| इस चित्र म॑ प्रकृति की सम-स्थिति 
का रूप भी सन्निहदित है--श्राज उत्तर का पवन प्रवादित हाना शुरू 
हो गया--प्रवासी को जाते देख प्रेमियों का हृदय फट जावगा। 
बह स्थल को जलाकर ओर आक को कुज्लसाकर कुमारियों का गात 
भस्म कर देगी।? इस अभिव्यक्ति में द्वदय फटने? तथा गात सस्माने 
की वात व्यवा को व्वक्त करती है, पर साथ ही इसमें प्रकृति का झूप 
भी समानानन्‍्तर प्रस्तुत है !! इस व्यया-गति पर साहित्यिक प्रभाव भी 
है, इस कारण प्रकृति के एक उद्दघीपक-रूप में आरोप की भावना भी 
है | इसका यह अर्थ नहीं है कि जनगीतिकार आरोप करता ही नहीं 
, है, पर आरोप का ऐसा रूपात्मक चित्र उनमें कम ही द्ोता है-- 
बादलों की घटाएँ सेना है, विजज्ञी तलवार है ओर वर्षा की बंदे 
चाणों की तरह लगता हैं| हे प्रिवतम, ऐसी वर्षा ऋतु में प्यारे विना 
कहों कैसे जिया जाय [!४ 
६ ४--गुजराती परम्परा में आनेवाला गणपति ऋूत माधबानल 
काम-कन्दला प्रव॒न्धः भाषा की दृश्टि से राजसत्यानी काच्यों के निकट 
है| साथ ही लोक कथा-गीति के रूप में होने को 
साधदाननय पसफदता रण भी इसओझा बदी उल्ेख करना उचित 
8५ ४ होगा। उद्दोपन-विभाव की दृष्टि से इसमें लोक- 
गीति का वातावरण है जिस की ओर “ढोला मारूरा दूहा? में संकेत 
» किया गया है। वेशाख में विरहणी को अकृति उद्दौप्त करती है-- 





वर्दा $ सें० ३८, ३९, ४४ 
वही $ सं० २८५९ 
बही ६ छ० २५७ 


र्प 


जे पेन ल्‍ण 


हम उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत प्रकृति 


“पविरह हुताशनि हूँ दही, सही करू छंड राख । 
तेदवा महि तूँ तापवइ, बारू भई बैशाख ॥४६ 
इस ऋूठ का समस्त वातावरण उसके मन को विकल करता है, 
उसकी विरदाग्नि में सभी कुछ दाहक है। प्रृथ्वी संतत्त हों उठो है, 
मलाबचल से आने वाला पवन तेज़ झोको में आकुल कर देता है। 
इसी प्रकार शसटकालीन चन्द्रिका भी वियोगिनी के लिए विप के 
समान है । उसका समस्त सौन्दब्ध ओर उल्लास उसके लिए दाहक 
है 9 एक स्थल पर विरहिणी आरोप के आधार पर प्रकृति के उद्दीपन- 
रूप को प्रस्तुत करती है-- 
'हिमागिरिया हायिणी, आवबइ पवन पराणि। 
ऊँमाड़ी ऊपरि चढ़ी, मारइ मनन्‍्मथ बाण ||! 
माधव के विरह प्रसंग के बारहमासा में ऋाठ संबन्धी श्रामोद 
का वणुन भी विरद के विरोध में प्रस्तुत किया गया है। परन्तु यह 
आमोद जन जीवन के उन्मुक्त उल्लास से अधिक संबन्धित है| कवि 
फाग का उक्लेख दस प्रकार करता दै-- 
“फागुण केरां फ ग्यरां, फिरि फिरि गाइ फाग | 
चघंग वजाबइ चंगयरि, आलबद पंचम राग ॥१९ 
टम प्रकार इस गाति की प्रद्त्ति न्बच्छुन्द है । 


३ ४-ीडुले प्रकरण से देख चुके हूँ कि 'वेलि क्रिसन रकमणी 


राजस्थानी काव्य ध्र्प्‌ 


री? परम्परा' के अनुमार इन उल्लिखित काव्यों मे अलग है। परन्तु इन 
काव्यों का संबन्ध एक ही स्थान से होने के 
कारण कथा गीति तथा कलात्मक कथा-काव्य 
को भाब-धाराओं का भेद स्पष्ट हो सकेगा | अपनी 
यनी प्रश्नत्तियों के कारण इनमें प्रति के उद्दीयन संवन्धी प्रयोगों में 
' भेद ८ | कलात्मक काव्य होने के कारण 'वेलि क्रिसनः में स्वच्छुंद 
बना का अभाव है | काव्य-रूप। के प्रसंग में देखा गया है कि इसमें 
फ्ति और मानवीय भावों में सामज़त्य नहीं स्थापित हो सका है। 
छु स्थलों पर क्रिया-ध्यापारो के माध्यम से प्रकृति मानवीय जीवन का 
क्रेत देकर उसे उद्याप्त करती है-- 
“म्रन्वि प्रसरि निरधण गिरि नीभर 
घणी भजैे घार पयोधर | 
काले वाइ किया तर फेवर 
लवबली दहन कि लू लहर | ??१९ 

पमें पवन का बृत्षों को कबाड़ करने तथा लू से लताओं के भुलसने 
जीवन से प्रकृति का विरोध व्यक्त द्ोता है जो स्तरयं॑ उद्दौपक है। 
हीं प्रकृति में पह व्यंजना न करके केवल अ्र॒लंकार से मानवीय जीवन 
| सन्निहित किया है | जिसका संकेत रति-भाव के आधार पर 
फ्ति को उद्दीपन-विभाव में उपस्थित कर देता है--“गर्जन सहित घन 
एस गया | हरियाली रहित पृथ्वी में स्थान-स्थान पर जल भर गया है; 
से प्रथम सम्मिलन में रमणों ली के वस्र उतर जामे -पर आमृपण 
गैस पाते हैं ।? यह प्रयोग आरोप के रूप में दी माना जा सकता 
। आलंकारिक आरोप के द्वारा भावों को व्यक्त किया गया ई जो 
गरपक्र रति स्थायी-भाव में 3कुृति को उद्दीपन के अनुरूप करता है--- 
चनों द्वारा चखान किया गया हे ऐसी शरद ऋद के आने पर वर्पा 


वैशि क्रिसन 
रुप्रमणी री 





१० बेल क्रिसन रुकप्गी री; पृथ्वीरःज ६ रू० १९१ 


ु 


४३६ उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत प्रकृति 


ऋतु चली गई जल-निर्मेल होकर नीची भूमि में जा रहा है--रतें 
समय लज्जा जी के नेत्रों मं जा रहती है [११ इस प्रकार हम देखते 
हैं गीति काव्य में जो प्रकति और जीवन के उन्मुक्त भाव का विषय 
था इस काब्य में अलकार तथा कब्यना का क्षेत्र हो गया है। इस 
काव्य में प्रकृति को हृृष्ठ-भूमि सें रखकर मानवीय क्रिया-व्यापारों की 
योजना करने की प्रवृत्ति भी हे--सूर््य ने उदय होकर संयोगिनी स्री 
के बस्र, संवन-दंड, कुमृदिनी की शोभा का सुक्त से बन्धन में कर दिया; 
घर, द्वाट, वाल, भ्र7र और गांशालाशों को बनन्‍्धन से सुक्त कर 
दिया [?*९ इसमे उल्लेखा से आलंकारिक चमत्कार सात्र प्रकट किया 
है जो 'संबोगनी' के साथ बणुन को उद्दीपन थे। रूप में प्रस्तुत करते 
हैं| दूसरे बन में केवल मानवीय विलास-क्रीड़ाओं का उल्लेख किया 
गया ह--- 


कक 
जब 


४ री खंड पंक कुमकुमोी सलिल सरि 
दलि मुगना आइहदरण दुति। 


जल क्रीड़ा कीड़न्ति जगपति 
सेठ मास एंटी जुगति |१९३ 

बह संस्कृत साहित्य के अनुसरण पर सामन्ती वातावरण का प्रभाव 
॥रित्र प्रदक्षि आरोपबाद को अधिक बढ़ाती # | प्रथ्वीराज 
मे ले के प्रसंग र्ग लबे तप ना पे दे आर अन्यत्र भी 

; किए ६ । बसंत के बणुन में ऋतुराज के आरोप के 
साव समता प््बब्य बि्ास को मां प्रस्तुत किया €ै। प्॒रन वणन 
के प्रसंग में कामट्रव से प्रारस्स करलके परनि नथा हाथी थे 
पिन को कसता सेबजूनः से अइण की जाने 


राजस्थानी काव्य ४३७ 


पड़ती हैं; परन्तु यह पवन-दृत केवल उद्दीपक है, इसमें सहचरण की 
सद्दानुभुति का वातावरण नहीं मिलता) अपनी कलात्मकता के कारण 
इस सुन्दर चित्र से आरोप का माध्यम स्वीकार किया गया हद 
2पवन दूत (कामदेव) नदी नदी तैरता हुआ, इक्त-इन्ष फॉँदता हुथ्ा 
लतिकाशों को गले लगाता हुश्रा दक्षिण से उत्तर दिशा को आता है, 
उसके पाँच आगे नहीं चलते |१४ इस बशणना में संश्लिप्ट योजना से 
आरोप को व्यक्त किया गया है, इस कारण चित्र सुन्दर है। आगे 
पवन की गति का वर्शन किया गया ई--किबड़ा, केसकी, छुंद 
पुष्पों की सुगन्ध का भारी बोका कंबे पर उठाए हुए है, इसलिए 
गंधवाह पवन को चाल धीमी पड़ गई है, श्रमप्िनन्‍्दु के रूप में बह 
निर्भर शीकरों का वहाता है १५ ट्समें आरोप कहां प्रत्यक्ष नहीं 
हुआ दे केवल क्ियाशों के माध्यम से व्यक्त किया गण है और 
-3 इसलिए उद्दापन को भावना भी व्यंजनात्मछ है। आगे चल कर इस 
काध्य में आरोप का प्रत्यक्ष आधार बढ़ता गया है--पुष्पासव का 
पान करता हुआ, बमन करता हुआ उन्मत्त नायक रूपी पवन पाँव 
ठीक स्थान पर नहीं रखता; अ्रृंग का आलिंगन दान देता हुआ 
पुष्मवती (रनस्वला) लताओं का स्वर्श करना नहीं छोड़ता है ११६ 
इस आरोप मे मानवीकरण का उद्यीत रूप अधिक प्रत्यक्ष हे। 
प्रत्यज्षु आरोप का रुप कभी सुन्दर वज्यंजना सन्रिदित हो जाती 
हे--धृथ्बी रूपी पत्ती और मेघ रूपी पति मिले; उमड़ कर तटों को 
मिज्ञाती हुई गंगा और यमुना का संगम-स्यान तिवेशी ही मानों 
विखरी हुई फूलों से गुथी हुई वेणी बनी ॥? इसमें भी सावात्मक 
2 व्यंजना शारीरिक मानवीकरण के आधार पर ही अधिक हुई ६ ओर 





१४ वहाँ; वही ३ स॑ं० २५९ 
१५ चहदी; वही $ सं० १६० 
१६ बही; वद्दी ४ सं० २६२ 


४ उद्दीपन-विभाव के अस्तगंत प्रकृति 
फ्रीडा बिलास का रूप अधिक प्रमुख ६ । यह रूप का आरोप भी कभी 
मास्लग से अधिक संवन्धित न होकर सुन्दर लगता है---काले-काले 
पधतों की श्रेणी मानो काजल की रेखा है. कटि मे समुद्र शी मानों 
कट की मेबज्ञा दे” “'ब्ृथ्वी ने अपने ललाट पर वीरबढहदी रूपी 
हुकुम का वन्‍्दा लगाई हूं ।!१७ 
से 5 

६--से  साथकों ने अपनी प्रेम-साघना गे खर्ग. के रूप में 
झा वियय-ब्यशा को व्यक्त किया है। कभ्ी-करमी टसी प्रद्ार अपने 
मिलन उ्लास को भी संग्ंग सूख के रूप मे 
इम्यिय किया ह। ये दोनों स्विनिरयाँ छांगार के * 


चच्टटद भेन्‍न 


५ | 


संत काव्य ४३६ 


प्रकृति के भयानक रूप से यहाँ व्यथा का तीत्र होना दिखाया गया 
है | आगे सुन्दर विरोध का आधार भी ग्रहण करते ऐं-- 
४द्सि-दिस ते वादल उठे बोलत चातक मोर | 
ओर सुन्दर चकित विरदनी चित्त रहे नि ठौर |? १ 
इसी सावना को इब्ला इस प्रकार व्यक्त करते हँ-- 
देखो पिया कालो घद्ाय सो पे भारी। 
सूर्नी सज भवानक लागी मरा विरद्द की जारी ॥?? १५ 
९ ७--प्रक्ृति दे उद्दीयन-विसाव का इसरा रूप जिसमें भावों के, 
पृष्ठभूमि पर प्रद्धति उपस्थित होती है, सता मे मिलता ६ । एस सहज 
झमिव्यक्ति मे पक्कति उन्हीं थाबो को व्यक्त भी 
करती दे जिनठा है आधार पर बह उन्तुव होती हें 
वियोग का प्रृष्ठ-नूमसि पर सुन्दर की बिरहिणी को 
प्रकृति में व्यापक उद्देलन त्रिखरा हुआ जान एड्ता छ जा अपने आप 
सें कप्ट और बेंदना छिपाए ह--मिने प्रिय, ठुम इतनी देर वर्टों सबक 
गए. | बसंत ऋठु तो उस प्रकार व्यतीत हुई, अत वर्षा छा गई हे । 
बादल चारो ओर उमड़ घुसड़ चले हैं, उनकी गरत्र यो सुनी ही नहीं 
जाती | दामिनी चमकती हू हृदय पीड़ा से काँप जाता है, बूदों की 


भावों के आधार 
पर प्रक्न ते 


। ० 
वोछार दुखदायी है !!** इस प्रद्धति के झय से विदोगिनी की बेदना 
झौर पीड़ा मिली हुई है। वच्ठुतः इस चित्र भें दा उप मिले हुए है; 


वियोग की पए्ृष्ठ-भूमि पर प्रकृति € ओर फिर उसके झाधार पर बेदना 
का रूप ४ | इसी प्रकार धरनीदास को विरंदिणी आत्मा को+- 
अंपय विन नींद न आबे। 


१८ अंय०; उन्दर ५ विरद दो फग 
१९ शब्दसागर; बुल्ला $ प्ेम्त० १० 


२० अंथा०३ सुन्द० $ पद, रुव स० ३ 


डर उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत प्रकृति 


को सम अथवा विरोध पर रखकर अधिक विकल हो उठती है-- 
'असाढ़ मास में “'घेरती हुईं घटा चारों ओर से छाती आती है; हे 
प्रिय, बचाओ मैं मदन से पीड़ित हूँ | दादुर मोर और कोकिला शब 
कर रहे हैं ***विजली गिरती है, शरीर में जैसे ग्राणु नहीं उकते । 
सावन से “माग अंबकार भ गम्भीर और अथाद हो उठा है, जी 
वावला होकर प्रमता घूमता है संसार जहाँ तक दिखाई देता हैं 
जलमय हो उठा है, मेरी नोछा दो बिना साविक हे थक् चुके 
“'भादों मे: विजली चमकती है, घटा गरज कर ब्रह्ल करती है 


विरह्द काल होकर जी को भरता करता है | सा ऋकोर झाकार कर 


वरसता है, आलती के समान मेरे दोनों नेत्र चते ह ॥*५ दसी प्रकार 
०, साथ बारहमाता प्रकृति ओर भावनाओं, के सामज़स्थ पर चलता 


कि 


है | सम प्रकृति दा रवाभाविक छय भावी का झाधार प्रदान करता 
है; ओर भावी की सत्ज स्थिति प्रटनि मे प्रेग्णा प्रात करती ढे। साथ 
ही इसका स ! से 5ड़ा सोन्दव्य यह ६ कि धद्धति दा क्रिया ब्यापारो मं 
भागें वो व्यज्ञ॥ा २ क्षिद्ित ६, जवकि वियोगिनी के सावो और 
अनुनावों £ स्व प्रद्दति से नहर पता भी स्थापित को गई है । दादल 
बिस्त £ -। बने मर्न गःि 


वये गनी कामप्रीड़ित है; अंधकार गम्वीर अपाह है तो 
प्र रद मघा वरसवा हे तो उसके नेच्न चूते 
हैं । अन्य उम्र कथा स्वव्यो मे ऐसा उन्पुक्त स्थिति न्ठी ह। दुख «रन- 
दाल ने वार-मासा का संयोग के अन्तगत रखा है, दसल्षिए उससे सी 
ज्ञ भाव नहीं आ सका है | इसमें विलास तथा छीड़ा की बात 
हों आपके ८ | उरमान ओर आलम के वारूमार्यों म॑ प्रकृति पीछे 
पट जानी £ झीोर बिसट दा अवस्था का बशन री यमुख हो गसा है । 
टुस वर स्थिति छा बणुन सी सावत्थिति के रूप मे न होकर अधिकतर 
किया वहापे तथा पडा नवन्धी अनुभावों के अत्युज्ि पृण चित्रण 


“सी; पद०, न,ममती- बिक ग-एट, दं।० ४, ५, ६ 


प्रेम कथा-का स्य थे 


हुए हैं| उसमान की वियोगनी प्रकृति के सामसे अपने आप से 
अधिक व्यस्त ६--लजिठ 'सा तप ..टस मास सें तो संसार ऐसा तथा 
क्रि पुतलियों के आंख सूख गए.। बिरह छिंपाएं नहीं छिपता, सहस् 
तेज दोकर उसके शर्तर हो दवाता है |...अमाढ़ मास से...श्वेव, 


पीत, श्याम वादल छाते हैं, देरी तकों की पंक्ति दिग्वाई देनी ४, लोग 
आपसे घरा को छात्र हैं, पत्नी बनों में घालला यनाते |ै। मेरा करना तो 
बैतगी है, मन्दिर छाकर क्या कर्ठंमी (२६ टल चित्र का वातावस्सय 


तो किए भी स्वालविद्रा है। बालन ने ऋ!) के «व को एण्ड मूधि में 
रखा है, उनके आबार पर सावों ही बात कही मे 


शारोरिक| 4 कताय से अधिक माबा उ दा झनुसाव, तक समित रहा 


0 
न 
हा भ 
| 
| 


गया है | उद्यवति दन बणुत से अत्युक्ति अधिक - 
खूतु पात्रस श्याम घटा उनने लखि ये उन थीर दिरादु सर्व | 
घुनि दादर मे « प्वीहन की लखि % दछणु, बचत पिरातु नहीं। 
जब ते मनताशय ते विकछ- तय तत्य दाद सिरात ह्टी। 
हंस कौन भे तीर कई दिलकी दिझदार तो कोई लखात नटों *१० 
बस्तुप आलम प्रेम कवा कफ ब्य की परम में टोकर नी शैली का इृष्टि 
से राति कालीन प्रति के अधिफ नि । उम्दोंद कुल रवल्त। पर 


वियोग के आधार पर प्रद्धति को उपस्यित किया # ओर ऐसे रूपों भें 
सावा को उद्दाप्त करते की ब्यंज़ना संन्चिदित है-- 

स्टन मबूर मानों चातक चढ़ाव चोप 

घटा घहरात तेगी चपल छंद हुई। 

तैमी रेनि कारों वारि बुन्द ऋरलाई 


ट 


भाप मिल्लिन की तान दाडत बही नई |!३< 


६.8 


२६ चित्रा०; उस्० ३ ३२ पात्ती-खंट, दो० ४४५, ४४६ 
२७ विरहवारीश (सा ० क्षाम०); सालसाः २६ वी तरंग 
२८ वही; बदी; २७वीं तरंग 


टव प ५ ८ 
४डदे उद्दीपन-विसाव के श्रन्तगत प्रकृति 


का अधिक चित्रण है। यद रूप सी भावलयंजक न द्ोकर वाह्म 
आरोपों तथा अनुभावों को लेकर है। दुखहरनदास पूस की शीत का 
उल्लेख करके आलिंगन आदि का वर्सन करते हैं-- 
“हुइतन * के देखी असम वे मोले लप्टाद । 
रहो न अंतर प्रेम के बीच ने रद समाट ॥[!3४ 

परन्तु इसका अर्थ यह नहीं है कि इन्नोने प्रकृति ओर माबों का साम- 
झध्य प्रस्तुत ही नहीं किया हैं | श्रावण मास का बणन भावोस्लास के 
समानानतर प्रस्तुत किया 7 या है -- 

८... ... ..« «« »-« ------  शओोनई घटा वबादर सभ छावा। 

बरसे लाग मेघ दिन रानी | सीतल भसइ घरनी की छाती। 

हरी हरी पेखि चहुदबोरश | पर्पाहा पीव पीव लागे सोरा |!3५ 
इन कविया में ऋत॒-बणन के प्रसंगों में बद रूप अधिक मिलता है । 
हुखहरन ग्रीष्म के बणुन मे बेंदना को व्यक्त करते हैं-.नेन्नों में प्रेम 
के घनघोर बादल उमड़ आए; मदन का ही बवंडर ककमोर रहा है. 
बगुलो की पं'क दुःख संतप्त द्वा गई है और कोकिल कुहुक कर विलाप 
करती है / इसमे आरोप के माध्यम से पस्तुत प्रकृति में उद्दौ्त भाव- 
स्थिति व्यक्त की गई है। आगे चित के व्शन से ही साव-व्यंजना 
सन्निद्दित इ--विजली चमकती है, वादल गरजता है; सेज पर अकेली 
बिरहिणी अत्यंत मबवनीत हो रही है । चारो आर नदो नाले बढ़ गए 
हैं, विरह से उनका वार पार कुछ नहों सूकता (१३६४ प्रकृति के रूप के 
साथ ही वियोग की स्थिति संकेत करके यह व्यंजना प्रस्तुत की 
गई ॥ | नलदमन! काव्य मं भी आतु-बणुनों मे दसी प्रकार प्रकृति 
ओर नायों दो समानानररता उपस्थित की गई ह-- आठ पावस से प्रेम 


शाम-काव्य ४७ 


वढ़ गया हैं, सावन भारदों से मेद्द वरख्ता हं।ल्ली को चानक की 
वोली अ्रच्छी लगती है | चातकों की बागी को सुनकर मन को चन 
होती है। कुहुक कुहुक कर कोकिल प्रौर तोते बंलते हैं। दोनों 
स्री-पुरय सुनक्षर प्रसन्न हो रहे हैं !३७ इन कावब्यों में आरोप की 
प्रवृत्ति कम है, क्योंकि इनका संबन्ध साडित्यिक्र पराम्परा से अधिक 
नहीं है | दुखहरन एक स्थल पर रवि उच्लास का आरोप करते है -- 

“जोबन वाह जमुन शो गंगा | लद्दरी केलि रस उठेवरंगा | 

नदा नार नीत सखी सहेली | इन्ह कढ सुठी बाढति चेली (११३५ 


सम-काव्य 
६ ३--रामचरितमानस! और रामचश्दिका दोनों काव्य राम-कथा 
से संर्ब-: । परम्परा की दृष्टि ने अलग हाकर भी प्रकृति के उद्दीपन- 


रूप की दृष्टि से इनमें समान प्रव्ृत्तियाँ हैं। कारण 
यह है कि दोनों दे सामने साहित्यिक परम्पराश्रों 
का ग्रादश रहा है | साहित्यक रूप में उद्दीपन में प्रकृति पर आरोप 
को प्रवृत्ति अधिक हो जाती है । कलात्मक प्रवोग से यह झारोर 
भाव-व्यंजक हो जाता है। परन्तु इस सीमा पर इन दोनों कावब्यों में 
ढुढ़ि का अधिक पालन है। इस कारण आरोप भी स्थूल और 
शारीरिक मानवीकरण के आधार पर अधिक हुआ #। प्रकृति का 
स्तंभ उद्दोपन-रूप इनमें नहीं मिलता | एक स्वल पर रामचरितमानस? 
में राम सीता के रूप-उपमानों में फैली प्रकृति के उल्लास के विरोध 
पर अपनी मनःर्थिति को उद्यीत पाते हैं। यद्द स्थल कलात्मक है; पर 
इसके मूल में भी आरोप की सावना है | राम को सीता की स्मृति की 
बेदना प्रकृति के विरोधी उल्लास में अधिक जान पड़तों है-- 


रामचरितम नस 


उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत प्रकृति 


( 
एज 
#ि 


“कुद कली दाड़िस दामिनी | कमल सरद ससि आहि भामिनी | 

बदन पास सनोज् घनु हंसा | गज केहरि निज सुनत प्रसंसा | 

श्रीपल कनक कदलि हरपाहीं | नेक न सेक सकुच मन साहीं [? 
इसीदे आगे स्वतंत्र प्रकृति सी उद्दीपन की प्ररणा रखती द्वे---संग लाइ 
करनी करि लेहीं । सानहुँ मोहि सिखावन देहीं |! पर इसका विस्तार 
अधिक नहीं इ | इसके वाद कवि वसंत की प्रकृति-रूप योजना काम 
झनीकः के आरोप के आधार पर करता है। ओर इस आरोप में 
प्रकृति उद्दीपक ही है--अनेक इक्तों सं लताएं उलभी हुई हैं: मानों 
वे ही विविध वितान ताने गए हैं। कदली और ताल ही मानों श्रेष्ठ 
ध्वजाएँ हैं जो उनको देखकर मोदित न दो उसका मन घीर है | नाना 
प्रकार के इच्च फूले हेँ,मानों अनेक धनुर्धारी अनेक रूपों में खड़े 
हूँ !$६ इसी प्रकार उल्तक्षाञ्ं से यह रूपक पूरा किया गया। 

क--रामचन्द्रिका? का कवि अपनी प्रद्नत्ति में अलंकारवादी है । 

साथ दी इसमें साहित्यिक परम्परा का अनुसरण भी किया गया है। 
इस कोरण आरोरों के माध्यम से ही प्रकृति को 
उद्दीपन के अ्म्तगंत रखा गया हई | ऐसे कुछ ही 
स्थान होंगे जहाँ प्रद्दति मानवीय भावों के सम पर व्यंजनात्मक रूप सें 
उपस्वित हुई हो अयवा जहाँ वह भावों के आधार पर उपत्वित की गई 
हो | एक स्थल पर लक्षंगणु के उल्लेख भें प्रकृति का सा रूप आया 
हू जिस व्यंजनात्मक रीति से भावोद्वीपन करा झप कहा जा सकता 
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०/प्रिलि चक्कित चंदन बात वह अति मांदत न्यथायन हीं गठि को | 


' रसच,नद्रकः 


मृगमित्र विलोकृत चित्त जरे लिये चनन्‍्द निशाचर पद्धति को | 
पतिकूल शुद्यदिक टोएि से जिय जाने नहा इनकी गति को | 
दस्त देन तदाग ने तन कमलाकर हर कमलापति को |११४० 


डप० उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत प्रकृति 


है, इस कारण इनकी भाव-घारा को कलात्मक आधार मिला है । 
फिर भी इन ग्रीतियों की अभिव्यक्ति वस्तु-परक आश्रय पर हुईं है; 
ओऔर इसलिए प्रेम और सौन्दय्य की सावात्मकता के स्थान पर इनमें 
यौवन का शारीरिक रूप ही प्रत्यक्ष हो जाता है। प्रकृति के उद्दीपन- + 
रूप की दृष्टि से विद्यापति में लोक-गीतियों जैसी प्रवृत्ति मिलती है, 
परन्तु इन्हीं कारणों से प्रकृति तथा जीवन में भावों का प्रशुम्फन तीत्र 
हो उठता है| बसंत का दृश्य-जगत्‌ अपने रूप में अधिक मादक है 
ओर उसके समानान्तर भावों का योवन से आकुल चित्र है--- 

“मलय पवन वह। वसन्‍्त विजय कह 

भमर करइ रोल | परिमल नहि ओल। 

ऋतपति रंग हेला। हृदय रमस भेला। 

अनंक मंगल भेलि | कामिनि करथु केलि | 

तरुन तदनि सद्भे | रहनि खपनि रहे [??४3 के 
आगे भावों के सम पर प्रकृति भावों को व्यंजित करती हुई उद्दौप्त 
करती ह--नवीन इन्दावन में नए नए इल्चों के समूह है, उन पर नए 
पुष्प विकसित हैं | नवीन वरुंत के प्रसार में नव मलयानिल का संचरण 
हो रहा हं और मस्त अलियों की गुज्लार होती है | नवल किशोर 
विद्यर करते हैं, यमुना तट पर कुंजों की शोभा नवीन ग्रेम से आहा- 
दित हो रही दै।॥४४ घिद्यापति में उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत 
प्रकृति के प्रयोग की यही व्यापक प्रइत्ति है । इसके साथ प्रकृति के 
संकेत पर विरद की वेदना ओर यौवन की व्यथा का वर्णन भी 
प्रमुख दो उठता ह--दि सखी, हमारे दुःख की: कोई सीमा नहीं 
ह। इस भादी मास में बादल छाए हैँ और मेरा मन्दिर सूना है। 
भम्प कर बादल गरजते हूँ, संसार को ज्ाबित करते हैं| कन्त तो 

। 


उन्मुक्त-प्रेम काव्य प्‌ 


प्रवासी है, काम दारुण है, बह तीत्र बाणों -से मारता है 7४ यहाँ 
तो किर भी प्रकृति सामने उपस्थित है, कुछु स्थलों पर केवल एक 
उल्लेख के आधार पर विरह की पीड़ा का उल्लेख किया जाता है---. 
“प्रगन गरजि घन घोर | हे सखि, कखन आ्राओ्ोत बहु मोर | 
उगलीन्ह पाचों वान | हे सखि, अवन बचत मोर प्राण | 
करव कझ्मोन परकार | हे साख, यौवन भेल उजिबार [75९ 
ओर कभी तो ऋतु संवन्धी उब्लास ही सामने आता है, प्रकृति 
विध्मृत कर दी जाती है--- 
“नाचहु रे तरनि तजहु लाज, 
आएल वसनन्‍्त रितु बशिक्र राज | 
केश्नो कुछकुम मरदाव अंग, 
ककरहु मोतिञ्रा भल क्ाज मान |! 
इसमें मानवीय उत्सव तथा उल्लास का रूप सामने आता है, अन्यत्र 
भी-- ' 
“मधुर, ग्रुवतीगण सजझ्ज, 
मधुर मधुर रसरज्ञ । 
मधुर मादव रसाल, 
ह मधुर मधुर कर ताल ॥”४७ 
क--विद्यापति में साहित्यिक कलात्मकता होने के कारण उल्लास 
आरोप के माध्यम से अधिक व्यक्त हुआ ह। परन्तु इस आरोप में 
._..... भावात्मक प्रेरणा अधिक है, स्थूल आकार से मधु- 
आरोप से अरणा टेड़ाओं आदि के द्वारा उद्दीपन का कार्य्य नहीं 
लिया गया है| विद्यापति ने एक लंबा रूपक जन्म का वाँधा'है और 
वूसरा“राजा का दिया है । जन्म के रूपक में प्रकृति-रूप इस प्रकार 





४५ वही; वद्दी ४ पद ७२५ 
४६ वही; वद्दी ; पद ७०६ 


डफ्र उद्यौपन-विभाव के अर्न्तगंत प्रकृति 


चलता है--- 
£झाघ मास सिरि पञ्चमी जजाइवि, 
नवल मास पञथ्चमहु रुआइ। 
अति घन पीड़ा छुख वड़ पाओोल, 
वनसपती भेल,  घाइ हे।।” 
आगे इस चित्र में उल्लास इस प्रकार व्यक्त किया गया है-- 
“जाचए जुवतिगण हरपित जनम, 
लोल वाल मचाइ रे। 
मधुर महारस मज्नलल गावए, 
मानिनि मौन उड़ार रे॥४४६ 
फ्ठ॒ुपति राज का रूपक तो प्रसिद्ध है ओर झनेक कवियों ने इसका 
प्रयोग किया है | इसमें ऋतु संबन्धी उमंग प्रकृति में प्रतिघदित की 
गई ह--ऋतुराज बसंत का आगमन छुआ । साधवी“लताश्ों में 
अलि समूह शुंजारता है। दिनकर की किरणों में उसका योवन है 
ओर कुतम के केसर उसका स्वण दण्ड है [१४९ , विद्यापति के उद्दीपन 
में प्रकृति-झप वियोग में यौवन की विरह-पीड़ा को लेकर अधिक 
चलता दे, जब कि संयोग में उल्लास का आन्दोलन ही अधिक है। 
ट्सका कारण है कि विद्यापति मुख्यतः लौकिक प्रेम तथा सोन्दय्य के 
कवि हैं जो यौवन में अपनी अभिव्यक्ति पाता दे । 
६१४-प्रकृति के उद्दीपन-रूप को लेकर समस्त उन्मुक्त 
कवियों में समान भावना है। परन्तु मीरा की पद शैली ने गीति- 
02 कैप भावना के कारण प्रकृति से उद्दीपन की ग्रेरणा 
स्वाभाविक हे ओर उसमे भाव-तादात्म्व स्थापित हो 
सका है | विद्यापति में भी यह भावना थी, परन्तु 


उन्मुक्त-ग्रेम कब्या | ऑफर 


साहित्यिक रूप होने के कारण उनके काव्य में अन्य रूप भी हैं। 
अन्य मुक्तक प्रेमी कवियों, पर रीति-परम्परा का प्रभाव अधिक है, 
स्वतंत्र रूप से प्रकृति के चित्रों में. पावस का प्रमुख स्थान रहा है। 
मीरा की विरहिणी आत्मा पावस के उल्लास को मनःस्थिति के विरोध 
में पाकर अधिक व्यग्र हो उठी है--- 
“पिया कव रे घर आवे । 
दादुर मोर पपीहरा बोले कोइल सबद सुणाते। 
घुमंड घटा ऊलर होंइ आई दामिनि दमक डरावे ॥१५१ 

और दूसरी ओर संयोगिनी मीरा प्रकृति के पावस उब्लास,से अपना 
सम स्थापित करके अधिक आनन्दमग्न हो उठती हे-- 

“मेहा वरसित्रों करे रे | 

आज तो रमियो मेरे घरे रे | 

नानदीं नान्‍्हीं वू द मेघ घन बरसे | 

सूखे सरवर भरे रे । 

बहुत दिना पैय्रीतम पायो | 

विछुरन को मोहि डर रे |2%१ 
छुख के वाद सुखातिरेक में दुःख की स्मृति भव वनकर रहती है. 
इसी स्वाभाविक स्थिति की ओर इसमें संकेत किया गया है | 

ह १५--जैसा कहा गया है मुक्तक के प्रेमी कवियों में प्रकृति का 

उद्दीपन-रूप भावों के समानान्तर तो है, पर राति के प्रभाव से उसमें 
बाह्य आधारों का वर्सन ही अधिक है। ठाकुर 
कवि प्रकृति फे विक्रास-विरोध में मानिनी की 
रति-भावना को उद्बीत करते हँ--दिखो, बन में 
वस्लरियों में किशलय और कुसुम आ गए हैं और प्त्वेक वन तथा 


अन्य कवि, भीर 
रीति का प्रभाव 


७० पदा०; मोरा $ पद १५८६ 
५१ यही; वह्दी ४पद १५८ 
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उपवन सुन्दर शोभा से छुविमान्‌ हैं | और इस कोकिल की कूक सुन 
कर कैसी हूक होती है: ऐसे दुःख में कोई रात-दिन किस प्रकार व्यतीत 
करे | ऐसे समय तो श्याम को तरसाना नहीं चाहिए; वू अपने मन में 
विचार कर तो देख | ऐसे समय कोई मान करता है, आम पर म॑जरी है 
ओर मंजरी के कौंर पर श्रमर गुजारता है, ऐसा सुदावना समय है [५६ 
इन कवियों में कुछ रूप इस प्रकार के पाए जाते हैँ जिनमें प्रकृति के 
आधार पर वियोग-्यथा को अधिक व्यक्त किया जाता है--पावस 
ऋतठ में श्याम घटा को उमड़ी देखकर, मन में बैय्य तो वँधता नहीं 
फिर इन दादुर और मोरों के शब्द को सुनकर चित्त स्थिर नहीं हो 
पाता | जब से प्रिय से बिछीद हुआ, वियोगिनी के हृदय की ज्वाला ' 
कम नहीं होती | उसकी कौन-सी व्यथा या उल्लास का उल्लेख किया 
जाय, कोई सुननेवाला ओर सहानुभूति रखनेवाला भी नहीं दिखाई 
देता !%३ इस वर्सन में प्रकृति के विरोध में सहानुभूतिपुर्ण वाता- 
बरण से भाव-व्यंजना को उद्दीत रूप में उपस्थित करती दे, यद्रपि कवि 
कहता यही दे कि कोई सद्दानुभूति रखनेवाला नहीं मिलता । इसी के 
दूसरे रूप में भावों की प्रृठ-भूमि पर प्रक्षत्ति उद्दीपक हो उठती है--- 
ध्थट्पारन बैठि रमालन में यह क्वैलिया हाइ खरे ररि है । 
बन फूलि है पुञ्ञ बलासन के तिन को लखि धीरज को धरि है । 
कब्र बोधा मनोज के आजमनि सो विरद्ी वन तूल भयो जरि ई | 
घर कनत नटीं ब्रिसतन्त भद्द अब केथों बंसन्‍्त कहां करि है |!५४ 
इस प्रकार इन कवियों छ मुक्तकों में उद्दीयन-विभाव के अन्तर्गत 
गी को रूप लोक-गीतियों की उन्मुक्त भावना तथा सादित्यिक 
रा्यों श्र रूपों की मस्य की स्थिति मानी जा सकती ८ । 


; पद काव्य फ्प 


पद काव्य 
६ १६--भक्त कवियों के पद-काब्य में उद्धीपन की भावना का 
विकास विद्यापति के आधार पर माना जा सकता है | साधना संबन्धी 
प्रकरण में समगवान्‌ की भावना को लेकर प्रकृति 
की प्रभावमयी स्थिति पर विचार क्रिया गया है । 
बसंत और फाग को लेकर इन कवियों में प्रकृति का बहुत दूर तक 
भावों से सामज्ञत्य मिलता हैं| कुंमनदास वसंत का भावोहीयक रूप 
इस प्रकार उपस्थित करते हैं-- 
#मधुप गुजारत मिलित सत्त सुर भयो हे हुलास 
तन मन सब जंतहिं। 
मुदित रसिक जन उम्रगि भरे हैनपावत , 
मनमथ सुख अंतदि ।2५५ 

चतुभुजदास भी इसी प्रकार कहते हँ-- 
“फूली द्रम चेली साँति माँति। नव बसंत सोसा कही न जात॑ 
अंग अंग सुख विलसत सघन कुंज | छिनिछिनि उपजत आनंद पु/ज [7५६ 
गोविन्ददास का प्रकृति उद्दीयम-रूप बसंत की इस भावना से भिन्न 
नहीं है-- 

“विहरत बन सरस बसंत स्याम | जुब॒ती जूब गाँव लीला अमिराम | * 

मुकलित सघन नूतन तमाल | जाई जुही चंपक शुलाल। 

पारजात मंदार माल | लपटात मत्त मधुकरन जाल [१०७० 
इस प्रकार अनेक चित्र सभी कवियों में मिलते हैं| भक्त कवियों के इस 
प्रकृति-रूप में मानवीय भाव्रों के समान उल्लास व्यक्त होता है। दूर 
ने इसको हिंडोला के प्रसंग में प्रस्तुत किया हू, प्रकृति और जीवन 


भाव सामअस्य 
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समानान्‍्तर हैं केवल यहाँ #ंगार की भावना अधिक है-- हरि के 
साथ हिंडोला कूलो और प्रिय को भी झुज्ञाओ । शरद और ,उसके 
बाद श्रीष्म ऋतु वीत गई अब सुन्दर वर्षा ऋत आई है। गोपियाँ कृष्ण 
के पैर छूकर कहती हैं, वन वन कोकिल शब्द/करता है और दाहुर 
शोर करते हैँ | घन की घटाओं के बीच में वगलों की पंक्ति आकाश 
म॑ दिखाई देती है| इसी प्रकार विद्यत चमकती है, वादल घोर गरजन 
करते हे, पपीहां रथ्ता है और वीच वीच में मोर वोल उठता है|? इस 
लंबी चित्र योजना में जो उत्लास की उद्दधीपन भावना है वह गोपियों के 
संयोग-&गार दे समानान्तर ही हे--- 
“पहरि चुनि चुनि चीर चुहि छुहि चूनरी वहुरंग | 
कि नील लहँगा लाल चोली उद्रदि केसरि रंग ॥??४< 
समस्त हिंडोला प्रसंग में यही भावना हे । 
क--यरदास के बसंत-बणन में भावों की प्रष्ठ-भूमि पर प्रकृति 
। उद्दीपन-रूप उपस्थित किया गया है जिसमें उल्लास की भावना 
निद्वित है-- कोकिल वन में बोली, वन पुष्पित हो 
गए; मधुप भी गु जारने त्ञगे | प्रात:ःकाल वन्दीजनों 
की जय जयकार सुनकर मदन महीपति जागे | दव 
से जले हुए बृत्नों में दूने अंकुर निकल आए, मानों कामदेव ने प्रसन्न 
र याचक्ां को नाना-वल्न दान दिए | नदीन प्रीति के वातावरण में 
रिया नव-पुष्पों से आच्टछादित हुई: जिनके मुरंगों पर नव- 
युवतियाँ प्रतक्ष हुई [१७६ इसी प्रकार का एक दूसरा चित्र भी है-- 


भार्वो के भाधार पर 
प्रकृति 


पद काव्य पु डपछ 


भंचरा भवरी प्रमत संग। 
यम्नुन करत नाना तरंग [!१९१९ 
उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति का यह रूप सर से ही प्रमुखतः है, 
परन्तु श्रन्यत्न भी मिलता है | गोविंददास भावों का आधार अहणुकर 
प्रकृति को उपस्थित करते हे--हि क्ंत, नवीन शाभावाली अनुपम ऋठ 
वसंत आरा गई, अत्यंत सघनता से जूही, कुंद ओर अन्य पुष्प फूल उठे 
हैं; बनराजि युष्यित हो उठी है, उन पर मदरस के मतवाले श्रमर 
दोड़ते घूमते हैँ |!१९ इसी प्रकार प्रकृति रूप कृष्णदास का भी है 
प्यारी नवल्ल नव नव केलि | 
नवत्न विटप तमाल अरुभी मालती नव वेलि | 
नव वर्संत हसत द्रमगन जरा बारे पेलि। 
नवल्ल बसंत विहंग कूजत मच्यों ठेला' ठेलि | 
तरणि तनया तट मनोहर मलय पवन सहेलि। 
बकुल कुल मकरंद लंपट रहे अलिगन भेलि ।?!१९ 
इन रूपो में पृष्ठ-मूमि की भावना ही भावात्मक ब्यंजना के रूप में 
सन्निहित हो जाती है, जैता धूर के चित्र भे अधिक दर तक हम है | 
ओर या क्रीड़ा-विलास आदि छा अस्पष्ट आरोप हो जाता हू जैसा इस 
चित्र में है | 
ख--मूर ने आरोप के आधार पर भी प्रकृति को उद्दीपन में 
रखा है [ पत्र के रूपये वसंत की कव्सना में 


आरोप दा लाधार हे 
नदीनता है--- 
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»  ऐसो पत्र पठायो ऋठ वसंत 
तजहु मान मानिन छुरंत | 
कागज नवदल अंघुज पात 
देति कमल मसि सँवर सुगात [753 
बसंतराज, बसंत सेना आदि के रूपक साहित्यिक परम्परा से लिए 
गए: हैं। मदन तथा बसंत के फाग खेलने की कल्पना में आरोप 
सुन्दर दै--- 
“देखत नव ब्रजनाथ दआज् अति उपजतु है अनुराग | 
मानहु मदन वसंत मिले दोड खेलत फाग। 
केकी काग कपोत और खग करत झछुलाहल भारी | 
मानहु ले ले ना परस्पर देत दिवाबत गारी |7४४ 
इन सबके श्रतिरिक्त प्रकृति को परोक्ष में करके केवल विलास और 
उब्लास का वर्णन भी इनमें मिलता है - दि उखी, यह वसंत ऋतु आा 
गई; मधुबन सें श्रमर गुजारते ६ | ताली बजकर जिया हँसती हें; और 
जाती ई। इज में सेल मचा हुआ 
दिए हम वा झथवा दोपदर नहीं मानता; नाना प्रकार के 
जे, बन, दंग गा ऋ्ति जादि बाजे बजते है और गुनाल, झवीर 
द उद्मया जाता दई (६० यहां क्रीड़ा-कौठक की साथना सभी 
धिक होती गई £ ओर रीतनि-काल की 


ब्य म॑ तो इसको प्रमुख स्थान मिला है। 
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मुक्तक तथा रीति-काव्य ४घ६ 


उद्दौपन-रूप को लेकर कोई प्रद्धत्ति विषयक विभाजन रेखा नहीं खींची 
जा सकती | इनमें इस रूप के अनेक भेद मिलते 
हैं ओर सभी कवि समान प्रतनत्तियों में प्रभावित ई 
जो सामूहिक रूप में रीति परम्परा से संवन्धित है।यह एक 
सीमा तक कवि की अपनी काव्य-प्रतितभा और आदश-भावना से 
भी संबन्धित है। जिन कवियों की रसात्मक प्रवृत्ति ग्रधिक है 
उन्होंने प्रकृति को जीवन के सामझसत्य पर, अथवा जीवन 
झोर प्रकृति में से किसी को प्रष्ट-भूमि में रख कर दूसरे को उस 
भावना से आन्दोलित या प्रभावित चित्रित किया है। जिन कवियों 
की प्रवृत्ति अलंकारों तथा उक्ति चमत्कार की और है उनमें प्रकृति का 
संकेत देकर या उल्लेख करके पीड़ा-जलन, विल्ञास-क्रीड़ा का अरहा- 
त्मक वणन ही प्रमुख है । इसके अतिरिक्त आराप को लेकर भी यही 
भेद पाया जाता है। रसवादी कवियों ने भावात्मक ब्यंजना प्रस्तुत 
करने वाले रूपकों का प्रयोग किया है. जबकि अ्रलंकारवादी कवियों 
में चमत्कार को प्रेरणा से मानवीकरण करने की, आकार देने के 
प्रदृतति अधिक है। इन्होंने विचित्र आरोप भी प्रस्तुत करिए हैं। परन्तु 
यह विभाजन जितना सिद्धान्त से संवन्धित है, उतना वास्तविक नहीं 
है| इस युग-का काव्य सव मिला कर ऐसी रूपात्मक रूड़िवादिता 
(फ़ार्मलिज्म) से बँधा हुआ हैं कि सभी कवियों में समान परिपादी 
का अनुसरण मिलता है।यह कहना कठिन ह£ किस कवि में 
कौन प्रद्गति प्रमुख है। इसलिए यह विभाजन व्यापक रुप से ही 
लगता है | दि " 
ह ८-त्वच्छुंद भावना से संवन्धित प्रद्धति क ू 
रूप है जिसम॑ प्रकृति मानवीय जीवन की दुःः्खसुखमयी स्थितियों तया 
कविताओं के समानान्दर डपत्वित होती है । और 
पसलास्ता हद अपनिक की स्थिति से वह विरोध, संयोग, 


और जॉब. स्मृति के द्वारा सावों को व्य॑जनात्मक रीति से. 


समान प्रवृत्तियाँ 


४६० उद्दीपन विभाव के अन्तगत प्रकृति 


उद्दीप्त करती है | इसी के समान प्रकृति के वे चित्र हैं जिनमें मानवीय 
जीवन या भावना का उल्लेख प्रत्यक्ष तो नहीं रहता, परन्तु प्रकृति में 
भावात्मक क्रियाओं आदि से भाव-व्यंजना का रूप उपस्थित किया 
जाता है | इस प्रकृति रूप का उल्लेख विभिन्न काव्य-ख्पों के अन्तर्गत 
किया गया है। यहाँ भेद स्पष्ट करने के लिए ठाकुर कबि का पावस- 
वर्णन प्रस्तुत किया जा सकता है--, 
“घन घहरान लागे अंग सहरान लागे, 
केकी कहरान लागे वन के बिलासी जे । 
बोलि वोलि दादुर निरादार सों आठो जाम, 
ग्रीपम की देन लागे वहुर विद्याती जे। 
ठाकुर कहत देखो पावम प्रवल आयो, 
.. उल्य दिखान लागे बगुल उदामी जे। 
दावे से दबे से चारों ओरन छुए से वीर, 
बरस रहन लागे बदरा विसासी जे [६४६ 
हुस बगन में मानवीय व्यया संबन्धी अनुभावों और भाषों को 
प्रक्ृद् पर प्रदपठ्धि करके व्यंजना की है, वेसे स्वतंत्र चित्र माना 
जा सकता दे । बे एक प्रकार अप्रत्यक्ष अरोग £। इसी चित्र के 
साथ जब भाव रियी प्रत्यक्ष सामने लगता इ उस समय यद्यी ओर 
मीवन एड एसन का प्रभाविन करता उपस्वित दाता ४े। मतिराम की 


परावस-विल्लास थे समानान्तर विरोध की मनःस्थिति 





माना अनंत की स॒ुग “बजा पहराने लगी । 
“+-₹ ;7४७ #:.-_.. _-2,-- त््स्ठ नि लगी 
गएय छूब्र द्विन जोन छुटा छदराने लगी। 


9 ट्रै"३ ७०, जन दि द्द एन ता ड़ »हत्स ह। + 
39 $उ, घय क्रप्रारं खसिर्धर अबगान में काउनयवयगे छ 
ह 


मुक्तक तथा रीति-काव्य ४६१ 


भतिरामः समीर लगी लतिका विरही वनिता थहराने लगी। 

परदेस में पीय नंदेस नहीं चहुँ ओर घटा घहराने लगी ।७६४७ 
यहाँ प्रकृति का आन्दोलन ओर वियोगिनी का अनंग पीड़ित होकर 
“थहराना!? साथ होता है। इस कलात्मक प्रयोग और उन्मुक्त वातावरण 
में स्पष्ट भेद है। मतिराम ने भावों को प्रकृति के समज्ष रखा है और 
फिर प्रकृति के माध्यम से व्यंजना द्वारा सामझजस्य भी उपस्यित किया 
है| फहराना, छुदराना, पहराना आदि इसी साथ को व्यक्त करते हैं । 
सेनापति का वर्णन भी इसी प्रकार चलता है--ऋतुराज बसंत के 
आगमन पर मन उल्लसित हो उठा है'] सोरभ मयी सुन्दर मलय 
पवन प्रवाहित है| सरोवर का जल निर्मल होकर मंजन के योग्य है | 
मधुकर का समूह मंजुल गुंजार करता है; वियोगी इस ऋतु में व्याकुल 
है, योगी भी ध्यान नहीं रख पाते; और इसमें संयोगी विहार करते 
हैं। सघन इच्च शोमित हैं, अनेक कोकिल समूह वोलता है (:६४५ इस 
प्रकृति ओर जीवन के समानान्तर चित्र में भाव-सामझ्जत्य उपस्यित 
नहीं हो सका है, इसका कारण है कवि का अलंकारवादी होना। 
परन्तु जहाँ प्रभावशीलता के साथ प्रकृति उपस्थित हो सकी है वहाँ 
यह स्थिति अधिक भावमय हुई हे--. ! 

“तप इत जेठ जग जात है जरनि जरथो 
तापकी तरनि मानों मरनि करत है।] 


“पहरि घहरि घेरि घेरि घोर घन आए 
छाए घर घर घूमीले घने घमिधमि। 
उारें जल धार” जोर जमव जम्ात द्वरें 
चलकारै: बार बार ज्योम्त जूमि जूमि।? 
६७ पावस-शतक ४ २७ | 
४६८ कवित्त रत्नाकर; सेनापति ४.ची० तरं० छुं० २ 


न्‍ | कच 
४६२ उद्दीपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति 


इतहि. असाढ़ उठी नृतन सघन घटा, 
सीतल समीर हिय घीरज घरत है। 
आपे अंस ज्वालन के जाल विकराल आधे 
सीतल सुभग मोद दीतल भरत है। कर 
सेमापति ग्रीपम तपत रितु भीपम हे 
मानी बड़वानल सो वारिधि वरत है [$+ 
क--इसी रूप भें कभी ऊकवि प्रकृति का प्रभावोत्यादक रूप उपस्थित 
करता है, तब प्रकृति का उद्दोपन-रूप वस्तु-रूप में मन को प्रभावित 
करता हुआ उप 


हे 


री स्थत होता है। यह रूप प्रकृति की 
सादा कद. कृछ-भूमि पर अधिक उपस्थित होता है; परन्तु कभी 
प्रेरफ रू ३ 


कभी प्रकृति में भी प्रस्तुत छोता है। इन सभी 
कवियों में चमत्कार की प्रवृत्ति विशेष है, दस कारण यह रुप ऊदहात्मक 
ही अधिक हुआ है। प्माकर ने वसंत की परम्परागत योजना में यही ८ 
झुप प्रस्तुत किया है-- 

धदात बिन कीनहे ऐसी भाँति गन वेलिन के 

परत न चीन्दे जे ये लरजत लुज हु | 
पददुमाकर! विसासीया बसन्‍्त केसों 
एछ 


त्ः 
(४ 


3 
से उसपालस गात्त गोपिन के भुज ह। 
ऊनो बाद सचों सो से देसो कहि दीजो भले रे 


सो हमारा न फूले बन कुंज ई 


६५९ यदी; बद्धा ४ बी, एुं० १६, सेनापत्रि का एप छंद इसी प्रह्र 
है रण व तारश्य के साथ जिसे गददभा स्थित थी गई इ--पाब ०४२). 
परत पर प्रचाण गा गटर पे दबरास दापमियी का दुिति घरफर' रा | 


«००.० बन अल ह न > ईडन, “२ ह +. रद ज्ड त् 
हम झा नाग रा ए५७्परा। पनिगद्ध व्‌ दत ते जफ रात । 
हू हु स्‍ & ् 
807 समेत नमन ्मा माप एकरत 


ह 6... दी. धत न्तु 
पद्ाय दाय फपाव पाय पददरात । 
री दम, से भी गधा मं २ «६; ४0 | >> 7 धड़ाप भ न हद फतह 
मात छान गम भारस घर मे रबर दाद मन प्छी सन पर फफ दर । 


न्तो 
कहए 


मुक्तक तथा रीति-काबव्य ४ 


किंशुक गुलाव कचनारन ओऔ अनारन की, 
डारन ये डोलत अँंगारन के पु हैं [?१० 
इसमें भावों के सम पर जो प्रकृति का उल्लेख हुआ है यह जैसे स्वयं 
प्रशक तथा उर्द्यापक है जो अ्त्युक्ति के द्वारा प्रस्तुत किया गया है । 
पेनापति भी जेठ की गरमी का वणणन इसी उत्तेजक के श्रथ में 
करते हँ--- 
“गगन गरद धघधि दसो दिसा रहीं रूँधि, 
मानों नभ भार की भन्‍्सम बरसत है। 
वरनि बताई, छिति-ब्यॉम की तताई जेठ, 
आयो आतताई पुट-पाक सो करत है ११७१ 
ख--सेनापति के विपय में कहां गया है कि इन्होंने प्रकृति को 
यथार्थ रूप में प्रस्तुत किया है। इसी प्रकार सेनापात ने प्रकृति के 
स्वाभाविक प्रभाव तथा उसकी ग्रेरणा का भी 
उल्लेख किया है। ऋतु का प्रभाव मानव पर पड़ता है 
ओर उसको वह सुख-दुःख के रूप में अहण करता है| अन्य कवियों 
ने इस शारीरिक सुख-दुःव को भावां की प्रेरणा के रूप में रवीकार कर 
लिया है, परन्तु सेनापति उसके सहज प्रभाव से परिचित हैं और उसे 
उपस्थित भी करते हैं। पिछले प्रकरण में श्रीष्म के प्रभाव का संकेत 
चित्रण के श्रन्तगत किया गया था। शीत-काल में प्रक्षति के इस 
रूप की ओर कवि संकेत करता है-. ४ 
“पघायो हिम दल हिम-मूधर ते सेनापति, 
अंग अंग जग थिर-जंगम ठिरत है। 
» पैबै न बताइ भाजि गई है तताई सीत, 
आयो आतताई छिति-अ वर घिएत है |” 


स्वभाविक प्रभाव 


७० पद्मा० पंचा० $ जग०, ३८० 
७१ कवि०; सेना ० $ ती० त्तर०, छुं० १५ 


्ः 
४६४ उद्योपन-विभाव के अन्तगत प्रकृति: 


इस प्रकृति के कष्टप्रद रूप के साथ कवि इसी भावना का आरोप साम- 
ज्स्य स्थापित करने के लिए. कर देता ह--- 
“चित्र केसो लिख्यो तेज दीन दिनकर भयौ, 

अति सियराई गया घाम पतराइ के। 
सेनापति मेरें जान सीत के सताए सर, 

राखे हैं सकोरे कर अब'र छुपाइ के [?»९ 


$ 


३ १६--जैसा प्रकरण के प्रारम्भ में कह्य गया है कि उद्दीपन के 
पं म॑ं कमी भाव के संकेत पर प्रकृति उपस्थित होती है ओर कभी 


केवल प्रकृति के उल्लेख के आ्राधार पर भावों की 
अभिव्यक्ति की जाती ६। इस स्थिति में व्यापक 
वियोग की भावना के अन्तर्गत प्रकृति का प्रमुख 
चित्र आलंवन के समान लगता ह ओर इसी कारण इनका संकेत 
पहले के प्रकरण में किन्ना गया है। परन्चु जिनमें वियोग की प्ृष्ठ- 
भूमि दे, अथवा प्रिय-स्मृति के आधार पर प्रकृति-झप उपस्थित होता 

पिन की भावना प्रत्यक्ष आर गहरी हो जाती है | 

रस रूप में बेबल व्यापक भावना के प्रत्वन्ञ होंने पर प्रकृति 
का दिम्र उपत्यित होता दे जिसमे उद्दापन-व्यंजना उसी आधार पर 
ग्रहग की जाती ह | पत्माकर में उल्लास की भावना 
व्यापक होकर प्रक्धति-बणुना के माव्यम ले अधिक 

कारण यह रूप उद्दीपन के अन्तर्गत टै--- 

“द्वार मे दिशान में दुनी में देश देशन में 


साव त्मक पृष्ठ-भूमि 
प्र प्रद्धति 


देश द्वीप ब्रोपन में दीपन दिगन्त है 
सीदिन में अश्रज भें नवेलिन भें वेलिन में 


सनेन मे बागन से संगरथों बसन्‍न है |!!०४5 


मुक्तक तथा रीति-काव्य ध्द्प्‌ 


सेनापति के इस वर्णन में आधार भावात्मक है--- 
“वरसत घन गरजत सघन, दामिनि दिपै अकास | 
तपत्ति हरी सफलो करी, सब जीवन की आस ॥ 
सव जीवन की आस, पास नूतव तिन अनगन । 
सोर करत पिक मोर, रटत चातक विहंग गन || 
गन छिंपे रवि चंद, हरप सेनापति सरसत | 
उम्गि चले नद नदी, सलिल पूरन सर वरस्त ॥77०४ 
साव की स्थायी स्थिति के आधार पर प्रद्धति के वातावरण का 
परिवतन विचित्र सी अनुभूति देता हुआ उपस्थित होता हे, जिसका 
पदूमाकर इस प्रकार वर्णन करते हैं-- 
“तरर भाँति कुंजन में झुंजरत भौर भीर 
ओर डौर भौरन में वोरन के है गये। 
और भाँति विहग समाज में श्रवाज होत, 
ऐसो ऋतुराज केन आज दिन दे गये ९०५ 
ख--पिछुले रूपों में व्थायी-साव की स्थिति के प्रत्यक्ष दघोते हुए भी 
आल्वन का रूप रुप वहा था। शसम जाव का व्यक्त आालमपब्रन 
सासने थ्रा जाता ६। सेनापति की विरदियी ये 
सामने--आवन क्यो ६ मन सावन? की सलक्ष 
भाव-ट्थिति में आलंवन की स्पूृति भी स्पष्द है ओर दसी आधार पर 
पावस का दृश्व उसके सामने उत्तेजक दो उठता है-- 
#दामिनि दमक छुसस्‍्वाप की चमक स्थास, 
घठ की क्रमक अति घोर घनघोर तें। 
कोकिला कलापी कल कूजत हैँ जित-तित, 
सीकर ते सीतल समोर की अऋकोरदँ। 


प्रत्यक्ष स्मृति 


७४ काब०; सेना $ त० तरं०, छ॑० ३५ 
७५ हज़रा; एफो० ४ वर्स७ , छे शुद 
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डद्ध्‌ उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत प्रकृति 


आयी सखी सावन मदन सरसावन ल- 
ग्यो है बरसावन सलिल चह ओर तें ।?५६ 
मतिराम भी इसी प्रक्नार स्मृति के आधार पर प्रकृति को उद्दीपक-रूप 
में उपस्यित करते हैं | इस वियोगिनी को किसी प्रकार का आश्वासन * 
नटीं है, उसे परदेशी प्रिय का संदेश भी नहों मिला और पावस 
उमड़ा आ रहा है-- 

“धुरवान की धावन मानों अ्रनंग की तुगा ध्वजा फहराने लगी | 
नभ मंटल ते छिनि मंडल छू छिन जोत दया छुद्दराने लगीं ॥ 
पतिराम! समीर लगी लतिका भिरही वनिता थधहराने लगीं । 
परदेव में पीय संदेस नहीं चहँ ओर घटा घहराने लगी ॥?०० 

देव की वियोगिनी के लिए प्रह्धति का आन्दोलन न्मृति को जाग्रत 
कर के आत्म-विस्मृत कर देने वाला 8-- 

“त्रोलि उठो पापा दाह्ू पीव सु देखिये को सुनि के घुनु घाईं।_ ४ 
मोर पुकारि उठे चर्द ओर सुदेश घढा घिरे के चहेँ छाई ॥ - 
भूलि गई तिय को तनकी सुधि देखि उते बन भूमि सुद्ई । 
सामसनि सो भरि आयो गरो अ्रसिन सो ऋन्वियाँ भरि आई ॥???< 

ये बगान कलात्मक और सुख्दर £ प्रहनि की उमहन का रूप वियोगिनी 
की सम की उमाणनस के आधार पर प्रस्तुद किया गया है | 
ग-पग्रलंकारबादी चमतार ने प्रह्वति को नितानत अस्वाभाविक 


ध्यिति नक्ष परचाया है। श्र यह प्रमृत्ति सभी रुप में समान रुप 
से तक कमरे नल क्ल्ि पाश।ल २. ए | पछ्ट हो थाग मं बस्त-ूूप 


प्रेरक प्रकृति को देग्ग गया ४। एस रूप में यह 


तप 
042६ 


साय सप 


प्रस्युद करठी ४ | >स रूप मे कवबिय 


मुक्तक तथा रीति-काब्य ७६७ 


ने इसको वस्तु-रूप में प्रभाव डालने वाली स्वीकार किया ई | बस्तुतः 
प्रकृति भावों को प्रधावित कर सक्कती हैं पर इन कवियों ने 
अत्युक्तियों- के द्वारा इसका वर्णन किया है | दीनदयाल की वियोगिनी 
को पावस जैसे स्वर्य पीड़ित कर रहा हो-- 
“चपला चमक लगे लूक हो अचूक हिये, 
कोंकिल कुहकि वरजोर कोरबान की। 
कूक मुरवान की करजा टूक दूक करें, 
लागति है हूकि सुनि घुनि शुरवान की |? 
इसी प्रकार श्रीपति की वियोगिनी के लिए प्रकृति का समस्त रूप 
उत्तेजक है -- 
#ग्रावते गराढ़ असाढ़ के वादर मो तन में अति आग लगावते | 
। गावते चाह चढ़े पपिदा जनि मोर्सों अनंग सो बेर बेंधावते | 
घावते वारि भरे चदरा कवि श्रीपत्ति जू हियरा डरपावते | 
पावते भोदि न जीवते प्रीतम जो नदिं पाव्स में घर आवते |??५१ 
सेनाउति की विरहिणी आसाढ़ के आते? ही ऐसी द्वी 'गाढ़? में पड़े गई 
है “१; और विहारी की नायिका को उमड़ते वादलों का व्यापार इसी 
प्रकार दाहइक लगता है--- 





७९ अंधथा०; दीन० ; ऋणुवर्णन, छं० २११ 
८० पांवस-शतक; ० १२ 
८१ कवि०; सेना० 4 तो० त्तरं०, छं० २१ 
'प्ुनि घन घोर मोर कूकि छठे ऋहु ओर, 
दादुर करत सेर भोर जामिनीन को। 
कास धरे बाद तरवारि दौर जम-टाढ़, 
आवत असढ़ परी गा विरद्दीन को। 


्द््ध उद्दीपन-विभावष॑ के अन्तर्गत प्रकृति 


घुरवा होंहि न अलि इहे, धुआँ घरनि चहुँ कोद | 
जारत आवत जगत को, पावस प्रथम पयोद ॥?१९८५ 
घ-प्रद्धति को विभिन्न भावों के आधार पर उपस्यित किया गया 
+, उनमें रति के झस्तगत आशंका और झभिलापा प्रमुख हैँ | इसमें - 
भी प्रति के उत्तेजक रुप की कल्पना छी निद्ित 


४. 
घेरा भार 30% ४८ दम अमल 

कि ६ै। ऊपर झीपति दा उदाहरण मभ॑ द्राशंका की 
दाभज,प[ हू 


भावना थी | देव के इस राझाति-चित्र में अमिलापा 
दा आधार इ-झ्ीर इसमे प्रद्वति से रसुूबन्‍्धात्मक निकदना की 
ध्यंजना छिपी दे--- 
अग्ाई रितु पावस न आये प्रान प्यारे बात, 
गेपन चरण आली गरणन लाये ना। 


लक 5 5 टी पल 5 भे फोर कान 
ठकि बकि चकछि छे मे फोर कान, 


के । 


दया 


अर 


हा ले 


पिक्क से पठकि साहू ऋदा सात सा। ह 
बिरद तिथा ते उर्त वी व्याकुल सर हा देव 
उगुन चम्रकि चित चिसर्गी उदाव ना। 


रू > 
सातसय -2र गगाण शार हां 


दी 55% आडडएट  करओी: 


की 


मुक्तक तथा रीति-काव्य दर 


पहले उल्लेख किया है, भावों को अनुभावों अथवा अन्य स्थूल आधारों 
पर व्यक्त किया है | इसके अ्रतिरिक्त पीड़ा कष्ट तथा आनन्दोल्लास को 
अधिक उपस्थित किया गया है। ओर इस रूढ़िवादिता की चरम 
परिण॒ति मे ऋतु आदि वणनों के अवसर पर राजा ओर रईसों के ऐश्वर्य्य- 
विलास #ा वणुन ही प्रमुख हो उठा है। यहाँ यह ध्यान में रखना 
आवश्यक है कि भावात्मक व्यंजना संचन्धी भेदों की अधिक स्पष्ट रेखा 
इन तीनो प्रमुख रूपो में नहीं की जा सकती, जिनकी विवेचना की गई है । 
क--संयोग ओर वियोग की स्थिति के अनुसार प्रकृति का 
उल्लेख मात्र करके विरह-व्यया अथवा आनन्दाललास को प्रकट किया 
जाता रहा है। इस काल मे इसको अधिक रूढ़िः 
वादी रूप मिला है। प्रकृति के संकेत पर भाव- 
व्यंजना अधिकतर इन कवियों ने सामझ्ञत्य के आधार पर की हे, 
क्योंकि उसमें उक्ति-निर्वाह के लिए अवसर रहता है । इस कवि 
में ग्रीष्म के आधार पर कवि पीड़ा का रूप उपस्थित करता है-- 
चलति उसास की भकोर घोर चहूँ ओर, 
नदीं है समीर जोर मुधा कहे लोग है। 
शोचन की लहरें न ठहर सकोचन ते, 
रबविकर हाथ नहीं श्याम दे धुसोग है [१4४ 
इसी प्रकार लेनापति पौप मास के वर्णन में व्यया का उल्लेख ही 
अधिक करते हँ--- 
“तरस ठुसार वहे सीतल समीर नीर, 
कंपमान उर क्योंहू धीर न घरत दे । 
राति न सिराति विथा बीतत न विरह् की, 
मदन अराति जोर जोवन करत है [४८५ 


व्यथा ओर उल्वास 





८ हज़ २०; हाफि;० गी०, छं० शु८ 
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॒ः यु 7 ट्र् 
२७४७ उद्दीपन विभाव के अन्तगत-प्रकृति 


देव वियोग में व्यथा के अनुभावों का वणुन प्रक्ठति को पृट्ठ-भां 
में रखकर करते हँ--- 
“तॉसनि ही रो समीर गयी अर आंछुन शी सब्र नीर गयो ढरि। 
तेज गयो गुन ले अपनों अ्रद भूमि गई तनु की तनुता करि। 
देव जिये मिलिवे ही की आस कि आसह पास अकास रो भरि | 
जादिन ते मुख फेरि हरे हँसि हेरि दियो जु लियो हरि जू हरि | 
इस चितन्न में केवल अनुभावां का रूप सामने झावा &। बिहारी पावस 
की घटा के माध्यम से नायिका वे हाव-साव का वणन आलंका 
चमत्कार के साथ करते हैं-- 


न 


“४ छिनकु चलति टठकति छिनकु, श्ुज्र-प्रीवम गर दारि | 

चढ़ी अटा देखति घटा, बिज्जुछटा-) नारि ॥?*४ 
इसमें लुप्तीपमा के द्वारा कवि ने प्रकृति का रूप भी समान चित्र में 
व्यंजित कर दिया है | 

ख--रीति-काल फे कवियों ने ऋतु-बणनों को दो प्रकार से 
अधिक अपनाया दे | पहले तो इन्होने प्रकृति को उत्तापक और 

उत्तेजक रूप में उद्दीपन साना है, जिसका उल्लेख 

विल,स और ऐश्वय्य क्रिया गया है। और दूसरे ऋठछ के अवसर पर 
विल्लास तथा ऐश्वय्य संवन्धी क्रिया-कलापों की योजना की गई है। 
इससे प्रकृति का कुछ भी संवन्ध नहीं रह जाता | जैसा कद्ा गया है 
वैचित्र्य की प्रवृत्ति इन सब रूपों के आधार में क्रियाशील रही है। 
इसके कारण देव ओर सेनापति जैसे कवियों में भा यह प्रब्ृत्ति पाई 
जाती हैं। देव की नायिका वसंत के भय से विद्यर नहीं करने ४ 
जाती-- 
महल न ही अब 

८६ भ,व०; देव ४ ३ 

। 5७ शत्त०; बि० $ दो० ५६५९ 

रे 


रे 


मुक्तक तथा रीति-काव्य ४७१ 


“देव कहे विनकन्त वसन्‍्त न जाडेँ कहूँ घर वैठि रहों री । 
हक दिये पिक कूक सुने विप पुज निकुंजनी ग्रुंजत भौरी ॥?१९<५ 
देव में फिर भी प्रकृति अपनी प्रभावशीलता के साथ उपस्थित है 
परन्तु सेनापति ने विलास और ऐड्वय्य का अधिक वन किया है| 
इनमे कहीं ग्रीष्म ऋतु में गरमी से बचने के उपायो का वन है--- 
“सेनापति अतर गुलाब अरगजा साजि, 
सार तार हार मोल ले ले धारियत हैं। 
प्रीपम के बासर बराइवे को झीरे सब, 
राज-भोाग काज साज यों सम्हारियत हैं ॥ 
ओर कहीं ऐश्वय्यवानों के क्रिया-कलापों का उल्लेख किया जाता है--- 
“काम के प्रथम जाम, विहर उसीर धाम, 
साहिच सहित वाम घाम पितवत है। 
नेक होत सॉक जाइ बैठत सभा के मोम, 
भूषपन वसन फेरि और पहिरत हैं|? 
कहीं ऐश्व्य का वन ही कवि करता दै-- 
“सुन्दर विराजें राज-मंदिर सरस ताके, 
वीच छुख-देनी सैनी सीरक उसीर की। 
उछुरे सलिल जल-जत्र हाँ विमव उ्ें, 
सीतल छुगध मद लहर समोर की [१९५ 
इसी प्रकार अन्य ऋतुओं में भी विलास आदि का वन चलता है | 
सेनापते के समान रीतिकालीन बाद के कवियों ने दस प्रकार के वर्णन 
अधिक किए है | पद्माकर तक के अन्य अनेक कवियों ने इन वणनों में 
अपना कोशल दिखाया हद । प्माकर भी इसी प्रकार वणन करते है--- 


८८ भाव०; देव ६ ३ 
८५ कवि०; सेनार ; ती० त्तर०, छं० १०, १४, १७ शत्रोर शव 
शदार २०, ४३, ४४ भा ह। 


है 


है 


४७२ उद्दीपन विम्ाव के अन्तर्गंत-प्रकृति 


#शरगर की धूप मगमद को छुग़न्ध बर, 
वसन विशाल जाल अंग ठॉकियतु है ।!ह7 


यहाँ अन्य कवियों के वर्णनों की प्रस्तुत करना व्यर्थ है, क्योंकि हमारे था 


विपय से इस रूप का विशेष संवन्ध नहीं है । 
१२१--अ्रकृति को उद्दीपन-विभाव में प्रयुक्त करने का एक 
माध्यम आरोप कहा गया है। यह आलंकारिक प्रयोग है जिसमें 
उपमा रूपक अथवा उद्तेक्षात्नों आदि का आश्रय 
लिया जाता हैं। अन्य रूणें के समान आरोप के 
क्षेत्र में भी रीति परम्परा के कवियों की प्रकृत्ति स्थूलता तथा बैचित्र् 
की ओर अधिक दे | जिन आरोपों में साम्य भाव-गम्य होता हैं, 
उनमें उद्दीपन-रूप सुन्दर है। देव प्रकृति पर नायिका का आरोप 
करते है--- 
“फिह्लिनि सों कहनाइ को किंकिनी बोले सुक्की सुक सों सुखदैनी | 
कोमल कुंज कपोत के पोत लों कूकि उठे पिक्लल्लों पिक बैनी 
इसमें ध्वनि के आधार' पर आरोप किया गया है, अगले चित्र में 
रूपात्मक यीजना है-- 
“तील पट तनु पै चटान सी घुमहिं राखीं, 
दन्‍त की चमक सों छुग सी बिचरति हैं। 
हीरन की किरने लगाई राख्रे जुगुनूसी, 
कोकिला पपीहा पिकवानी सों ढरति हैं |??१* 
कभी कवि पूरी परिस्थिति का रूपक प्रस्तुत करता है। दीनदयाल 


आरोपचाद 
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री 


मुक्तक तथा रीति-काव्य घर 


पावस पर ऐसा ही आरोप करते है--- व 
“पावस में नीर दे न छोड़ी छुन दामिनी हूँ, 
कामिनि रसिक सनप्रोहन को क्यों तज्ञ | 
अ्रचला पुरानी पुलकाबली को आनी उर 
घाव रजवती सरि सिंध संग को तजंं [?१३ 
इसी प्रकार का आरोप सेनापाति शरद के पक्ष में वियोगनि की स्थिति 
से करते हैं-.. 
“परे ते तुतार भयो कार पतभार रदौो, 
पीरी सब डार सो त्रियोंगी सरसति है। 
बोलत न पिक सोई मौन हो रदी है आस ४ 
पास निरजास नेंन नीर वरसति है।श 
इन आरोपों के अतिरिक्त बसंत का अआठुराज के ऐड्वर््य भें रूपक 
तथा बादलों का मस्त हाथी का रूपक आदि परम्परा ग्रहीत आरोपों 
का प्रयोग इन कवियों ने किया है । इन आरोपों मे भी यही उद्यीपन 
का भाव है। तेनापति ऋतु॒राज का स्पक इस प्रकार आरम्स करते 
5 
“बृरन वरन तर फूले उपवन बन, 
सोई चतुरंग संग दल लह्िवत है [४१ 
इनमें कोई नवीनता प्रकृति के प्रयोग को लेकर नहीं ६ । दीनदवाल 
भी इसी प्रकार कहते हँ-.- 
“ललित लता के नव पब्लव पताके सर्ज, 
बज कोकिलान के छु कलगान के निदान [११६ 


९३ अंधा०; दान० ऋतु-वर्यत; छ॑० २१२ 
०४ कवषि०; सेन;० : तो तर० छु० ५६ 
९५ वही; वही ; वह, छं० १ 

९६ अंथा०; दीस० ४ ऋतु० से 


७२ उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत-प्रकृति 


“अगर की धूप सुगमद को छुग़न्ध बर, 
वसन विशाल जाल अंग उाँकियतु हैं [१९९ 
यहाँ अन्य कवियों के वर्णानों को प्रस्तुत करना व्यर्थ है, क्योंकि हमारे 
विषय से इस रूप का विशेष संबन्ध नहीं है । 
१२१--प्रकृति को उद्यीपन-विभाव में प्रशुक्त करे का एक 
माध्यम आरोप कहा गया है। यह आलंकारिक प्रयोग है जिसमें 
उपमा झरुपक अथवा उलद्यपेक्षात्रों आदि का आश्रय 
लिया जाता है। अन्य रूपों के समान आरोप के 
क्षेत्र में भी रीति परम्परा के कवियों की प्रकृत्ति स्थूलता तथा वैचिन््य 
की ओर अधिक है| जिन आरोपों में साम्य भाव-गम्ब होता हैं, 
उनमें उद्दीपन-रूप सुन्दर है। देव प्रकृति पर नायिका का आरोप 
करते है-- 
“फ़िल्लिनि सों कहनाइ को किंकिनी बोले सुकी सुक सों सुखदेनी | 
कोमल कुंज कपोत ऊ पोत्त लों कूकि उठे पिकलों पिक्र चैनी ॥४५* 
इसमें ध्वनि के आधार' पर आरोप किया गया है, अगले चित्र में 
रूपात्मक योजना हे-- 
“सील पट तनु पै चटान सी घुमहि राखों, 
दन्त की चमक सों छुठ सी विचरति हैँ। 
छीरन की किरने लगाइ राखे जुगुनूसी, 
कोकिला पपीहा पिकवानी सों ढरति हैं [??९% 
कभी कवि पूरी परिस्थिति का रूपक प्रस्तुत करता है। दीनदयाल 
2 ली जक कलम 
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झारोपवाद 


मुक्तक तथा रीति-काव्य ४७३ 


पावस पर ऐसा ही आरोप करते है-- हि 
“पावस में नीर दे न छोड़ी छुन दामिनी हूँ, 
कामसिनि रसिक मनमोहन को क्‍यों तज्ज। 
अचला पुरानी पुलकबली को आनी उर, 
घधाय रजवती सरि सिंध संग को तजें [2१३ 
इसी प्रकार का आरोप सेनापति शरद के पक्तु में वियोगनि की स्थिति 
से करते हैं. 
परे तें तुतर सबी कार पतसमार रहो, 
पीरी सब डार सो वियोगी सरसति है।- 
बोलत न प्रिक सोई मौन हू रही है आस, ? 
| पास निरजास मनेंन नौर वरसति है 7९४ 
इस आरोपों के अतिरिक्त वसंत का ऋतुराज के ऐड्वर्य्य में रूपक 
तथा बादलों का मस्त हाथी का रूपक आदि परम्परा ग्रद्दत आरोपों 
का प्रयोग इन कवियों ने किया है। इन आरोवों में मी वही उद्दयीपन 
का भाव है। सेनापवति ऋतुराज का रुपक इस प्रकार आरम्भ करते 
३... 
“बरन वरन तर फूले उपवन वन, 
सोई चतुरंग संग दल्ल लद्धिवत है।”*० 
इनमें कोई नवीनता प्रकृति के प्रयोग को लेकर न्दीं है। दौनदवाल 
भी इसी प्रकार कहते ह--- 
“ललित लता के नव पल्लव पताक़े सर्जे, 
वर्जे कोकिलान कै सु कलगान के नितान [१६ 


९३ अंथा०; दाव० ऋतु-वर्यने, छू० २१२ 
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९६ अंधथा०; दीन० ४ ऋतु० से 


४७७ उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत प्रकृति 


इन समस्त वबणनों में ऐसी रूढ़िवादिता है कि प्रत्येक कबि लगभग 
समान चित्र उपस्यित करता है। भेद उनके प्रस्तुत करने के उक्ति- 
वैचित्य को लेकर हे, इस कारण इस विपय में फेवल प्रद्ृत्ति का संकेत 
कर देना पर्यात है । 


तवम प्रकरण 
उपसाओं पी योज़नए में प्रद्ृत्ति 

ह (“प्रथम भाग के अन्तिम प्रकरण में भापा की व्यंजना-शरक्ति 
मं प्रकृति उपमानों के प्रयोग पर संक्तेव में विचार किया है| यहाँ 
व्यंजना का अर्थ ध्वनि से संवन्धित ने मानकर 

उदार ता आपक अर्थ में लेना उचित ६ । पिछली विवेचन में 
अमस्ुत्त.. शब्द के स्वनि विंव और रुप-पिंव शाद पर विचार 
किया गया है। और साथ थ यह भी संकेत कया गया  क्रि प्रकृति का 
समस्त रुपात्मक सौन्दब्य सानवीय भाव-म्थितियों से संबन्धित £। 
यही कारण है कि काव्य के प्रत्तुत निपय को बोध-गम्ब तथा भाव-रर्म्य 
कराने के लिए कवि जब अपनी भाषा में अग्रस्तुत वा आश्रय लेता 

तो उसे प्रकृति के अयार विलार की ओर जाना पढ़ता दे। 5 
अपस्तुत की योजना के माध्यम से जब करि प्रस्तुत का बन करता 
है तो वह आलंकारिक शेली कही जाती है | दस सौमा पर संहक्ष्य- 


है 


४७६ उपमानों की योजना में प्रकृति 


क्रम-व्यंग्य की चिन्ता किए बिना ही अलंकारों को व्यापक व्यंजना के 
अथ में लिया जा सकता हे | बस्तुतः जब तक अलंकारों में कल्पना 
की अतिरंजना, ऊहात्मक प्रयोग और उक्ति वेचित््य को प्रश्नय नहीं 
मिलता, वे प्रस्तुत को उसके रूप, क्रिया तथा भाव की विभिन्न स्थितियों 
के साथ अधिक प्रत्यनज्ञ ओर व्यक्त करते हैं | यही प्रकृति के अ्रप्रस्तुत 
रूपों को यहाँ उपमान के रूप में स्वीकार किया गया है। प्रस्तुत 
वर ये विपय को जिस संयोग तथा साम्य की आदश-साहरय भावना 
के आधार पर अप्रस्तुत प्रकृति-रूपों से व्यंजनात्मक बनाया जाता है, 
उसे 'उप्मान? शब्द से अधिक व्यक्त क्रिया जा सकता है। 

क--इन झप्रस्तुत उपमानों की स्थिति प्रक्ना का व्यापक विस्तार 
है | प्रथम भाव के चतुथ प्रकरण में प्रकृति के सौन्दय्य के विषय को स्पष्ट 
किया गया है | उसी के आधार पर कहा जा सकता 
है कि प्रकृति-सौन्दव्य में मानवीय दृष्टि अपने जीवन 
के अनुरूप, क्रिया तथा भावों का संयोग स्थापित कर लेती हैं । इसके 
लिए कवि अवबा कलाकार को विशेष भावस्यिति की ही आ्रावश्यकता 
नहीं है | साधारण व्यक्ति मी अपने मन की अ्रवचेतन स्थिति में इन 
सयोगों को स्थापित कर लेता है। प्रकृति की दृश्वात्मक सीमा में 
रूप-रंगों की कल्पनाएँ सन्निहित हैं, साथ ही आकार-प्रकार का श्रतुपात 
भी विभिन्न प्रकार से फैला हुआ हैं। उनमें व्यापारों का अनेक 
परिस्थितियों में विस्तार हैं ओर उसकी चेतना और गति में मानवीय 
भावों की समानान्तरता है । इसके अतिरिक्त मानव ने अपने जीवन के 
सम्पक से प्रकृति के विभिन्न छायातपों को अपनी विषम भाव-स्थितियों के 
संयोग पर भी उपस्थित किया हैं | इन समस्त स्थितियों के विकास पर 
प्रथम भाग में विचार किया गया है | यही समस्त प्रकृति का प्रस्तुत 
उपमान की स्थिति है| प्रकृति के उपमान अपनी इस स्थिति में अनेक 
संयोगों में उपस्थित है जो मानवीय जीवन से साहश्य रखते हैं | वस्त॒तः 
इस क्षेत्र में साम्य का 'साहश्य? अर्थ लिया जा सकता है | 


प्रकृति में स्थिति 


उपमानों की योजना मे प्रकृति ७७ 


ख--प्रद्चति के संवन्ध से कवि को विशेष दृष्टि का उम्लेग भी 
किया गया है | दसी शक्ति से कवि प्रकृति चौन्दय्य की बन्ठु-न्थितियों, 
फिया स्थितियों तथा भाव स्वितिणों से परिचित है 
और अपने काव्य मे इनका संयाग-स्ाहए्य के 
आधार पर प्रयुक नी करता है। जब परद्नति अप्रस्तुत *< उस समय 
प्रस्तुत वश्यू मानव की परिस्विति तथा सावस्थिति होगी | करि अपनी 
क्पना से इन साइश्य रूप प्रक्धति उपमतानों को प्रछुत परता है । 
लेकिन ट्स अभिग्यक्ति के व्यापार में कवि की कल्पना प्रधान है, 
इसलिए उपमानों का यद्द प्रदर्शन एक योजना के रूप से ही प्राता है। 
इस काल्पनिक अथवा कल्लात्मक योजना का अर्थ है प्रहति-उपमानों 
को व्यज्फ ओर प्रभावशील स्थिति मे प्रस्तुत ररना | परन्तु ऊवि उन 
उपमानों की योजना में आगे बढ़ता दे, स्वतः्सम्साबी झावार को 
अतिक्रमण कर अपनी प्रौट्रोक्ति का आश्रय लेता है। परन्ठु सन सीमा पर 
भी आलकारिक प्रयोगों में ड्येक्ना, अतिशयोक्ति, व्यतिर- आदि में 
उपमानों की योजना सुन्दर और भाव व्यजक हो उ््ती है। लेकिन 
जब कवि का वण्य-विपय वचित््य ही होगा, उसके लिए अलकार टी 
प्रधान हा उठेगा तो उपमानों में ऋबि कत्पता का रागश्य-बर्म 
उपस्थित नहीं हो सुओेगा। बस्तुतः प्रद्धति उपमानों की योजना का 
आदर्श साहश्य ६, उसी सीमा तझ्ा कदि यो अपनी अतिय्यन्करि से 
प्रकृति का साम्य और संयोग तौरूब्य प्रदान जता है। जप उप्र इस 
उपमानों को प्रति के वालविंद सोन्ददप से अताग बरके अपनी 
विचित कह्यना में, छावये-नारण रआसला,; ढेठपं और संयन्बों जी 
योजना में प्रस्तुत करता है, उप समय उपसानों का लाइशए भावना 
कुंठित हो जाता है। ऐसे प्रयोगों में उपमाद का वाचक शब्द उपल 
वस्तु का संदेत करता है, किसी प्रजार चिंव नदी आण करना | प्रद्धति 
से अनग किए उपसान अपनी किसी भी योजना में काप्य पे उत्वप 
का कारण नहीं हो सऊते | 


आठ सम उ्त 


। 


६ 


ड्छ्प उपमानों को योजना सें प्रकृति 


९ २--प्रकृति से ग्रहीत उपमानों के मूल में निश्चय ही साहश्य 

की भावना रही है। इन उपमानों का इंतहास मानव और प्रकृति के 
संवन्धों का इतिहास है | परन्तु जिस प्रकार काव्य 

उपमान और में अन्य परम्पराएँ प्रमुख कवि के अनुसरण करने 
रूप क्ताक रूढ़िवाद_ ले कवियों में चलती रहती हैं, यही स्थिति इनके 
विपय में भी है | इस परम्परा के प्रवाह में प्रक्रति के उपमान अपनी 
प्रस्ठुत स्थिति के आधार से हटकर केवल अप्रस्ठुत होते गये हैं। इस 
सढ़िवाद में उपमानों की साहश्य-भावना भी कम होती गई, क्योंकि 
उपमानों का प्रकृति के सीधा संवन्ध न रहकर रढ़ि और परम्परा से 
हो गया । इनके साथ ही श्रलंकारों के वेचित्रय-कल्पना संबन्धी विकास 
में ये उपमान अपने मूल स्थान में ओर भी दूर पड़ते गए। परिणाम 
स्वरूप उपमानों की योजना रूपात्मक् और भावात्मक सौन्दर्य्य 
उपस्थित करने के स्थान पर एक रूपात्मक रढ़ि (0४78/) का प्रयोग 
रह गई जिससे अधिक अंशों में ऊहा ओर वेचित्र्य की प्रवृत्ति को तोष 
भिलता है। परन्तु इसका अर्थ यह नहीं है कि वाद के सभी कवि इन 
उपमानों का प्रयोग इसी परम्परा के अनुसार करते हैं। प्रकृति में 
स्थिति सौन्दय्य रूपों का प्रसार तो सदा ही रहता है ओर कवि इन 
रूपों तथा स्थितियों के आधार पर नवीन कल्पनाएँ कर सकता है और 
करता भी है | परन्तु नवीन उपमानों की कल्पना अधिकतर प्रतिमा 
सम्पन्न कवियों ने मी नहीं की है; इसका भारतीय साहित्व में एक 
कारण रहा है | उपमानों की योजना के लिए तीन प्रमुख बातों को 
आवश्यकता है : कवि की अपनी प्रकृति संवन्धी कब्पना, युग विशेष 
की प्रकृति के सबन्ध की सीमा और पाठक की प्रकृति से संवन्धित 
मनःस्थिति | इन तीनों का उपमानों के प्रयोग के विषय में महत्त्व है। 
वस्तुतः इसी आधार पर मारतीय आदश ने प्रसिद्ध उपमानों को 
दी स्व्रीक्षत किया है । ओर यही कारण है संस्क्ृत के विशाल साहित्य 
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में उपमानों की संख्या सीमित की गई है। परन्तु प्रसिद्ध उपमानों की 
योजना करने के लिए कवि स्वतंत्र रहे ह | प्रतिभा सम्पन्न कवि अपनी 
स्वानुभूति के आधार पर इनका सुन्दर प्रयोग करता है; परन्तु अन्य कवि 
इन्हीं के माध्यम से विचिंत्य कल्पनाएँ प्रस्तुत करते हैं । 

6 ३--इसी भाग के द्वितीय प्रकरण में कहा गया है कि हिन्दी 
साहित्य के मध्ययुग के काव्य में स्वच्छंदवादी प्रइ्त्तियों का योग हुआ 
है ओर साथ प्रतिक्रियात्मक शक्तियों ने इसके 
विकास का माग अवरुद्ध किया है। इसी आधार 
पर हम इस थुग के काव्य में प्रयुक्त उपमान-योजना पर विचार कर * 
सकते हँ| जिस सीमा तक इस काव्य में उन्मुक्त वातावरण है, उस 
सीमा तक उपमानों की योजना के विपय में भो कवियों की प्रवृत्ति 
स्वतंत्र दे ओर इस स्वतंत्रता का उपयोग भी कवियों ने दो प्रकार से 
किया है | जा कवि पूण रूप से उन्मुक्त हैं, उनमें प्रद्धति उपमानों की 
नई उद्भावना भी मिलती है, यद्यपि पूण रूप से साहित्यिक प्रभाव से 
मुक्त काव्य हमारे सामने नहीं है | इस परम्परा में लोक कथा-गीतियों, 
प्रेम कथा-काव्यों तथा संत-काव्य को इम ले सकते हैँ। पिछली 
विवेचनाओं में कहा गया है कि इनमें भी किसी न किसी प्रकार की 
रूढियों का अनुसरण अवश्य है; इसका कारण इनमें साहित्यिक 
तथा साधनात्मक रूढ़ियों से संबन्धित उपमानों की योजना भी 
अधिक मिलती है | परन्तु इनके मध्य में स्वतंत्र उपमानों की योजनाश्रों 
को भी स्थान मिल सका है ओर पराम्परागत उपमानों का प्रयोग भी 
नवीन उद्भावना के ताथ किया गया है। इन काब्यों में लोक कथा- 
गीति 'ढोला मारूरा दृह्र का वातावरण सबसे अधिक मुक्त है। 
दूसरी प्रकार की स्वतंत्रता श्रचलित उपमानों की बोजना को स्वानुमूति 
के आधार पर करने की है। दसका प्रयोग ऊपर की परम्पराओं में 
तो मिलता ही है, ( वेष्णव ) भक्त कवियों में भी पाया जाता है | 
वैष्णव कवियों पर साहित्यिक आदश का अधिक प्रभाव है, पर £्‌ 
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सूर तथा तुलसी जेसे प्रतिभावान्‌ कवियों ने अपनी स्वानुभूति से उप- 
सानों को प्रस्तुत किया है। लेकिन इनके काव्य में साहित्यिक परम्प- 
राक्मों का भी रूप बहुत अधिक हे | इस कारण समस्त काव्य में एक 
विरोधात्मक विचित्रता पाई जाती है | एक कवि के काव्य में ही कहीं 
सुन्दर स्वाभाविक प्रयोग हैं तो कहीं केवल रूढ़ि-पालन। परन्तु इनकी 
परिस्थिति को समझ लेने से यह प्रश्न सरल हो जाता है। इन परम्पराओं 
के अतिरिक्त उपमानों के प्रयोग के विषय में एक तीसरी परम्परा रीति संबं भी 
है। इस परम्परा में रूढ़ि का रूप अधिक प्रमुख है, साथ ही इससे प्रकृति 
उपमानों को त्यागने की प्रदुत्ति भी वढ़ती गई है। संस्कृत काव्य के उप- 
मानों संवन्धी रूढिवाद को प्रसुखतः केशव और पृथ्वीराज ने अपनाया 
अन्य रीति-काव्य के कवियों भ॑ एक परम्परा रसवादियों की है जिसने , 

अधिकतर मानवीय भावों, अनुभावों और हाथों में अपने को उलभाए 
रखा है | इनके लिए प्रकृति के उपसानों का प्रयोग अधिक महत्व : 
नहीं रखता है, कारण यह है कि इन भावों के विषय में भी इनकी 
प्रद्नत्ति स्वाभाविकता से अधिक चमत्कार की रही है | भाषों की 
व्यंजना के स्थान पर इन कवियों में अनुभावों तथा हावों का अधिक 
आकपण है, इसलिए भाव-व्यंजना के लिए प्रकृति का प्रयोग यत्र-तत्र 
ही हुआ है | दूसरी परम्परा अलंकारवादियों की है ओर इनमें जैसा 
कहा गया हे प्रमुख प्रद्ृ॒त्ति उक्ति-वेचिज्य की है | इसके कारण प्रकृति 
उपमानों का प्रयोग इन कवियों में अपनी साहश्य-भावना से दर पड़ 
गया है। 

(४--बस्ठुतः अप्रस्तुत के रूप में उपमानों का विषय अलंकार का 
है | मध्ययुग के काव्य के व्यापंक विस्तार में इस विषय में अपने आप में 
पूर्ण काव्य का ज्षेत्र है | संस्कृत काव्य के प्रयोगों 
से इसका ठुलनात्मक अध्ययन तथा आलंकारिक 
प्रवृत्ति के विकास सें इसका रूप प्रस्तुत करने के लिए अधिक खोज 
की आवश्यकता है | प्रस्ठत काय्य की सीमाओं में इस प्रकार की 
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विवेचना के लिए न तो स्थान है और न वह आवश्यक ही है | इस 
कारण यहाँ उपमानों के विचार से विभाजित काब्यों के प्रकृति उपमानों 
की योजना का रुप प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है। इस 
प्रस्तुतीकरण में इस वात का ध्यान रखा गया है कि काव्यगत 
उपमानों की विशेष प्रद्नत्तियों का रूप स्पष्ट हो संके। साथ ही 
इस विवेचना के आधार पर उपमानों के प्रयोग की दृष्टि से विभिन्न 
काव्य-परम्पराश्रों का भेद भी स्पष्ट हो सकेगा । 
बच्दंद उद्भधावना 

8 ५--जिन काव्यों में उपमानों के प्रयोग की दृष्टि से उन्मुक्त 
वातात्रण मिला है, उनमें लोक कवा-गोति, प्रेम कया-कात्य ओर 
संतों का काव्य आता है। लोक कया गोति 'ढोला 
मारूए में वातावरण साहित्यिक आदर्शों से अधिक 
स्वतंत्र है इत कारण इसमें उपमानों के श्रधिक नवीन प्रयोग हुए हैं। 
मेम कथा-काव्यों में यहाँ जावसी के प््मावतः को ही ले रहे है । 
जायसी इस परम्परा के प्रमुख कवि है, इस कारण इनके माध्यम 
से इसकी प्रदृति का अव्यवव प्रस्तुत क्रिया जा सकता है। 
जायसी का कथानक स्वच्छुंद रहा है, परन्तु उन्होंने अनेक 
साहित्यिक आदेश तथा रूढ़ियों को स्वीकार किया है । प्रक्नति 
के उपमानों की योजना के विपय में सी यह सत्य हे । जावसी 
ने यदि उपमानों करी उद्भावना मौलिक स्वच्छुंद प्रद्ृत्ति से की दे, 
तो उनके प्रयोगों का बड़ा भाग परम्परा से ग्रहीत है। इन प्रसिद्ध 
उपमानों की योजना में कवि ने अधिक सीमा तक अपने अनुभव 
से काम लिया है। लेकिन प्मावतः में अनेक रूड़िवादी प्रयोग 
हैं| संतों ने प्रेम तथा सत्यों का उल्लेख करने के लिए प्रद्धति 
से उदाहरण तथा रूपक प्रस्तुत किए हैं) इन प्रयोगों में अनुभत्र 
के साथ कुछ स्थलों पर मोलिकता जान पड़ती है | 

इन काव्यों के उपम्ानों की विशेष प्रद्रंचि सावात्मक व्यज्धना और 
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सत्यों के दशन्तों को प्रस्तुत करने की है | इनमें रूपात्मक चित्र- 
मयता को स्थान नहीं मिल सका। संतों के विषय में रूप का कोई 
प्रसंग नहीं उठ सकता | प्रेमी कवियों की सौन्दर्य कल्पना में इसी 
वात की ओर संकेत किया गया है| इनसें रूपात्मक उपमानों का ८ 
प्रयोग अधिकतर परम्परा ग्रहीत है ओर उनके माध्यम से भावात्मक 
व्यंजनाएँ प्रस्तुत की गई हैं| “'ढोला मारूरा दूहा? के उपमानों के 
विपय में भी यही वात लागू है | इसमें उपमानों का प्रयोग रूपात्मक 
वस्तु, स्थिति अथवा परिस्थिति के लिए नहीं हुआ है। इस व्यापक 
प्रवृत्ति का एक कारण है | इन काव्यों के उन्मुक्त वातावरण 
में भावात्मसक अभिव्यक्ति के अवसर अधिक हैं । लोक-गीति 
की अभिव्यक्ति में कहा गया हैं, वस्तु तथा स्थितियों का आधार 
सूक्ष्म रहता है। इसलिए इनमें किसी वस्तु-स्थिति को प्रत्यक्ष करने 
की आवश्यकता क्रम पड़ती है। इनमें नायक तथा नायिका एक /* 
दूसरे के सामने इतने व्यस्त रहते हैं कि उनके रूप की स्थापना करने 
की आवश्यकता भी लोक-गीतिकार को नहीं होती | संतों का आराध्य 
अव्यक्त है, उनका संवन्ध भावात्मक है, उनके लिए वस्ठ॒ु-स्थिति की 
सीमाएँ अमान्य हैं; फिर उनको भी उपमानों की रूपात्मक योजना 
की आवश्यकता नहीं हुईं। प्रेम कथाकार की रूप-कल्पना के विपय 
में आध्यात्मिक साधना के प्रसंग में विस्तार से कहा गया है और बस्ठ॒- 
स्थिति उत्तन्न करने के स्थलों पर भावात्मक व्यंजना प्रस्तुत करने की 
उनकी प्रवृत्ति आध्यात्मिकता के साथ ही लोक-भावना के अनुरूप है । 
इन्हीं कारणीं से इन काव्यों के उपमानों की स्वच्छुंद उद्भावना में 
भावात्मक व्यंजना ही अधिक हुईं है । 

(द--श्स कथा गीति में, जैसा कहा गया हे, रूपात्मक प्रकृति 
उपमानों का अभाव है ] यदि एक द्वो स्थानों पर इस प्रकार के प्रयोग . 
'किए! गए हैं तो वे भी भावात्मक व्यंजना से 
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कहा गया है तो प्रिय को स्वाति जल मान कर भावात्मक संवन्ध की 
कल्पना करली गई है|? प्रेयसी के लिए मुरझाई कमलिनी और 
कुमुदिनी के रूपक देकर कवि रूप से अधिक्र भाव को व्यक्त 
करता है ओर सूथ्य-चन्द्र से उनका संवन्ध स्थायित करने में 
यही भाव है | एक स्थल पर नापिका को गरदन की उपमा कफ 
के बच्चे को लंबी गरदन से दी गई है, परन्तु इसमें प्रतीज्षा का कारण 
सबन्निहित किया गया है |* रूप-बणुन के प्रसंग में परम्परागत उपामानों 
का उल्लेख मात्र कर दिया गया है उसमें क्रिसी प्रकार की चित्रात्मक 
योजना नहीं है ।3 स्वनन्त्र प्रद्नोत्ति के कारण इस काव्य में उपभानों 
की योजना सरल अलंकारों तक ही सीमित हैं। च्पक् तथा उपमा 
का प्रयोग अधिक हुो्रा है, एक दो स्थलों पर उत्पेक्षा का प्रयोग मिलता 
है। इनके अनिरिक्त प्रेम आदि को व्यक्त करने के लिए प्रक्वति से 
हृष्ठान्त चुने गए हैं जो! कभी कभी प्रति<स्वूतमा तथा अर्थान्तरन्यास 
में प्रस्तुत हुए 


क बे 
£2॥ 


>यहाँ मौलिक से यह श्र नहीं लिया जा सकता ह कि ऐसी. 


कब्पना श्रन्यत्र नहीं मिलती है, क्योंकि जब्र तक समग्त काध्य सामने 
उपत्वित न हो ऐसा नहों कहा जा सकता।| 
इसका अर्थ यह है कि साहित्यिक परम्परा में 
उनका प्रयोग प्रचलिव नहां रहा है, साथ ही वे 
लोक-गीति के वातावरण के उपयुक्त हैँ | इनमें से कुछ का 
प्रयोग साथों के शारीरिक अनुभावों तथा अन्य आपारों को व्यक्त 
करने के लिए हुआा इस चित्र में मौर ओर कलियों से वीवन के 
विकास का रूप दिया गया है--- 


मॉलिक उयसानों की 
ऋलपना 





जप 


२ घड़ी ३ दो० १२९, १३०, ६०४ ; 
३ इस उत्झानों छी सदी इत प्रश( एऐ--म्थघर; भसूंगा;बढटि; हझिए, 


ड्दर उपमानों की योजना में प्रकृति 


“ढाढी, एक सँदेसड़ड ढोलइ लगि लइ जाइ। 

जोबन-चाँपठ मउरियठ कली न चुद्दद आइ ॥”४ 
दू सरे स्थान पर कुंझों के शब्द से विरहिणी के नयनों में ऑसुओं का 
सरोवर लहरा जाता है | इसमें सरोवर के माध्यम से उमड़ते अश्रुओरों 
के साथ उच्छुसित हृदय का भाव भी है ।५ परन्तु इस काव्य 
में भावों को व्यक्त करने के लिए प्रकृति के अग्रस्तुत रूपों का अधिक 
प्रयोग हुआ है । राजस्थानी गायक ने कुरर पत्ञी का विशेष नाम 
लिया है; उसके माध्यम से वह प्रेम और स्मरण को व्यंजित करता 
है--कुंक छुगती है ओर फ़िर अपने वच्चों की याद करती है, चुग 
चुग कर फिर याद करती है| इस प्रकार कुंक अपने बच्चों को छोड़- 
कर दूर रहते हुए उनको पालती है|? अगले चित्र में लुप्रोपमा से 
भाव व्यंजना की गई हे--- ॒ 

“डोला वलाव्यउ हे सखी कीणी ऊडइ खेह 

हियड़उ' वादल छाइयउ नयण॒ टबूकह मेह |”? 
इसमें वेदना का वादल है और अश्रु मेह हैं। एक स्थान पर प्रकृति 
संबन्धी क्रियाओं का आरोप भाव के साथ हुआ है--जो मनोरथ 


बरे ; गति; द्वाथी, हंस: जंध; कदली ; दंत; हीरा, दाड़िम $ मासका 
कीर : नेत्र; खंजन; कब तर के समान लालिमा (डोरे) $ अकुट; अमर, वंक चन्द्र 
मस्तक; चन्द्रमा $ मुख; चन्द्र, सूथ्य (कनिति)३ रंगा कु कम) कुम के बच्चे का ६ 
वाणी; वीणा ध्वनि, कोकिल, द्र,क्षा (मधुर बोल) ४ हस्त; कमल $ पूर्ण आकार 
विल॒ब्ध सिंह : सरोवर में इंस, मौर कुम्दलाने का (भाव),केले का दा (कोमलता) 

४ दो० १२० [हे ढाढी, एक सँंदेसा ढोंता तक ले जाओ--श्ौवन-रूपी 
चंपा मौर-युक्त हो गया हैं| तुम आकर कलियाँ क्यों नहीं चुनते ] 

५ वहीं ; दो० ५४, और १३५ में इसी अकार विरहिणी को कनेर को 
छड़ा के समान सूद्धी हुई बताया गया है । 


रे 


स्वच्छुंद उद्धावना ड्८प, 


४ 
सूखे थे वे पल्लवित होकर फल गए [४ इसी प्रकार दृष्दटान्त आदि के 
माध्यम से प्रकृति भाव-स्थितियों का संकेत देती है--कूलों में फलों के « 
लगने पर और मेहों के प्रथ्व' पर पड़ने पर ग्रतीति होती है, उसी 
प्रकार हे परदेशी, तुम्हारे मिलन पर ही में पतियाऊँगी ॥? इसमें मिलन- 
प्रतीति के द्वारा विकर्ल॑ता की व्यंजना है | इसी प्रकार प्रेम-निर्वाह का 
दृशन्त है--जिस प्रकार मेढ़क और सरोवर, एवं पृथ्वी तथा मेघ स्नेह 
निभाते हैं, उसी प्रकार हे प्यारे, चंपकवर्णी प्रेयसी के साथ स्नेह 
निरभाहए, १४ 

ख--ढोला मारूरा दूह्दा? में परम्परा के प्रसिद्ध उपमानों का 
प्रयोग भी स्वच्छुंद भावना के साथ किया गया है, इसी कारण उनमें 
रूढ़ि के स्थान पर स्वाभाविकता अधिक है| कवि 
प्रसिद्धि के अनुसार चातक का प्रेम प्रख्यात है, 
पर कवि उत्तक्षा देता है कि मारवणी दी मरकर 
चातक हो गई है और "ग्रिड पिउ? पुकारती है ।? एक स्थान प्र मछली . 
की अप्रस्तुत भावना काब व्यक्त करता है--दाडियों ने सत्रि भर 
गाया और सुज्ञान सारंद कुमार ने सुना--छिछले पानी में तड़पती हुई 
मछली की तरह तड़पते हुए उसने प्रभात किया !? एक स्थल पर 
एकास्त प्रेम को प्रस्तुत किया गया है-- कुमृदिनी पानी में रहती है 
ओर चन्द्रमा आकाश में, परन्तु फिर भी जो जिसके मन में बसता है 
वह उसके पास रहता है [१ ु ॥॒ 

6७--प्रेम कथा-काब्य में जैसा कह गया है उपमानों के स्वतंत्र 
| तथा रूढ़िवादी दोनों रूप मिलते हैँ । रूप-बर्णन के विपय में प्रयुक्त 


परम्परा की सुन्दर 
उद्भावना 





६ 3 बंदी 2 दों० २०२, ३६०, ५३३ 
७ वही; दो० १७२, श्दृझ 


८. बंदी ; दो० ३७, १९६९२, २०१२ 


४प्६ उपमानों की योजना में प्रकृति 


उपमानों की योजना का विस्तार आध्यात्मिक प्रसंग में किया गया 
है और उनकी प्रभावशीलता का भी उल्लेख 
हुआ है | इन कार्यों में भावव्यंजना के 
लिए उपमानों का अधिक प्रयोग हुआ है, था 
सत्व॒ कथन के लिए दृशान्त, अर्थावरन्यास आदि के रूप में। पहले 
प्रयोग में प्रकृति रूपों ओर स्थितियों में सब्निहित मानवीय भावों के, 
समानान्तर भाव-व्यंजना का आश्रय लिया गया है और दूसरे में ५ 
काय्य-करण तथा परिणाम आदि का आधार है। जायसी प्रेम 
समुद्र का रूपक प्रस्तुत करते हैं-- 

“परा सो प्रम-समुद्र अपारा | लहरहिं लहर होइ विसभारा । 

विरह-भौंर होइ भाँवरि देइ | खिन खिन जीड दिलोरा लेइ |? 
इसमें समुद्र, लददर, भँवर आदि की श्रप्रस्तुत-यबोजना से भावाभिव्यक्ति 
हुई है, इनमें रूगात्मक साहश्य का कोई आधार नहीं है। अन्यत्र एक 
योजना व्यापक होने के कारण आध्यात्मिक प्रेम को प्रस्तुत करती 
है, परन्तु नेत्रों का कोड़िल्ला नामक पक्षी का रूपक मोलिक तथा 
स्वाभाविक है-- 5 

“सरग सीस घर धरती, हिया सो प्रेम-समु द | 
नैन कोड़िया होइ रहें, लेइ लेइ उठहिं सो बुंद ॥”१९ 

इसमें भावों को व्यंजना के लिए व्यंग्याथ का आश्रय लेना पड़ता है | 
नेत्र जो प्रेम के आलंवन से सौन्दय्य का रूप अहण करते हैं यहाँ वे 
उसे हृदय के प्रेम में पाते है। नागमती-बियोग प्रसंग में वियोग 
और प्रेम को व्यक्त करने के लिए कवि ने सहज जीवन से सवन्धि 
उपमानों को लिया है--- 


भव-व्यंजरक्क 
डामस 


६ झंब ०; जे यसी ; पद०, ११ प्रेम-खड , दो० १ 
१० वहीं ; वर्दी, ; वही १३ र.जा-गजपःति-संवाद-खंड, द।० ४, श्सी 
प्रकार *विरिनि परेव.? का प्रयोग ३० न.यमती-वियं।ग-खंड, दा, ११ मेँ दे । 


् 


स्वच्छद उद्धाचना र्प७ 


“सरवर-हिया घथ्त निति जाई | दक दूक होइ के विहराई | 
विहरत हिया करहु पिठ टेका | ढीठि-दवंगरा मेरवहु एका | 
कैंवल जो विगसा मानसर, विनु जल गएउ सुखाइ । 

अवहँ वेलि ऊ्रिरे पलुहे,जो पिठ सीचे आइ ॥”१* 

इस रूपकात्मक योजना सें सरोबर का घटना, उसका “विहराना?, 
दवगरा (प्रथम वर्षा) तथा पलहाना (नवांकुरित होना) आदि प्रकृति 
की क्रिया से संवन्धित उपमान है | इन स्वतंत्र उपमानों की योजना से 
कवि ने प्रेम, विरद्द, व्यथा तथा मिलनाकाँजा की व्यंजना एक साथ 
की है। एक स्थल पर जायसी योवन के आन्दोलन को समुद्र के 
माध्यम से व्यक्त करते हैं 

#तोर जोबन जस समुद दिलोरा । देखि देखि जिउ बूड़े मोरा ।? 
इसमें विभावना के द्वारा अत्यंत आ्राकर्पण की बात कहो गई है। 
अन्य अनेक उद्पेज्षाश्रों का उल्लेख रूप-बर्णन के अ्न्तगंत हुआ है 
जिनसे अनंत सौन्दर्य्य तथा प्रेम आदि व्यक्त किया गया है। यहाँ 
दो केबल इस बात को दिखाने का प्रयास किया गया है कि जायसी 
ने उपमानों की स्वतंत्र उद्भावना की हे और इनमें उपमानों के 
क्षेत्र में उन्पुक्त वावावरण मिलता है | 

क--जायसी ने प्रेम तथा अन्य चत्यों के लिए प्रकृति से इशन्त 
आदि प्रस्तुत किए हैं। इन प्रयोगों में रझूय अथवा भाव का आधार 
तो नहीं रहता परन्तु प्रकृति की विभिन्न स्थितियों के 
संवन्ध की कल्यना होती दै। इस कारण इनकी 
भी उपमानों के अन्तर्गत स्वीकार किया जा सकता है। दस क्षेत्र में 
जायसी में स्वतंत्र प्रहत्ि मिलती है, यद्यपि परम्परा और सावना 
का प्रभाव इन कवियों पर पूर्णतः है। जावसी परम्परा प्रश्िद मीन 
ओर जल के प्रेम का उदाहरण प्रस्तुत करते हैँ-- 


दृष्ठान्त्र आदि 








११५ वही, बड़ी बंदी, ३० नाममतो-विय-ड, दो० १४ 


५ 


च्द८ उपमानों की योजना में प्रकृति 


“बसे मीन जल घरती, अंबा बसे अकास। 
जों पिरीत पै दुबो महँ, अंत होहिं एक पास |?१९ 
एकान्त प्रेस को कमल ओर सरोवर के द्वारा प्रस्तुत करते हैं-- 
“सुभर सरोवर हंस चल, घटतहि गए; विछोह | 
कंबल न प्रीतम परिहरै, सूखि पंक बरू होय ||!) ३ 
इस प्रकार अन्य रूपों का उल्लेख साधना के प्रसंग में किया गया 
है। जायसी तथा इस परम्परा के अन्य अनेक कवियों ने रूढ़िवादी 
रूपों का प्रयोग अधिक किया है, वरन इन पर फ़ारसी ऊहात्मक 
वैचित्र्य कल्पनाओं का प्रभाव रहा है। इसका प्रभाव इन कवियों पर 
इनकी स्वतंत्र प्रति के कारण अधिक नहीं पड़ सका, परन्तु रीति 
कालीन कवियों ने इसे अधिक अहणु किया है। 

ह ८--संत साधकों पर किसी प्रकार का साहित्यिक प्रभाव नहीं 
था, ओर न इन्होंने अपनी अभिव्यक्ति में किसी सीसा का प्रतिवन्ध 
2 स्वीकार किया हे ही फिर भी प्रचलित अनेक 

उपमानों को रूपकों, दशन्तों ओर उपमाश्रों 
सत्य संबन्धी उत्मान के उन्होंने ग्रहण किया है। इन सब का प्रयोग 
इन्होंने किसी परम्परा की रूढ़ि के रूप में न करके स्वतंत्र किया 
है। साधना संवन्धी विवेचना में इनका संकेत किया गया 
है। साथ ही इन सभी संतों ने लगभग एक प्रकार के उपमानों फी 
लिया हैं| इस कारण यहाँ गिना देना ही पर्यात है। संतों ने प्रेम के 
लिए. बादल, बेल, कुंक पक्षी, पपीहा, मीन,” सरिता, कमल, अ्रमर 
सूब्य, चन्द्र, कुमुदिनी, कस्तूरी सग, सागर, चातक, लद्दर, हंस आदि 
के विभिन्न प्रयोग किए हैं| रुत्यों को प्रस्तुत करने के लिए कोयल, 
तारा-सूथ्यं, तरुवर-छावा, खजूर, हाथी, कोआ, वशुला-छीलर, पतंग 


१२ बहा; वढी $ बदी १९ प्दम.वची-सुआ-सेट खंट, दो० ८ 
१३ वही; वही ; वद्दी, ३५ चित्तीर-अ,गमन-खेड दो,० १५७ 
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आदि का उपयोग किया गया है | यह कोई विभाजन की रेखा नहीं हैं, 
केबल प्रमुख रुप से प्रयोग की वात है। , 


कलात्मक योजना 


६६--वैष्णुब भक्त कवियों की उपमान-योजना संबन्धी प्रश्ृत्ति का 
उल्लेख किया गया है | इन कवियों में कवित्व प्रतिभा के साथ प्रकृति 
सौन्दर्य -स्थितियों का निरीक्षण भी था | इन्होंने प्रकति उपमानों की 
अनेक नवीन योजनाएँ: प्रस्तुत की हैं, इससे इनकी कलात्मक प्रवृत्ति 
का पता चलता है। इन कवियों में प्रमुख विद्यापति, सूरदास तथा 
तुलसीदास माने जा सकते ई क्‍यों वाद के कवियों में विशेष प्रतिभा 
नहों है | साहित्यिक आदर्श इनके सामने हैं, परन्तु इन्होंने 
उपमानों की योजना अपनी प्रतिभा तथा अवुभूति के माध्यम से 
प्रस्तुत की: है। परम्परा तथा रूढ़ि का रूप भी इनमें अधिक 
है, परन्तु इनकी प्रमुख प्रदत्त आदश कलात्मक योजना 
कही जा सकती है| रूप-बर्शन के संवन्ध में इस कवियों की उपसान 
योजनाओं पर विचार किया गया था| उसमें उद्येज्ञा के माध्यम से 
वस्तु-रूप तथा क्रीड़ात्मक सौन्दब्य की अभिव्यक्ति पर विचार- हुआ 
है। यहाँ इन तीनों कवियों के कुछ उदाहरण श्रन्य स्यलों से प्रस्तुत 
करना उचित होगा | ह॒ 
क--विद्यापति के सौन्दर्य तथा, यवन चित्रण के वियय में 
उपमानों का संकेत किया गया हे | एक सौन्दव्य स्थिति कवि इस 
हे प्रकार व्यक्त करता ई---हमेली पर रखा हुआ मुस् 
विधापति छसा लगता ६ जैसे अपने किशलंब से कमल मिला 
हुआ हू !? यह रुपात्मकत स्वांत सानदब्व का उत्तृष्द उदाहरग है | 
स्फुरित योवन सौन्दब्य को कवि इस प्रकार प्रस्तुत करता दे--' अंक 
में सोती हुई राधा का जब कृष्णु आलिंगन करते हैँ तो लगता है 
सानों नवीन कमल पवन से आकुल होकर श्रमर के पास दो। 


हर 
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इस उत्प्रज्ना में भी एक स्थिति का क्रीड़ात्मक चित्र प्रस्तुत है| व्यापार- 
स्थिति का इसी प्रकार दूसरा चित्र है--नाय्रिका नायक के पास नहीं 
नहीं करती काँप उठती है, जिस प्रकार जल में भ्रमर के भकमोरने से 
कमल हिल जाता है |? कवि सौन्द्यंमय “शरीर की मलक को विजली 
तरंग का रूप देवा है ।"४ कवि भावात्मक व्यंजना के लिए भी 
उपमानों का आश्रय लेता है |--उसके शरीर को देख कर मन 
कमल-पत्र हो गया, इसमें रूप सौन्दव्य से भावात्मक व्यंजना की गई 
है | कंप अनुभाव को प्रस्तुत करने के लिए कवि कहता है-- (रस प्रसंग में 
वह कॉप-कॉँव उठती है, मानों वाण से हरिणी कॉँप उठी हो ।! प्रकृति 
उपमानों की सौन्दय्य योजना से प्रेम-व्यंजना करना इस प्रकार के 
काव्य का चरम है। हम देख चुके हैं कि इस क्षेत्र में प्रेम कथा-काव्य 
का नाम लिया जाता है: वैसे मध्ययुग की यह प्रवृत्ति नहीं है । विद्या- 
पति भी एक स्थल पर कहते हैं--मन में कितने-कितने मनोरथ उठते 
हैं, मानों सिंधु में हिलोर उठती हों ।११% विद्यापति दृष्टान्त स्वाभाविक 
ही देते हैं---'जिस प्रकार तेल का विन्दु पानी पर फैलता जाता है 
उसी प्रकार तुम्हारा प्रेम है।? आगे फिर प्रेम विकास की वात कही 
गई है । यह प्रेम तरु बढ़ गया है इसका कारण कुछ भी नहीं है; शाखा 
पल्‍लव आदि टोने पर कुसम होते हैं ओर उसकी सुगन्ध दशो दिशाश्रों 
में फैल जाती है [!१६ 

ख--सूर की सोन्द्योपासना में अनेक प्रकृति-उपमानों कें 
अयोगों के विपय में विचार किया गया है। इस कारण विस्तार में 

न जाना ब्यर्थ हैं। इनकी प्रब्बत्त स्पष्ट है | एक स्थिति 

हि का कवि इस प्रकार प्रत्यज्ञ करता ६ह-- 


१८ पढा०; विद्या० $ पद ६९२, २०९, १४८, ५५ 
१५ दही $ वह्दी पद ६१५, १६५ २५७ 
१६ वी; वद्दी $ पद ७०४, ४३९ 
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“रखते उतरि चक्रधरि कर प्रग्मु सुमट हि. सम्मुख घाए। 
ज्यों कंदर ते निकसि सिंह झुंकरि गज यूथनि पर धाए ॥४ 
दूसरी स्थिति की उद्धावना भी कवि इस प्रकार करता है--धिनुप के 
इूटने से राजा इस अकार छिप गए जैसे प्रातः तारागण विलीन हो 
जाते हैं |? यूर मन की अमिलापा को तरंग के समान कहते हैं |*० 
एक स्पल पर सर सुन्दर साव-च्यंजना प्रस्तुत करते है -- 
“जीवन जन्म अढ्य सपनों तो, 
समुक्ति देखि मन माद्दी। 
वादर छॉद धूम धौरहरा, 
जैसे थिर न रहाहीं ॥77१< 
सूर प्रकृति के माध्यम से सत्वों का कथन भी अच्छे ढंग से करते 
हूँ. समय पाकर इच्च फलता फूलता है; सरोवर मर जाता हई और 
“'उमड़ता है. ओर फिर सख जाता है, उससे धूल उड़ने लगती है । 
द्वितीया चन्द्रमा इसी प्रकार वढ़वा बढ़ता पूर्ण हो जाता है ओर 
घटता-घटता अमावस्या हो जाता है। इस कारण संसार की संपदा 
तथा विपदा दोनों में किसी कीं विश्वास नहीं ऋरना चाहिए ?१९ 
सूर ने प्रेम के दृष्टान्त में प्रकृति के प्रचलित रूपों को प्रस्तुत किया है --- 
भौरा भोगी वन अ्रमे मोद न माने ताप । ः 
सब कुसमनि मिलि रस करे कमल वबंधावे आप ॥। 
सुनि परम्रित पिय प्रेम की चातक खितबन पारि-। 
घन आशा दुख सदे अन्त न याचे बारि॥ 
। देखो करनी कमल की कीनी जंल से देत। 
आशा तजो प्रेम न तजों सुख्योस मेत् ॥ 
१७ सरक्षा-नद, प्रथ० ६१, पद १५४, नव, पद्‌ ३११, म०. प० २६, 
शृ८ वही $ प्र०, पद १९९ 
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मीन वियोग न सहि सके नीर न पूछै बात । 
सुभर सनेह कुरंग की अभ्रवनन राख्यों राग |। 
घरि न सकत पग पछुमनो सर सनमुख उर लाग [??*९ 
इसमें भ्रमर कमल चातक-स्वाति, सरोवर-कमल, मीन-जल तश् 
कुरंग-राग को प्रेम के उदाहरण में प्रस्तुत किया गया है। ये अग्रस्तु 
प्रसिद्ध हैं पर सूर ने इनको मानवीय जीवन के आरोप के साथ अधि 
व्यंजक बना दिया है | 
ग--रूप-सोन्दय्य संवन्धी उपमानों की विवेचना साधना 
अन्तर्गत हुई हे । सूर के समान उत्प्रेज्ञाओं का आश्रय तुलसी ने २ 
लिया था | प्रौढ़ाक्ति का प्रयोग तुलसी ने अधि 
किया है। साथ ही उपमानों की योजना में ठुलर 
ओर सर में एक भेद है। सर ने गम्योस्पेज्ञा का प्रयोग अधिक किर 
है ओर तुलसी ने वस्तु तथा फल संबन्धी उत्प्रेज्ञाएं अधिक की हैं 
वैसे दोनों में सभी प्रयोग मिल जाते हैं । इसके अतिरिक्त तुलसी ६ 
उपमान योजना को हम कलात्मक स्वीकार कर सकते हैं। उन्हों 
उपमानों को परम्परा से ग्रहण करके भी अपने अनुभव के आध। 
पर प्रयुक्त किया है। यह प्रज्धत्ति की वात है। सांग रूपक वाँधने 
तुलसी सबश्रष्ठ हूँ, प्रकृति से संवन्धित रूपकों में राम-कथा ओर 
मानस, राम-भक्ति तथा सुर सरिता के रूपक विस्तृत हैं| इसी प्रका 
आश्रम तथा शांत-रस के सागर का रूपक चित्रकूट के प्रसक्ष में है-- 
आश्रम सागर सांत रस पूरन पावन पाथु। 
सेन मनहुँ करना सरित लिए जाहि रघुनाथ ॥?*१ 
इसके आगे भी रूपक चलता है। इन रूपकों का निर्वाह सुन्दर 
लेकिन भाव, रूप तथा संवन्ध आदि का एक साथ प्रयोग क्रिया गर 


छतुलसीदास 


0० छु७+$ ६ भश्र०, पृद्र २ 9०४९९ 
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है| तुलसी परिस्थिति के अनुरूप कल्पना सुन्दर करते हैं-- 
“लता मबन ते प्रगट से तेहि 'अबसर दोठ भाई । 
निकसे ज॑नु जुग विमल् विधु जलद पटल विलगाइ |[”४४ 
“आइस अउस्पेज्ञा के अतिरिक्त एक ओर भी परिस्थिति के अनुरूप 
है-- 
! “उदित उदयगिरि मंच पर रघुबर वाल पतंग । 
बिकसे संत सरोज जनु हरपे लोचन भूण [३७ 
बस्तु-स्थितियों के समान परिस्थितिगत भाव-स्थितियों को उपमान- 
योजना से ठुलसी सफलता पूव॑क व्यक्त करते हैं | आहाद का भाव 
विभिन्न व्यक्तियों म॑ं दिखाने के लिए. तुलसी इस प्रकार कहते है--- 
“सीय सुखहि बरनिय केहि भाँती। जनु चातकी पाद जल स्थाती | 
रामहि लखनु विल्लोकत कैसे | ससिहि चकोर किसोरकु जसे |#४४ 
--»भावों को भी अनुभावों के माध्यम से व्यक्त क्रिया जाता है: 
सुलसी प्रोढ़ोक्ति सम्भव॒उद्पेज्षा से इसी प्रकार नेत्रो की व्यग्रता को 
अकरठ करते है-- 
“प्रमुद्दि चितइपुनि चिवव महि राजत लोचन लोल । 
खेलत मनसिज मीन ज्ुग जनु विधु मंडल डोल [7१५ 
कवि चकित होने के भाव को “जनु सिसु मुंगी सभीता? से व्यक्त करता 
है, व्यग्रता को 'बिलोक झूग सावक नेनी! से प्रकट करता है।१४ 
कहा गया है प्रकृति-रूपों के दृष्णान्त, प्रतिवह्तूपमा, अर्थान्तर्न्यात 
आदि के संबन्धात्मक प्रयोग से सत्य प्रस्तुत किए जाते हैँ। इन 


ट् २२ बढ़ो; वर्दी $ बा०, द ० रशृर बे 


२३ वही; दद् , वहा. दो० २५४ 
२४ वही; वही, वही, दं।० २६३ 
२५ वही; वही, वद्दी, दो० २५८ 
२६ वही; वही, वहां दो० २९९, २३२ 


४६४ उपमानों की योजना में प्रकृति 


प्रयोगो में संवन्ध तथा क्रम का ध्यान होता है। ठुलसी ने इस प्रकार 
के कलात्मक प्रयोग किए हैं | दोहावली में प्रसिद्ध उपमान सुन्दर रूप 
में प्रयुक्त हुए हैं | महान-व्यक्ति छोटों को आश्रय देते हैं, इसके लिए 
प्रकृति से दृष्ट्रान्‍न्त लिए गए हैं-- - ध्य 
“बड़े सनेह लघुन्ह पर करहीं | गिरि निज सिरनि सदा तृन धरहीं | 
जलधि अगाध मौलि वह फेनू | संतत घरनि घरत सिर रेनू )!?९५० 


रुढ़िवादी प्रयोग 


४ १०-यहाँ हम उपमानों के प्रयोग के विपय में केवल प्रमुख 
प्रवृत्ति के आधार पर विचार कर रहे हैं| यही कारण है कि केवल 
उल्लेख के रूप में संकेत किया गया है। रीति-कालीन परम्परा में 
उपमानों का प्रयोग रूद़ि का केवल अनुसरण रह गया । प्रतिभा सम्पन्न 
कवियों में कुछ प्रयोग सुन्दर मिल सकते हैं, परन्तु इनके सामने से. 
प्रकृति का रूप हटता गया है। इन्होंने उपमानों को केवल संवन्धात्मक 
शृंखला में समझा है ओर साथ ही इनके लिए. उपमान केवल शब्द 
केरूप में रह गए, उनकी सजीवता का स्पन्दित स्वरूप सामने से हट 
गया । इस प्रकार की प्रवृत्ति भक्त कवियों में भी है। प्रमुख कवियों 
को छोड़कर अन्य कवियों ने अनुसरण मात्र किया है | इन समस्त 
परम्परा पालन करनेवाले कवियों के दो भेद किए जा सकते हैं। एक 
परम्परा में केशव और एथ्बीराज आते हैं, जिन्होंने संस्कृत काव्य का 
अनुत्रण किया दे। दूसरी परम्परा में रीति काल के समस्त कवि 
हूँ जिनके सामने मानवीय भावों का विपय रस के विभाजित भावों 
आर अनुभावों तक सीमित हा गया है ओर स्थिति तथा परिस्थिति की ' 
कल्पनाएं केबल अतिशयोक्ति, अत्युक्ति आदि अलंकारों के चमत्कार 
तक सामित रह गई | 
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क--केशव की राम चन्द्रिका? तथा प्र॒थ्वीराज की विलि क्रिसन 
रुकमरणी री? का उल्लेख किया गया है। इनमें उपमानों के विपय में 
प्रवृति संस्कृत काव्य के अनुकरण की है। अनु- 
अनुसरण सरण का अथ यह नहीं माना जा सकता ह कि 
इन कवियों ने संस्कृत कवियों के प्रयोग सबंत्र ले लिए हैं। वस्तुतः 
इसकी विवेचना तुलनात्मक आधार पर की जा सकती है । लेकन 
यहाँ इसका अर्थ यह है कि संस्कृत में जिम प्रकार रूपत्मक सौन्दर्य 
का प्रमुख आधार हे, उपमानों के विपय में इन कवियों की यही 
भावना मिलनी है | जिस प्रकार इनके सामसे संस्कृत का साहित्य 
उसी के अचुसार उपमानों के विभिन्न स्तर के प्रबोग इनमें 
मिलते हूं । 


संस्कृत का 


([ )-रखबादी होने के कारण इनमें उपमारतों का प्रबंशग भावों 
का ध्यान रखकर क्रिया गया है। इस कारण प्रयोग सुन्दर हो 
सके हैं | कवि मुख पर बोचन की लाली के लिए 


डे 


ध्थवीराज खेद देता दे कि मानों सस्येदिय के समय पु्च 
दिशा की लाली छा गई हू । श्रागे शारीरिक विकास के लिए. कवि रूपक 
प्रत्वुत करता है--अवयव समूह दी पुष्यित होकर विमल वन है; नेत्र 
ही कमल दल हू, सुद्यवना स्वर कोकिल का कंठ हैं; पुल्नक-रूपी पंखों 
को नई रीति में सवार कर भोंह रूपी श्रमर उड़ने लगता है ९ खुद्ध 
प्रसंग में वर्षा का ढांचा रूपऊ है | आगे एक स्थल पर कवि ने लता 
की कह्यना सुन्दर की ईै-- 


5 


| 


“तिशि तालि ठखी गलि स्वासा तेदई 
मिली भम्गनर सारा छु मा 


हो 


4] 


हे 


*४६६ उपमानों की योजना में प्रकृति 


वलि ऊभी थई घणा घाति वल 
लता केलि अवलंब लहि |?१?९% 
काव्य समाप्त करते समय वेलि का रूपक हैं। इनके अतिरिक्त, “नगर- 
वासियों का कोलाहल, पर्शिगा के चन्द्र-दश न से समुद्र का आन्दोलन 
“जड़ी हुई फूल में सूथ्यं ऐसा जान पड़ा जैसे वात-चक्र के शिखर पर 
पत्ता), 'मन्दिर के पाश्व में सेना इस प्रकार लगती है मानों चन्द्रप्रभा 
मेरु पवत पर चारों ओर नक्षत्र माला? आदि अनेक प्रयोग प्रथ्वीराज 
ने किए हैँ 8९ 
(॥। ) प्रथ्वीराज के विपरीत केशव अलंकारवादी हैं | इस कारण 
सामूहिक रूप से इनमें उपमानों का प्रयोग काल्पनिक चमत्कार के 
लिए. हुआ है | अधिकांश स्थलों पर केशव ने 
हे वस्तु, परिस्थिति संवन्धी उपमान योजना में भाव 
ओर वातावरण का ध्यान नहीं रखा है | परन्तु इसका अर्थ यह नहीं 
है कि वेशव ने ऐसे प्रयोग क्रिए ही नहीं | जनकपुर बरात के स्वागत 
के लिए उद्पेक्षा के द्वारा सागर तथा नदियों की ऋल्‍पना उचित है। 
इसी प्रकार सौन्दय्य को लेकर रूपक भी सुन्दर दै-- 
“ग्रति बदन शोभ सरसी सुरंग । तहँ कमल नेन नासा तरंग। 
जनु युवती चित्त विश्वम विलास | तेइ प्रमर भंवत रसरूप आस |? 
रावण के वश में पड़ी हुई सीता के विषय में संदेहात्मक उपमा भी 
सुन्दर ह-- वह धूम समूह में अग्निशाखा है, या वादल में चद्धरकला 
है. या बड़े ववर्डर में कोई सुन्दर चित्र है। इसमें रावण की “वगरूरे? 
से उपमा मालिक जान पड़ती है। इसी प्रकार एक स्थल पर 





; बद्दी $ छूं० ६७७ [अभमरों के बाक से पृथ्वी ने मिली हुई 
लता पदली का सद्वारा पाकर बहुत से वल डालकर फिर गट्टी द्वो जता है, 
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उस्ती प्रतर उस समय, गक़्मिगी सखी के गले का सद्दारा लेकर उठ खट्टी हुई] 
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रुढ़िवादी प्रयोग ड६७ 


<ल्लेखों में सीता की उपमा स्वाभाविक है-- 
“भौरनी ज्यों श्रमत रहति वन वीथिकानि, 
हंसनी ज्यो। मदुल् मृणलिका चहति है। 
हरिनी ज्यों हेरति न केशरि के काननहिं 
केका सुनि व्याली ज्यों विलीन ही चहति' है [१8१ 

नीचे की उपमा में उक्ति का वेचित्य अधिक है। सीता की अग्नि 
मग्न मूर्ति को लेकर जो सन्देहात्मक उपमानों की योजना हुई है, उनमें 
कहीं कहीं कोई सुन्दर कल्पना भी है | परन्तु प्रश्कत्ति के अनुसार कवि ने 
योजना प्रस्ठुत करने का ही प्रयास अधिक किया है| आगे की उत्प्रेत्षा 
में कल्पनात्मक चमत्कार हे--कोई नीलाम्बर धारण किए हुए 
स््री मन मोहती है, मानो विजली ने मेघकान्ति को अपने शरीर पर 
धारण किया है | किसी ख्री के शरीर पर बारीक साड़ी है, वह ऐसी 
शोभा देती है मानों कमलिनी सूब्य-किरण समूह को शरीर पर घारण 
किए! हो ७ आगे राम, सीता ओर लक्ष्मण को लेकर इसी प्रकार की 
उद्पेज्ञा है--मेघ मंदाकिनी चाद सोदामिनी रूप रूरे लसं देहधारी 
मनो ॥! रामकी सेना के प्रस्थान के समय कवि उपमा प्रस्तुत करता 
ह-...जब सेना उछुल कर चलती है, पृथ्वी और आकाश सभी धूर 
से पूण हो जाता है, मानो घन समूह से सशक्त होकर वर्षा आ गई 
है |... ...पाताल का पानी जहाँ तहाँ एथ्वी के ऊपर आ जाता है 
ओर एथ्यी पुरश्न के पत्ते के समान काँवने लगती है (१३६ इन थोड़े 
से प्रयोगों से केशव का प्रश्नत्ति का अनुमान लग सकता है । 

ख--प्रारम्भ में रीति-काल के कवियों की उपमान-बोजना के 
विपय में उल्लेख किया गया है । इस काल में कवि नायक-नाविकाओं 
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च्श्द उपमानों की योजना में प्रद्ृति 


के हाव-भाव, ऐश्वय्य-विलास के वर्णन में व्यस्त रह्य है या अलंकारों 
के अन्य में उदाहरण प्रस्तुत करने का प्रयास 

करता रहा है । इन दोनों बातों से 
इनके प्रकृति संबन्धी प्रयोग पर प्रभाव पड़ा है | 
पिछुले प्रकरणों में हम देख चुके हैं कि इन कवियों में प्रकृति का 
किसी प्रकार का सुन्दर रूप नहीं मिल सका है। उपमानों का प्रयोग 
प्रकृति सौन्दर्य से दी संवन्धित है, विना उसकी अनुभूति के उपमानों 
का प्रयोग सुन्दर नहीं दो सकता, उसमें कला के स्थान पर रूढ़ि आ 

' जाती है| उपमानों के क्षेत्र में रीतिवादी कवियों में उनके प्रयोग की 
प्रवृत्ति भी कम हो गई है। पहले कवियों ने उपमानों की योजना की 
है, चाहे वह अनुसरण तथा परम्परा के अनुसार ही किया हो। पर 
इन कवियों में प्रयोगों की भी कमी दिखाई देती है। इसका कारण 
इस युग के काव्य में रस ओर अलंकार के उदाहरण प्रस्तुत करने की « 
प्रवृत्ति है। सेनापति जैसे प्रतिभावान कवियों ने अपनी कल्पना का 
प्रयोग श्लेप जुटाने में किया है |३3 इनमें उपमानों के सौन्दय्ये 
वोध का रूपात्मक अथवा भावात्मक प्रयास कहाँ तक हो सकता है; 
यह प्रत्यक्ष ही है। इन समस्त कवियों में ऐसे स्थल कम हैं जिनमें 
उपमानों से भाव-व्यंजना के लिए; सहायता ली गई हो | बिहारी कहते हैं। 

“रही मौन के कोन में सोन जुही सी फूलि [7१४ 


रीति-काल की प्रमुख 
भावना 


इ३ सेनापति ने कुंछ इलेप प्रकृति के आधार पर उपस्थित किए ऐं--प्र० 
तर० (११) राम तथा पूणचन्द (१२) घनश्याम, तथा श्यामधन, (१३) 
नववारी शरीर मदनव.री, (३१) वाला तथा नवग्नद्दमाल, (४२) गोपी वियोग 
तथा सगर, (५१) वर्षा तथा शिश्विर, (५३) ग्ीष्म तथा वर्षा, (५५) रामकथा 
तौर गंगाघ.र, (७४) इरि, रथ, असूय तथा तमी, (८४) बजविरह्ियी तथा 
एरणयी। 

३४ सत०; पिंदारी ४ 4० ३२१ 





3 


कम 


खडढ़ियादी प्रयोग है 258 


इसमें कवि का ध्यान कदाचित उल्लास या गब से अधिक यौवन के 
सोन्दय्य॑ को व्यक्त करने की ओर है। इसी प्रकार मतिराम ने उत्क॑ठित 
नायिका के प्रतीक्षा तथा उत्सुकता में व्यग्न नेत्रों के लिए इस प्रकार 


, की योजना की है-- 


#एक ओर मीन मनो एक ओर कंज-पु ज. 
एक ओर खंजन चकोर एक ओर हैं ।? 
इसमें विभिन्न भाव-स्थितियों के लिए. विभिन्न उपमानों का प्रयोग 
लगता है, ओर इस दृष्टि से यह प्रयोग चहुत सुन्दर माना जा सकता 
है | लेकिन ऊपर के वातावरण के अनुरूप उपमानों को जुटाने का 
प्रयास भी सम्भव हो सकता है, क्योंकि उस प्रकार के अन्य प्रयोग 
मतिराम अथवा किसी अन्य रीतिकालीन कवि में नहीं मिले ई [38% 
इस विपय में विहारी की एक विशेषता उल्लेखनीय है) अपनी 
आलंकारिक प्रवृत्ति में भी इनमें प्रकृति के रग-प्रकाश का प्रयोग 
अच्छा है, यद्यपि संस्कृत कवि वाण तथा माघ की तुलना में नहीं 
ठहर सकते | एक पूर्णोपमा इस प्रकार है-- 
“सहज सेत पच तोरिया पहिरे अति छुत्रि होत । 
जल चादर के दोप लो जगमगाति तन जीत ॥” 
इसी प्रकार एक उद््रेज्षा हैँ--- 





३५ रसराज; मत्तिराम $ छू ० १६३०- 
“ज्ञमुना के तोर बदे सोतल समीर तदाँ, 
सधुकर कत रघुर मंद 
कमि 'मतिराम त्तदाँ छवि सा छव्रीली बेढो, 
अंगन ते फैडव चुगन्ध के करोर ह। 

पीतिम विद्दरी की रिद्वारिवे दो बाद ऐसी, 
उहुँ पर दीर्थ इगन झरो दौर ईं।! 
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पू०० उपमानों की योजना में प्रकृति 


“छुप्पो छुत्रीलो मुख लसे नीले आऑँचर चीर | 
मनो कलानिधि मलमले कालिंदी के तीर ॥” 
एक और भी वस्तूत्पेज्षा है-- 
“सखि सोहत गोपाल के उर शुंजन की माल । 
वाहर लात मनो पिये दावानल को ज्वाल ॥?३3५ 
इन सभी में कवि की कल्पना में रंग और प्रकाशों का सामझस्य 
अच्छा है। इस प्रकार अनेक प्रयोग विहारी में मिलते हैं। 
इनकी प्रव्गत्ति इसमें प्रत्यक्ष है। 
अलंकारों के प्रयोग में पर॑म्परा के प्रचलित उपमानों को जमा 
भर दिया गया है | मतिराम मालोंपमा का उदाहरण इस प्रकार 
देते ई-- 
“रूप-जाल नंदलाल के परि करि बहुरि छुटें न। 
खंजरीट-मुग-मीन-से त्रज वनितन के नैन [[!?३० 
यहाँ कवि को किसी प्रध्तुत को सामने प्रत्यक्ष करना नहीं है, वरन्‌ 
मालोपमा देनी है और इसलिए, इन उपमानों का संबन्ध नैन से 
अधिक रूप-जाल से है | इस माध्यम से इसमें किसी भाव का संके 
मिल भी जाता है, परन्तु प्माकर की मालोपमा का प्रमुख उद्देश्य अपने 
आप में पूण है-- 
“धन से तम से तार से, अंजन की अनुद्दारी । 
अलि से मावस से वाला तेरे बार |[?3< 


१६ सत० $ विद्दारी $ दो० १२१, ११९, ६ इनके अतिरिक्त दो० ११३ 
में रंग के साथ कोमलता का भाव है 
“पग पंग संग अगमन परति, चरन प्ररुन दुति क्कूत्त । 
ठीर ठौर लखियत उठे, दाइरसिया से फल ए! 
३७ लटित तजाम, मतिरा्त $ छू ० €० हु 


इ८ पद्मामरुप, पष्य कर $ छ॑० २३ 


रूढ़िवादी प्रयोग छू ०१ 


इसके अतिरिक्त जब कवि अन्य अलंकारों में उपमानों को प्रस्तुत 
करता है, तव उसका ध्येय चमत्कार प्रद्शन अधिक रहता है । प्रेम- 
पयोनिधि का रूपक अनेक कवियों ने कहा है, परन्तु प्माकर की 
जक्ति ने उसको विचित्र बताया है-- 
“मैनन ही की धलाधल के घन घावन को कु तेल नहीं है । 
प्रीति पयोनिधि में धंसि के हँसि के चढ़िवो हँस खेल नहीं है ॥!?३ 
मुस्कान को सरद-चॉदनी कहना सुन्दर उक्ति है, इनमें भावात्मक 
साहश्य है, पर मतिराम की शक्ति ने उसे विचित्र कर दिया हँ--- 
“सरद-चंद की चाँदनी, जाहि डार किन मोहि | 
वा मुख की मुसक्यानि सी, क्यों हूँ कहीं नतोदि ॥४४* 
इसी प्रकार देव सी मुख ओर नेन्नों के लिए सौन्दय्य बोध के स्थान 
पर बैचित्य कल्पना का आश्रय लेते हैं-- 
“कवि देव कहे कहिए. जुग जो जलजात रहे जलजात में थ्वे | 
न सुने तथी काहू कहें कवहू कि मयंक के अड्छ में पर्कज हो ॥?४१ 
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मध्ययुग की इन समस्त उपमान-योजना संवन्धी ग्रबृत्तियों के 
अतिरिक्त दो वातों का उल्लेख कर देना आवश्यक है| इस युग में 
उपदेशों के लिए प्रकृति से दृष्टान्त आ्रादि की व्यायक प्रद्धत्ति रही है। 
इसका मूल भारतीय साहित्य की व्यापक परम्परा में है। ठुलसी 
कवीर, रहीम, गिरधर, दीनदयाल आदि कबियों ने प्रमुखतः इनका 
प्रयोग किया है। इनमें अन्दोक्ति, समासोक्ति का आश्रय भी लिया गया 
है | दूसरी उल्लेखनीय बात, प्रक्धति से संवनन्‍्धी क्रिया-पदों का मानवीय 





३९ जयद्विनं द; वही ४ छ॑० ३५३ 
४० दाष्टा ०; मंत्त० दा० ३२१५ 
४१ साव०; देव $ २ 


9०२ अपसानों की योजना में प्रकृति 


संवन्धों में प्रयोग है: [४२ इस युग में परसाना, चमकना, महकना, 
डहडहाना, जहलहाना, पियराना, बलाना, भीजना, चमकना, मिल- 
मिलाना, मुरकाना, दमकना आदि अनेक पकृृति--क्रियायों का 
प्रयोग मानवीय भावों तथा अनुभावों के विषय में इश्रा है| इनका £ 
प्रयोग वाद के रौति-कालीन कवियो तक में वरावर मिलता है । 


प्रमुख सहायक पुस्तक 
प्रथम 'भाग 


अथम पक्रण 


१५ ऐन आउट लाइन आँव इन्डियन फ़िलासफी; हिरियज्ना 

२, इन्डियन क्िलासफ़री; एस० राधाकृष्णन | 

३. नेचुलिंजरम ऐन्ड एर्गनास्टिसिज्म; जेम्स वाड (१८६६ ६०) | 

४० परसेष्शन आँव फ़िज़िक्स एन्ड रियल्टी: सी० डी० ब्राड 
(१६०५ ई०) ] 

9, माइन्ड ऐल्ड इट्स प्लेस इन नेचर; खी० डी० ब्राड | 

घ, माइन्ड एन्‍्ड मैठर; स्टाउठ (१६३१ ६०) । 

७, हिस्ट्री ऑव इसम्डियन फ़िल्लासफ़ी; दास गुप्ता | 

८« हिस्ट्री ऑव योरोपियन फिलासफी; फास्कन वर्ग । 

६, एवोल्यूशन आव रिलिजन; फेश्रड | 

द्वितीय पकरण 

१, एक्सपीरियस्स ऑव नेचर; जे० डिबी (१६२६ ई०)। 

२, दि छलर संस; कालंग्रास (१८७६ ६०) । 

३, थिवरी ऑव माइथालोजी; स्पेंस (१६२१६०)। 

४ नेचर, इन्डिविज्वुअ्नल ऐल्ड दि व्ढें; जे० रुवाएस | 

५, दि प्ले शव मैन; काल ग्रास (१६०१ ६०) | . 

६, मेटेफ़िजिक्स ऑव नेचर; सी० रीद (१६०४ ६०) । 

७, दि वल्ड ऐल्डदि इन्डिविजुअ्॒ल; जे० र्राएस (१६१३ ६०)। 

् स्पेस, ठाइस एल्ड डियटो; अतलेकज्ेन्डर 


ण्क 


तृतीय प्रकरण 


१, दि एमोशन एन्ड दि विल; ए० बेन (श्य६५) । 
२. एनालिटिक साइकॉलजी; जी० एफ्‌० स्टाउट | 
३, दि क्रिएटिव साइन्ड; हेन्री वर्गों । 
४. जेनरल साइकॉलजी,; गिलीलेन्ड, मार्गन,स्लीव्स (१६३० * 
५, दि प्रिन्सपिल्स ऑव साइकालजी; डब्लू-जेम्स । 
६. ए. मैनुअल आव साइकॉलजी; जी० एफु० स्टाउठ (१६२६ 
७. साइकॉलजी ऑँव इमोशंनस; रिवोट (१६११ ई०) 
चतुर्थ प्रकरण 
१, दि एसेन्स ऑव एस्थिटिक; क्रोशे (१६२१ ६०) 
२५ ए.स्थिटिक्‌ : क्रोशे (इग्लोस एन्सली द्वारा अनुवादित १६२ 
३, एस्थिटिक इक्सपीरियन्स ऐन्ड इट्स प्रीसपोज़िशनसू? 
सी०नाइस (६४२६०) ४ 
४. एस्थिटिक प्रिन्सपिल; आर० माशल (१६२० ६०) 
५, ए क्रिव्कल हिस्द्री ऑव माडन एस्थिटिक्स; अले आर 
वेल (१६३३ ६०) 
६. टादप्स ऑब एस्थिटिक्‌ जजमेंट; ६० एम बटलेट (१६३८ 
७» दि थियरी व ब्यूटी: केरिट (१६२३ ६०) 
८ दि फिलासफ़ी ऑब फाटन आट; देगल (१६२० ६०) 
६. दि फिलासफी व दि ब्यूटीफुल;डब्लू ० ए० नाइट(१६१ 
१०५ फिलासफ़ीज़ ओंव ब्यूटी, केरिट (१६३१ ६०) 
११. ब्यूटी एज्ड अदर फ़ाम्स आँव बेंस्यू; एस० अलेफ 
(१६२९७ ४०) 
२. मादन पेंद्स; रस्किन हि 
१३. साइकोलाजिकल एव्यिव्किस; गरान्ट एलन (१८८७ ई०) 
१८८ दि सेन्स आंब ब्यूटी; सन्‍्दायन (१८६६ ६०) 


१५५ ए. स्टडी इन कान्ट्स एस्थिटिक्स; डन्हम (१६३४ ६०) 
१६. ए हिस्ट्री ऑव एस्थिटिकूस; वोसांकेट (१६३४ ई०) 


पंचम प्रकरण 
१, आक्सफ़ड लेक्वेस ऑन पोएट्री : ब्रंडले 
२६ ए डिफ़न्स आँव पोइट्री, पी० वी० शेली 
« ए प्रिफ़ेस हु दि लिरिकल वैलेडस; वडस्वर्थ 
४ क्र च प्ले इन लन्डन; मैथ्यू आनल्‍ूड 
५. लैक्चर्स आन इंगलिश पोएद्स; डब्लू० देजुलिट 
६, दि हीरो ऐज् ए. पोएट: कालाइल 
५.20. 
छतायथ-साग 
४, दि आइडिया आँव दि होली; रोटल्फ ओोटो 
२५ इन्ट्रोडक्शन ढ्ु दि स्टडी ऑँव दि हिन्दू डॉक्ट्रि; रेना 
ग्यूनॉन ( १६४५ ) 
३, इनसाइक्लोपीडिया आ्रॉव रिलजिन एन्ड एविक्स (गॉड्स,हिंदू) 
४० ए कॉस्ट्रकटिव सर्वे अवि उपनिषदिक क्रिलासफ्री; आर० 
डी० रानाडे (१६२६) 
पर, ट्रान्सफ़ारमेशन ऑव नेचर; कुमार स्वामी (१६२७४) 
६.दि निमुंण स्कूल ऑव दिन्दी पोदट्री; पी० डी० वड़थ्याल 
(१६३१) 
७० नेसुरल ऐन्ड सुपरनेचुरल; जान ओ्ओमन (१६२७) 
८. नेचुरलिज्म इन इंगलिश पोटट्री: स्वप्फोड श्लोक (१६२४) 
६. दि भक्ति कल्य इन एज्शेन्ट दन्ठिया; भागवत झुमार शात्री 
१० मिस्टीसिज्म; हर्दीलेन अन्डरटिल (१६२६) 
११, व्शिप ञ्ॉव नेचर; जे० जी० फ्रज़र 
१२६ दि सिक्स सिस्टम झॉँव इन्डियन फिलाठफी; सेक्स मुक्षर 


तीन 


१३, दि सोल इन नेचर: हान क्रिशचियन 
१४, हिंदू गॉडस ऐन्‍्ड हीरोज़; लियोनल डी० वानंट ( १६२२ ) 
१७, हिंदू-सिस्टीसिज़म, महेन्द्रनाथ सरकार ( १६३४ ) 
संस्कृत काव्य-शास् 
१, संस्कृत पोइटिक्स; एस० के० डे 
२. अलंकारयूत्र; वामन 
३. काव्य प्रकाश, सम्मठ (सं० ओ० सि०) 
४० काव्य मीमांसा; राजशेखर (गायकवाड़ ओरि० सि०) 
५-० काव्यादरश; दए्डी 
६, काव्यानुशासन; देसचन्द्र (काव्य माला) 
७ काव्यानुशासनबृत्ति; वाग्सट्ट (काव्य०) 
८. काव्यालंकार; रुद्रट (काव्य माला) 
६. नाटव-शास्त्र; भरत 
१० प्रताप रद्रयशोयूपण; विद्यानाथ (वाम्वे संस्कृत प्राकृत सिरीज 
११, रसाणव; श्रीगशिज्ध भूपाल (आ० सं० ग्र०) 
१२, वक्रोक्ति जीवित; झुन्तल ( क० ओ० घि० ) 
३२, साहित्य दर्पण ( खे० श्री० ) 
मध्ययुग के अध्ययन के आधारभूत प्रसुख अन्थ-..- 
१, इन्द्रावती; नरमोदम्मद (ना० प्र० स०) 
२, कबीर ग्ंथावली; सं० श्याममुन्दर दास (ना० प्र० स०) 
३, कवित्त-रत्नाकर सेनापत्ि; सं० उमाशंकर शुक्र (दिंदी परिषद 
प्रयाग चिश्वविद्यालय) 
७ कीर्सन संग्रह, (अदमदावाद, लल्लूभाइ छुगनलाल देसाई) 
पर लित्रावली: उसमान, सं० जगन्मोहन वर्मा ( ना० प्र०्स ) . 
६. जायसी अंबावली; नं० रामचन्द्र शुक्क (ना० प्र० स०) 


७ गोला मारूरा दृष्ा: (ना० प्र० स०) 


ना 


य+« तुलसी रचनावली, सं० वजरंग (बनारस; सीताराम प्रेस) 
६. नंददास ग्ंथावली, सं० उमाशंकर शुक्क (प्रयाग, विश्व०) 
२०, नल दमन काव्य: (पांइलिपि, ना० प्र० स०) 
११, पद्माकर-पंचामृत, सं> नंददुलारे वाजपेयी (रामरतन पुस्तक 
भवन, काशी) 
१२, पावस शतक, सं० हरिश्चन्द्र (खज्नविल्ास प्रेस, वकौपुर) 
१३, पुष्टिमार्गोय पद संग्रह (बंबई; जगदीश्वर प्रेस) 
१४५ विह्री सतसई: सं० वेनीपुरी 
१५७ वीजक, कवीरदास: पाखंड खंडिनी टीका ( खे०श्री० ) 
१६. मतिराम-मंथावली, सं० ऋष्णविहारी मिश्र (गंगा पुस्तक माला) 
२७ मीरापदावली; सं० विष्सुकुमारी 
१८, रसिक ग्रिया; केशव, सरदारक्षत टीका ( खे० श्री० ) 
१६, रामचन्द्रिका; केशव; सं० लाला भगवानदीन (काशी, साहित्य- 
सेवा सदन) और टीक्ा० जानकी प्रसाद ( खे० श्री० ) 
२० राम-चरितमानस (गीताप्रेस) 
२१. विद्यापति पदावली; सं० नगेद्धनाथ गुप्त ( ३० प्रे० ) 
२२- वेलि क्रिसन रुकमणी री; एथ्वीराज ( हि० ए० प्रयाग ) 
२३, सुन्दर-ग्रंथावली 
२४ सुन्दरी-तिलक; सं० हरिश्चन्द्र (खन्न विल्लास प्रेस, वांकीपुर) 
२५. सूरसागर (वंवई, खेमराज प्रेस) 
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